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Jugoslavia

Commissari
Boris Petkovski
Sonja Abad#ieva Dimitrova

Commissari aggiunti
Lazar Trifunovié
Alexander Bassin

Gruppo di Sempaz

Bojan Brecelj, 1953. Vive a Lubiana.
Andrej Klanéar, 1953. Vive a Sempaz.
Marika Pogacnik, 1947. Vive a Sempaz.
Ajra Pogaénik, 1967. Vive a Sempaz.
Nike Pogacnik, 1970. Vive a Sempaz.
Anna Pogacnik, 1973. Vive a Sempaz.
Marko Pogaénik, 1944. Vive a Sempaz.

1. Processo di collaborazione con la natura,

1974-78.

90 disegni, matita, 30x21 em

24 fotografie, 36x28 cm

4 disegni concettuali, china, 43x30 cm

2. Quattro sculture-mobili, 1974-78.
Lana, legno, argilla, ferro, 250x60x60 cm

Petar HadZi Boskov
Nato a Skopje nel 1928. Vive a Skopje.

1. Dialogo, 1978.

Materiali sintetici, gruppo di oggetti di diverse dimen-
sioni.

Tomo Sijak

Nato a Kossovo Pole nel 1930. Vive a Skopje.

1. Giorno, 1978.
Tecniche combinate, 220x140 cm

2. Notte, 1978.
Tecniche combinate, 220x140 cm

Ivo Frisc¢i¢
Nato a Veliki Koreni nel 1937. Vive a Zagabria.

1. Eko, 1975.
Acrilico e matita su tela, 130x100 cm

2. Eko 1, 1975.

Matita su tela, 1352248 cm

3. Eko C, 1976.

Tecniche combinate su tela, 89x150 cm
4, Implantatio, 1977.

Tecniche combinate su tela, 150x120 cm

5. Ferocia, 1977.
Acrilico su tela, 135x200 cm

Dragan Mojovié
Nato a Belgrado nel 1942, Vive a Belgrado.

1. Prima primavera: Initiatio, 1978.
Olio su seta, 120x160 cm

9. Primavera: Revelatio, 1976.

Olio su seta, 120x160 cm

3. Estate: Explicatio, 1977.

Olio su seta, 120x160 cm

4, Autunno: Introversio, 1977.
Olio su seta, 120x160 cm

5. Inverno: Incubatio, 1978.
Olio su seta, 120x160 cm

Predrag NeZkovic

Nato a Biela (Montenegro) nel 1938. Vive a
Belgrado.

1. Spianamento del colle, 1978.

Cingue opere. Liquitex su tela, 135x1180 cm

2. Ramo in viaggio verso |'Africa, 1977-78.
Tecniche combinate, lunghezza 1200 em, @ 8 cm

Du%an Peréinkov
Nato a Skopje nel 1939. Vive a Skopje.

1. Terra increspata I, 1972.
Olio su tela, 135x214 cm

2. Terra increspata I, 1972.
Olio su tela, 135x117 cm

3. Terra inondata di verde, 1974-75.
Qlio su tela, 121x232 cm

4. Il bosco e la nuvola, 1975,

Olio su tela, 123x110 cm

5. Tramonto, 1975.
Olio su tela, 70x140 cm

| commissari per la partecipazione jugoslava alla
Biennale di Venezia 1978, ritengono che il tema
« Dalla natura all’arte - dall'arte alla natura »,
offra molte possibilitd di interpretazione, per
cui, secondo la propria concezione, essi hanno
selezionato la partecipazione jugoslava in di-
verse direzioni. La soluzione del problema é
vista come:
a) Uno dei modi, in cui l'uvomo si comporta,
in modo attivo e creativo, nei riguardi della
natura.
b) Uno dei modiin cui l'uomo « vive » la natura.
In una parola, cioé, tutto va visto come una
parte del problema deila presenza umana nella
natura, dominandola, ovvero accordandosi ar-
monicamente con essa; ed & appunto guanto
noi vogliamo raggiungere secondo la nostra
interpretazione, «jugoslava», rispondente ai
principi socialisti dell'autogestione.
Pertanto, la partecipazione jugoslava alla Bien-
nale di Venezia vuole sinceramente rappresen-
tare un contributo a liberare 'uvomo dall'aliena-
zione, un contributo alla sua totale liberazione
e al suo «ritorno alla natura », perd ad un pid
alto grado, contemporaneo, di conoscenza
della natura di questo rapporto, nella prospettiva
di Marx, dell'« uomo integrale », che sviluppa
e domina i suoi sensi, utilizzandoli per il costan-
te arricchimento della sua personalita.
Nel tema della Biennale di quest'anno si avverte
anche, seppure implicitamente, la possibilita
di includere il problema del dramma ecologico,
particolarmente preoccupante in questi nostri
tempi & che minaccia non soltanto |'arte, ma
I'esistenza umana nel suo complesso.
Secondo quanto finora detto, la nostra parteci-
pazione alla Biennale sard caratterizzata dai
seguenti tre aspetti:
a) Rapporto diretto con la natura (Gruppo di
empaz).
b) Proposte di interventi nella natura o, co-
mungue, nell'ambiente umano (Petar HadZi
Bogkov e Tomo Sijak).
c) « Elaborazione » della natura, ovvero la
natura come tema o motivo nei suoi diversi
aspetti in pittura o in altre opere (lvo Fricié,
Dragan Mojovié, Predrag Neskovié e Dusan
Percinkov).

Rapporto diretto con la natura

La partecipazione del gruppo di Sempaz (alcuni
artisti, gia appartenenti al gruppo OHQ) & co-
stituita dalla presenza indiretta (fotografie, di-
segni e disegni concettualistici e diretta (scul-
ture-mobili) della loro attivita artistica.

Il gruppo, o la famiglia, di Sempaz (Marko e Ma-
rika Pogaénik con i figli e gli amici) consapevol-
mente orientato verso un « naturalismo » con-
temporaneo, costituisce una organica e reale
integrazione tra esistenza e opera d'arte. In
simili forme di inseparabilita tra la vita e la
perfetta forma dzll'esistenza umana, la creati-
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vita, troviamo un elemento rituale che riecheg-
gia le antiche comunitd umane, nelle quali la
vita si attuava in precise forme d'arte o in opere
d'arte aventi valore funzionale o magico-religio-
so. Nel caso del gruppo di Sempaz, la creazione
& profondamente penetrata nell'esistenza come
atto umano cosciente, intenzionale. Il suo le-
game primordiale con la terra quale al/ma
mater, comporta determinate implicazioni so-
ciali, familiari, filosofiche, esistenziali, artistiche,
concettuali, ecc. Lo spazio al di |& del mondo
civilizzato, la natura, ciog, nella quale intenzio-
nalmente essi si ritirano, diviene il loro ambiente
di vita, d'arte e di pensiero che permette loro,
attraverso una preventiva serie di azioni, di
realizzare parallelamente prodotti per soddisfare
necessita fisiologiche e creative. A differenza
dei moderni gruppi hippy, il loro vivere insieme
con strutture naturali elementari rappresenta
una quintessenza filosofica: il rapporto attivo
e creativo nei riguardi della natura e, in generale,
della vita.

Dal processo di collaberazione fra il mondo ve-
getale, animale, minerale e gli uomini, deriva il
prodotto artistico non come un tutt'uno a sé
stante, ma quale parte della realta. La loro filo-
sofia & basata principalmente su questitre punti:
il mondo della natura, il mondo umano, & il
mondo invisibile delle energie.

Interventi nella natura e nell'ambiente umanc
Lo scultore Petar Hadii Bo&kov, basandosi
sulla costruzione del padiglione jugoslavo quale
struttura fondamentale, ha avuto il compito di
presentare nel modo pil diretto possibile un
modello di intervento in una parte di un am-
biente naturale ed urbanistico complesso: nei
Giardini di Venezia, dove si trova questo padi-
glione. Egli con opportuno « intervento » adatta
|a facciata del padiglione in modo da creare un
rapporto fra questa e le sue opere, che egli si-
stema secondo un suo criterio davanti alla co-
struzione. Queste opere sono fatte nella pro-
spettiva di quella scultura creata da Hadii
Bogkov in questi ultimi anni, concepita sempre
per ambienti non isolati e chiusi (musei, colle-
zioni private) ma inseriti in contesti naturali.
Le forme degli oggetti plastici, a colori vivi €
vari, che egli espone a Venezia, sono ridotte a
strutture dinamiche o contenute in forme che
ricordano elementi di composizione cristallica
e biologico-organica.

Questo insieme plastico cosi creato rappre-
senta la proposta di come una situazione di
«inquinamento » di un dato ambiente con 0g-
getti non estetici, « visualmente » declassati,
pud essere superata tenendo conto di due ele-
menti fondamentali: le caratteristiche, | valori,
ecc. dell'ambiente naturale, dove si effettua
I'intervento, e la corrispondenza alle misure
estetiche e plastiche al tempo dell'intervento.
La partecipazione di Tomo Sijak tenta di dimo-
strare come, nell'enorme presenza di forme
in questo nuovo mondo di oggetti artificiali
creati dall'uomo per dominare la natura e per
permettere |'esistenza umana, non & esclusa
la possibilita che anche queste forme possano
costituire motivo di nuovi oggetti estetici, pla-
sticamente elaborati; come, ad esempio, pud
accadere per composizioni, in cui i diversi ele-
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menti sono presi dal « design » di oggetti pro-
dotti in serie, dell'utensileria, dell'architettura,
ecc. Per mezzo delle sue opere bene elaborate
e ricche di tonalita simboliche, nella prospettiva
di un sentito umanesimo, Sijak lavora per creare
nuovi ambienti artificiali pieni di elementi este-
tici e artistico-umani e con valori simbolici:
si tratta di un impegno a sostituire con una
situazione creata, « disegnata » dall'uomo, una
maledizione dell'uomo, la sua assoluta estra-
neita all'ambiente naturale, come pura possi-
bilita di sostituire I'ambiente naturale. Questo
significa anche che I'artista pud esprimersi pure
in diretto contatto con la natura, realizzando
direttamente in essa le sue opere, le sue situa-
zioni ambientali, che tutte hanno un rapporto
con la tecnologia artigianale-industriale con-
temporanea e attraverso gquesta trovano la lo-
ro realizzazione.

La naiura come «teman nelle opere dell'arte
figurativa

Se accettiamo l'esistenza di tre nature:

1) la natura reale,

2) la natura creata dall’'uomo in guanto co-
struttore,

3) la natura che |'uomo «crea» distruggendo,
concluderemo allora che il pittore lvo Friscic
concentra il suo interesse sul terzo tipo di
natura.

Contro la deturpazione dei grandi ambienti
umani e la distruzione come caratteristica co-
stante, egli mette in risalto il suo sistema di
forme puritanamente concepito. Attraverso la
combinazione di queste forme, profonda e salda,
esteticamente «ingenua » e pura, ed i rapporti
del hianco e nero delicatamente combinati,
Frisgié¢ lancia un appello per la purificazione
del mondo fisico e spirituale dell'uvomo d'oggi.
In guesto scontro con i problemi ecologici,
problemi gravi dell'epoca contemporanea, si
sono fatti avanti consapevoli elementi dei valori
umani, tendenti a salvare 'uomo dalle cata-
strofi che minacciano i prodotti del supercivi-
lizzato secolo ventesimo.

Contro questo potenziale pericolo I'autore con-
trappone la sua ferma fiducia e il rispetto delle
strutture organiche del mondo.

Dragan Mojovi¢ osserva la natura e la utilizza
per profonde considerazioni filosofiche. Ana-
lizzando in profonditad le strutture fisico-ideali
della natura, studia la dimensione ontologica
delle cose. Dalle complesse relazioni di quello
che & privilegio dell'occhio e del pensiero, egli
estrae, quale conseguenza finale, il concetto
di un determinato problema.

Nel concettualismo espresso nelle sue operée
egli tratta il problema della riflessione progres-
siva di alcuni frammenti del reale. « E evidente
che la riflessione su questo pensiero ha un va-
lore transmimetico e rappresenta un equivalente
visive della concettualizzazione, mentre il li-
mite & determinato dal polo concettuale del
visibile », per dirla con le parole dello stesso
artista. Il rapporto armonico fra il visibile e cio
che va oltre I'apparenza delle cose e l'intenzione
di comunicare visualmente il pensiero sano da
Mojovié¢ indirizzati in modo tale da offrire come
tesi finale la totalitd della rappresentazione
voluta,

Nella trascrizione dell'idea o del concetto egli
si muove negli spazi che chiamiamo classici
« medium » della pittura, senza perd escludere
anche i processi cari ai concettualisti (disegni,
schemi, fotografie, schizzi, ecc.).

Dal punto di vista stilistico, i quadri con i quali
egli si presenta alla Biennale di Venezia possia-
mo definirli, con qualche riserva, come un tipo
di iperrealismo concettuale, con alcune carat-
teristiche nostalgicamente romantiche.
Appartenente fino a gualche tempo fa alla pit-
tura spirituaimente molto vicina all'arte-pop,
Predrag Negkovi¢, nella sua attuale fase artisti-
ca, ha abbandonato la tecnica pittorica classica
orientandosi verso il quadro-oggetto. In ogni
modo quello che ci interessa nelle sue opere e
in ordine al tema della Biennale di Venezia & la
«nuova» armatura pittorica e contenutistica
del « quadro ». L'artista riduce I'importanza dei
vantaggi dei prodotti industriali, dei loro oggetti
(cose) ambientali. In certo qual modo nelle ro-
vine della civilta egli getta il seme della propria
originale arte pittorica, dalla quale nasce una
realta pit attraente ed umana. Senza intenzione
di spiegare, ma solamente di «indicare », I'ar-
tista esprime «il ritorno» nel grembo della
natura, attraverso una visione ottimistica della
natura, liricamente intonata, attraverso i suoi
processi e fenomeni. L'euforia cromatica e le
delicate espressioni pittoriche ci ricordano
ambienti pieni di giardini, orti, viali fioriti, siepi,
ghirlande o ikebana, che in ultima analisi indi-
cano la possibilita dell’'esistenza di una joie
de vivre anche in un ambiente, sia pur rifiutabile,
di vita in citta.

Il laboratorio del pittore Dusan Peréinkov & dal
1970 interessato e stimolato da caratteristiche
immanenti della natura organica. Egli alterna ia
realta del paesaggio guotidiano con il quadro
della periferia. Con una spiccata sensibilita
egli esprime la poesia e l'intimo fascino della
periferia, in cui si provano con maggiore in-
tensita e particolare emozione le sensazioni
prodotte da fenomeni naturali, di cui il pittore
cittadino ha coscienza a posteriori, dopo, ciog,
aver sentito il loro allontanamento. Le reazioni
psichiche provocate da queste impressioni
sono contenute implicitamente nella superficie
della composizione, costituite spesso da mor-
femi « pittorici », segni semplificati o annota-
zioni stenografiche di inserti del paesaggio:
erba, boschi, rive marine, mucchi di fieno,
sabbia, ecc.

Peréinkov guarda la natura per mezio di un
obiettivo pittorico-filosofico razionalizzato, vi-
cino, nell'idea, all'« arte » concettuale, Abba-
stanza lontano da ambienti arcadico-idillici,
egli si dedica interamente alla tecnica pittorica
del ventesimo secolo, glorificando lo spirito
dell'uomo-costruttore & pensatore superiore
alla natura. Questa sua concezione dell’'uomo
si esprime in modo spiccato nella visione del
suo paesaggio inserito in termini scientifici,
matematici, nell'affascinante abbraccio dell'or-
dine, della geometria, della disciplina e della
perfetta armonia. Il momento emotivo & la-
sciate ai crescendo cromatici.

Sonja Abadzieva Dimitrova,
Boris Petkovshi



1. Tomo S;'_,r'ak, « Neomussandra » X, 1977. 2. Predrag Neskovi¢, Spianamento del colfe, 1978.
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3. Ivo Frigéié, Eko 1, 1975.
4. Petar Had#i Boskov, Dialogo, 1978.
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5. Gruppo di j i ]
"l »‘pfgff, Sempaz, Disegni concettuali: « Art

6. Dragan Mojovic, Primavera: Revelatio, 1976,
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7. Dusan Peréinkov, Terra inondata di verde, 1974-75.
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