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3A UTPATA, 3A BAPUJABUITHOCTA, 3A HENMOCTOJAHOCTA, 3A KOMYHUKALMUIATA,
3A HOMAOU3MOT, 3A JIMHUJATA...
KoH TBOpeukunoT onyc Ha EBreHuja leMHueBcKa

AHa ®paHeoscKa, KypaTop

EsreHnja [leMHMeBCKa e MaKedOHCKa YMeTHMLA WTO A0Jra HM3a roAMHMU >XMBee HagBop of rpaHuumTte
Ha HallaTa 3eMja, HO HMKoralw He ro 3abopaBuna csBoeTo noTtekno. Mako ,Homag“ (M Bo 6ykBanHa U BO
WMHOMPEKTHa CMMCa, BO TBOPELUTBOTO), LIeIMOT CBOj XMBOT CeKorall ce Bpaka Bo MakeooHuja, of Kage WTO
ce MoJTHU CO AyXOBHA XpaHa U Kage WTo ofBpeMe-HaBpeMe M npeseHTupa CBoUTe HOBU BU3YeSIHM CO3HaHMja.
Mo ponra naysa, MMaMe peTKa MOXHOCT [da BMAMMe Hej3MHa MouHTerpanHa msnoxxba Bo HauuoHanHata
ranepmuja Ha MakegoHuja, Kako CBOEBMAHA MUHM peTpocCreKTUBa HacnoBeHa ,MeTamMopdo3mn Ha NMHMjaTa",
CO LWTO MakKegoOHCKaTa jaBHOCT Ke ce MOTCeTU UM Ke ce 3aMo3Hae COo TBOpPeuKMOT naT Ha [leMHueBcKa, of
Hej3UHUTE NoYeToLUM, Na C& A0 HAajHOBMUTE YMETHUYUYKM CEH3aLMM LWITO ja OKyNupaaT KpeaTUBHATa NMpupoaa Ha
OBaa aBTOpKa. Taa e NnogHa aBTOPKa, YMETHMK LWTO 6MI akTyesnieH BO CEKOj BPEMEHCKMU Mepuoa M BO CeKOj
YMETHMUKM KPYr Kagde wTo TBopen (o4 6enrpagckMoT YMeTHUUKKM KPYT, NPeKy janoHCKMOT NIMKOBEH CIMeKTPYM,
dpaHLUycKaTa aKTyesiHa CLeHa, a 3a MakedoHCcKaTa ce nogapasbupa — MaKo TyKa HajManky upnena 3Haere,
BfIMjaHMWja, UCKyCTBa, pedepeHuu). OHa Mo wTo Ke buae cekorall NpernosHaeHa e Toa LITO e peTKa aBTopKa of
Taa reHepalmja TIMKOBHM YMeTHULM (BeKe NocTapa reHepauMja), Koja paHo NoyHasa ga ce 3aHMMaBa (1 cé ywTe
ce 3aHMMaBa) CO HOBMTE TEXHMYKO-TEXHOJOLIKM Momarasna, co MHTepPHeTOT, haKCoT, TeIeKOMYHUKaLMCKUTE
BMpeXXyBatba M MOXXHOCTA 3a BPEMEHCKO-MPOCTOpHa KOMyHMKalUMja 6e3 ornen Ha BPeMeTO M Ha NPOCTOPOT,
6e3 rpaHuuM 1 6e3 Npeydku.

Taa gaunnoMumpa Ha AkageMujaTta 3a NIMKOBHU YMeTHOCTM BO benrpap, Kkage WwTo ja 3aBplUyBa U cneuujankaTa.
Bo paHuTe ocympaeceTTM ce BK/lydyBa BO aKTMBHOCTUTE Ha OenrpafcKMoT YMeTHMUYKM Kpyr M BO HOBAaTa
yMeTHMUKa MNpaKTUKa, Kage WTo AejcTByBa 3aegHo co Pawa TeomocueBuKk, MapuHa AbpamoBuk, [LyliaH
OTtawesuk, Pagomup [amjaHoBuKk - [amjaH, BojaH BeM, 3opaH lNonosuk, bopa MmoBckn u gpyrn. Oaa re-
Hepauuja 3amo4vyHyBa MNPOMEHM Ha TOorawHaTa jyroc/ioBeHCKa CLeHa, CO BOBeAyBarb€ HOBM YMETHMUKM
NMPaKTUKKU M XKaHPOBM, KAaKO MHCTanauuja, potorpaduja, nepdopmaHc, boam-apT UTH. Ha Tue npBm M3noxxbwu,
SApaHrynapujym“t n ,,06jektn n npoektn”, leMHueBcka yyectsyBa co objektute ,BpaTta og MojoT TaBaH" 1
»Mupuc Ha HaHe" (HaHe BO ro/ieMO KONMUYeCTBO CTaBeHO BO rajiepMckm NpocTop, Koe AOMMHMpaA CO CBOjaTa
apoMa), Kako YTUIUTapHM NpeaMeTM of CEKOjOHEBMEeTO LITO MMaaT 3Hadere M KOM CO ofJlyKa Ha aBTopoT
CTaHyBaaT YMETHMUKM eKcrnoHaT (yrnatyBaaT Ha npobneMatMkaTa Ha MPOCTOPOT M Ha ceTunHoTo). Bo 1973
rogmMHa ja nobuea ctuneHgmjata ,,Mombylwo” oa janoHckaTa Bfaga 3a NOCTAMMIIOMCKM CTyaMu BO JanoHuja,
Kafe WTo MarMcTpmpa Ha YHUBEP3UTETOT 3a YMETHOCT BO Tokuo. BnumjaHneTo Ha UcTouHaTa 3eH- ounocoduja,
KaKO M Ha a3nMCKOTO C/IMKAPCTBO, CE& OYUTNIefiHM BO HEj3MHMOT YMETHUUKM pernepToap oA TOj Mepuod, a CeKako
M KaKo pedpepeHumja Bo MNOOOLIHEXXHUOT aHra)kmMaH. PaboTtaTa Ha XxapTuja e MCTO Taka rofieMo BinjaHWe, Kako
M MaHMNyaumjaTa 1 BapujabunHocCTa Ha MCTaTa NPU U3NOXKYBatbe.

Bo T0j nepuron, [leMHMeBCKa Kpenpa reoMeTpUCKM opraHmMsmMpaHa cimka, Co ogpeaeHa npeanolwka (MMpcku
MOTUB, PUrYpaTMBHA MM aNCTPaKTHA KOMMO3ULM]ja), KOja MOXKe la Ce peKOMMOHMpPa CO y4ecTBO Ha nybnukarTa.
Bo Hej3uHMTe Oena, nejsa>koT NpeMuHyBa Bo crneumdmyHO MHTOHMPAH Non-apT, CO MHOTY LWaHCK Aa NpeMuHe
BO reOMEeTPUCKMU pacrnopen Ha HellTaTa BO NMpocTopoT?. Bo genmMkaTHUTe ocTBapyBaka Ha [deMHUeBCKa, no

1 UsnoxbaTta ,OpaHrynapujyM* nmMana 3a uen yMeTHMKOT Aa AOHece HeWTo LWTOo ro caka, HeWwTo WTO My 3HauM, Nna Taka
[eMHMeBCKa ylWTe Toraw pasMuciyBana 3a NnpocTopoT buaejkm BpaTaTa e Toa WTO ro oMeryBa OHa BHaTpe o4 OHa HaABop, Taa e
HeKaKBa rpaHMyHa NnMHMja Nomery.

2 Comba Abalnesa-mmTtposa, ,BpcHuunTe jaBaaT Bo Hacoka Ha durypaTtusHoTto®, KomyHucT, Ckonje, 1972



npecTojoT BO JamnoHuja, ce NMpoaosiKyBa CTPEMEXKOT KOH NnpedmHeTa M BHMMaTeHa aHanusa Ha geTtanuTte, Co
KOja ce moeTmM3mpaar, ce MpeymcTyBaaT 40 CYLUITEeCTBEHOTO (POPMaNHMUTE U KONOPUCTMUUKM Benesun Ha Hej3UuHUTe
mMoTmBK3. Bo Tue 06jekTn, MMa ,urpmea‘ cdomurypaumja, purypaumja pacluenkaHa Bo CTUIOT Ha C/oxXyBaska. Toa
ce gena wto 6apaaT MHTepaKuMja 1 oa nybnukata M Hej3MHO aKTUMBHO BKJ/TyYyBatbe BO BKOMIMOHMPYBabeTo Ha
»PUHaNHMOT" Mpoun3BOM, NPM LUTO CEKAKO Ce NMOCTaByBa MNpallareTo 3a KOMOUMHALMKUTE U UMja NepCcrneKkTUBa e
rnoageksaTHa, Ha aBTOPOT MM Ha NMOCETUTENOT UMK, MakK, CeKOoja MMa CBoja onpaBaaHocT? [Non-apT oanmMkmTe
neXkaT TOKMY BO aHMMAaTOPCKMUOT acreKkT Ha objekTuTe Ha [JeMHUeBCKa, BO HUBHATa UIPMBOCT, BO NMOHYAEHUTE
MOXXHOCTM 32 TOMIKYBathe Ha 4e/10TO Ha MHOIY BO3MOXXHU NMPeANoWKM M BO rosieM 6pojKkoMbrHaTopukn. KonopuTtoT
BO HEKOM Of OBMe Aefila € CUIeH — MOMUCTUUKM, HO BO HajrofieM Aefl TOj € CMUPEH, YeCTO MOHOXPOMATCKM,
LPTEeXXOT AOMUHMPA, KaKo 1 rpadpMUKoTO paspellyBatbe Ha NOoBPLUMHUTE. BOo HEKOMKY KOHTMHYMpPaHU NPOeKTH
[eMHMneBcKa ro passmBa OBOj ,,CMCTEM" HA MYNTUMIMKALMM U MPOrPaMCKU OCMUCTIEHM ,,TPELLIKM BO CUCTEMOT",
CO Len ga ce NoHyAM cekorall HoBa Bep3Mja M BapujaHTa M Oa ce yKaxke Ha 6e306pojHUTe MOXXHOCTM, KaKo
OTBOPEHO YMETHUYUKO feno.

Mo oBaa dhasa, [leMHMeBCKa 3aMoYHyBa da Ce MHTepecKpa ylTe NoBeKe 3a Toa KaKo MoXe [a ce BKy4u
nybnvkaTa OMPEKTHO BO KpeupareTo Ha efdHO yMeTHMUKo geno. Ce MHTepecupa M 3@ HOBUTE MOXKHOCTM
HajHanpen Ha TenedoHOT U TenedakKcoT, a NoToa U Ha MHTEPHETOT, CO YMja rMomol Be3 orpaHMUyBatba BO
MPOCTOPOT M BO BPEMETO Pa3HM MHTENEeKTya UM U KpeaTUBLM o LLlesIMoT CBeT, Ha MoKaHa Ha aBTopKaTa, MoxXe
Oa KonabopupaaT BO MPEXHOTO CO3/[aBate Ha YMeTHMYKoTO aeno. OBaa uaeja ce jaByBa peymcu napasnesHo
COo cpoaHUTe NepdopMaTMBHM aKTMBHOCTM Ha dopaHLycKkMoT aBTop HaTaH Kapumap. MNMpoekToT Ha [leMHueBcKa
2McTaHbyn-benrpag” ce cnyuyyBa Bo centemBpu 1989 roouHa, a caMo TpuW MeceuM MoAoLiHa CroMeHaTUOoT
aBTop, Kapumap, ja kaHM [leMHMeBcKa BO gekeMBpu 1989 rogmHa ga ydecTByBa Ha HEroBMoOT MpPOeKT ,ApT
nnaHeT, Koj MMa MHOTY C/IMYEeH KOHLENT U PyHKLUMOHMPAAT Ha CMYHA MaejHa nuHuja. OBMEe NpoeKTH ce
nosHaTV NofA TePMMHOT ,,XxerneHcTaHc” (happenstance), KOj 3HaUM YMETHUYKO CllydyBatbe Ha MHTEPHET, a UMEeTOo
e KoBaHMUaTa o aHrnmckmoT 36op ,happen” (cnydyBame) u ,circumstance” (OKOHOCT, Koja pe3ynTupa of
cnyyajHocT) u ,happily” (cpekHo, Ha cpeKkeH HauuH, ycnelwHo). CTaHyBa 360p 3a NPOEKTU BO KOM CO MOMOLL Ha
CBECT, MHTYMLM]ja, CUHXPOHMU3ALM]ja, KOMHLMAOEHLM]a, Ce CNydyBaaT CMMYNTaHM aKUMM BO pas3/iMyHa cpedmHa/
rpanoBu/ap>kaBu Bo nctospeme. Cekoj of Hej3UHUTE MPOEeKTH, MPBUTE HEKOSKY HacnoBeHu ,JIuHuja" (aBa BO
1989, 1990, 1991), a HapeaHuTe ,Porte Accattone” (1995), ,,Curriculum Vitae“ (1996), ,,Eurynome’s gambit/
Chaos in action“ (1997) u ,,Jac, Toa e Hekoj apyr (1998), TpeTupa pasnuyHa MHULM]aNHa Uaeja, Mo Koja M KaHu
yYeCHULMTE, KOM MO CBOja IMUHa Bolja NpudcbakaaT MM He Aa y4eCcTByBaaT BO MPOEKTOT, UMajKu MoToa LieflocHa
OOrOBOPHOCT 33 HEroBMOT MCXofn. Tue dyHKUMOHMpaaT BO BUPTyesieH cBeT, copaboTyBaaT U pUHaNIHUTE
npeanosu Bo pasHOBMAHU popMm (LpTexu, poTorpadmm, TEKCTOBM, 3BYK, BMOEA MTH.) Ce MocTaByBaaT Kako
npuapy>XeH MaTtepujan BO AafeHa ,rasepmcka Kyt1ja“ Koja e caMo efHa TOYKa BO Le/IMOT MPEXXeH BUpPTyeneH
cucTteM. YHMKATHOCTa Ha CeKOj MPOEeKT Jie)KM BO Toa LITO TMe Cce HemnoBTOPJ/IMBM, peanusmpaHm co gobpa
eHepruja, reHepupaHa cumynTaHo. Kako gokas M fOKYMEHT of ,XerneHcTaHCcuTe" ocTaHyBaaT poTorpadmm u
BMOEO0OO0KYMeHTauMja.

Op 2003 rogmHa HaBaka, [leMHuMeBCKa ce HaBpaKa Ha CBoOjaTa JIMKOBHA aKTMBHOCT M CO34aBa LMKIYCU
Aena, Ha xapTuja unu co KoMbMHapaHa TeXHMKa KaKo: aKpuuK Bp3 doTorpaduja, NNaTHO MM XapTuja BO
KoMbUMHaLUMja cO NposuMpHa donuja, AUrUMTaNHU NPUHTOBM (CO KOWM MOMHTEH3MBHO MouyHyBa ga paboTu of
2009 roamHa) UTH. AKLLEHTOT BO OBMe MPeaoOMUHAHTHO JIMKOBHWU peanmsaumm (MMKOBHM Mopanum Toa LWTO BO
HWUB AOMWHMPAAT KNACUYHMTE IMKOBHM eleMeHTH) e NIMHKjaTa M Toa OHaa obnuKyBaHa BO popMa Ha 3HakK 3a
6eCKOHEYHOCT (MaKo MMaaT U APYrH, YTUIMTAPHU UK CEKOjAHEBHM KOHOTAUMK - dpunilaHm 3a Kade, npubop
3a jajerbe U C/IMYHO) M NMpeseHTUpaHa BO MHOrybpojHM BapujaumMmM, KOMOUMHATOPMKM, KAKO U CUMYyNaKpPyMM.
MolluHe YecTo OAMMEeH3MMTe Ha eKCMNOHATUTE Ce FoNIeMU 1 OKYNMpaaT 06eMHU SUAHM NOBPLUMHKU. EKcnpecuBHMOT

3B. NeTtkoBcku, CoBpeMeHO MakefOHCKO cMKapcTBo, MakefgoHcka pesuja, Ckonje, 1981
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ob6oeH noTer Bp3 XxapTHjaTa OCTaBa BMeyaToK Ha C/IMKapcKa adeKkTaluuja, pasurpaHa M eCTeTCKM U3AUrHaTa Ha
BMCOKO HUBO. MIHTepBeHUMUTe Bp3 dpoTorpachmmnTe, Nak, Bo LMKAycoT ,Jac, Toa e HeKoj Apyr", ce co nomManu
OUMEH3UU U TO 3a4p>XKyBaaT eKCrnpecMBHMOT Bokabynap. CTaHyBa 360p 3a NopTpeTHU dpoTorpacmm Bp3 Kou
[eMHMeBCKa MHTepBEeHMpPa pevYncu 4o rpaHMLa Ha Henperno3HaTIMBOCT Ha dpoTorpadyckaTta npeanouwka. Taa
CO aKpUMMK HATCMKMKYBa Apyra NopTpeTHa MpeTcTaBa WTO e HafdornofiHa Ha doTorpadumjata, HOBa Bep3uja,
CUMYNTaH MOPTPET, UCTO EKCMPECUBHO M3BEAEH CO MUHUMAJIHM KOMTOPUCTUUKM aKLLEHTCKM LLeNIoCTH, a NoBeKe
CO eKCrnpecKuBHa TMHKUja U noTer Ha veTKa. Bo ,Anam n EBa“, nak, oqHOBO ce BpaKa 3HaKOT Ha 6eCKOHEYHOCT, KOj
KaKo AM3ajH-UHTepBeHLMja HaB/Ierysa BO arfioMepaumjata Ha dooTorpadckata YHMKATHOCT M CO34aBa MOMHAKOB
CKJIOM Ha nopaka U oH Ha KoHuenToT. CIMYHa eKcnpeckBHaA TPaHCMAPEeHTHOCT e 3abeneXxnnMBa U BO MOLLHe
MHBEHTMBHMOT MPOEKT Ha pa3penyBare Ha 60jaTa Ha NNacTUYHUTE MyllaMM, aklMja CO Koja ce co3pgaBaar
MHTEPEeCHMU, NPETEXHO ancTPAKTHM KOMMO3ULMK LWITO MMAAT CBOja aypa Ha rpadpMuyHOCT M reoMeTpu3aM of
eflHa CTpaHa HacNpPoOTU NIMPCKUOT ,upTex“ oa gpyra.

OUrnMTanHMoT NPUHT e ywTe eneH MeauyMm Bo Koj EBrerHuja [JeMHWeBCKa e Ha CUrypeH TepeH, Taa MNu
doTorpacmpa roToBM Kagpm WTO r'M Haora BO CBOETO CeKojaHeBMe UK, NaK, o4 HajaeHU NpeaMeT M 0TNagoLm
NMpaBu MHCLLEHUpPAHU pOoTorpacmm LLTO MMAAT CBOE 3HAYeHEe M KOHLEeMNUMCKa HaMeHa. Tue ce 4yecTo ancypaHu
M YTOMUCTUUKM M HOCAT HEKOja reHepasnHa nopaka. TpeTtu, Nak, ce u3BedeHM Co KOMMjyTepcka aHMMaLMja U
4YMCT BMHapeH jasuk, Co Len Aa ce co3aae YMCT cajbep-edeKT WTO MMa rofieM YMEeTHMUKM MMMAKT.

MHcTanauunTe Ha [JleMHMeBCKa, NaK, Ce HajuyecTo MoBpP3aHM CO BUaeaTa M epeKTOT o NMpe3eHTalmMjaTa Ha TUe
BMOea BpP3 HeKoja noeplmHa. MobunHocTa, BapmjabmnuTe, NpoMeHNMBaTa KOHCTaHTa Ce OHOBO aKLEeHTUTe
HW3 KOW Ce ABMXKAT M Hej3MHUTE BUAEOUHCTAALMM LUTO MM TPeTUpPaaT jasmKoT, dhopmMaTa, 06MKOT, BEepyBaHETO,
pa3nmMkMTe, ekonpobnemMute UTH. Bo HMB Ba)keH CerMeHT ce MNpPOCTOPOT, CBEeT/IMHATA, TPAaHCMAPEeHTHOCTAa,
OBUXXEHETO KaKo MPUHLMMU HU3 KOU Ce TONIKYBA MAEOCMHKPa3MOT.

EoHa wWHTepecHa npocTopHa wuHcTanauuja o 2016 roguHa ,lMoTnuwm ja npasHMHaTa® e anaboko
cmnocodcka NpenoroMeHa, BO Koja Kako pUTyan aBTopKaTa KOpPMUCTM dp’cTaum BO Nylina, KoM Npu npasHere
OoCTaBaaT oTnagokK-nywna wro Tpeba Aa ce NoTnuile Kako Aen of NpoLuecoT Ha co3aaBatbe Ha genoto. Cekoj
3aTBOPEH LMKIYC Ha 4e/I0To € COCTaBeH o TPM MONIOBMHKM O LMK (CMeCTeHM BO MPOosSMpHa KyTu1ja), Ha eaHaTa
Nnywna ce noTnuuyBa aBTOpKaTa, Ha BTopaTa NOCeTUTesNoT, a TpeTaTa OCTaHyBa Npa3Ha, Kako MHMLUMjauMja 3a
OTBOPEHUOT LUMKYC NpU erseresa Ha egHoO YMeTHMYKO Aeno.

Bupeata, nak, kou ru cosgasa [JeMHMeBCKa HU3 rOOMHUTE, HE 3eMajKu MM NpenBu OOKYMEHTATOPCKUTE
BMAea NMOBpP3aHM CO ,XeneHCTaHCUTe" WTO CnyXaT Kako MoTBpAa M AOKa3 3a ogpefeHa akuMja, ce HajuecTo
KOHLeNTyanHM (a He HapaTMBHM), PUTYpPaTMBHM (NpeTexkHo Bo cebe BKydyBaaT Niyfe Kako rMaBHU UMHUTENN),
nogeneHu BO OBE WM MoBeKe Mofinkba M paboTaT Mo MPUHLMIMOT Ha AYyanuUTeT UMM CAPOTUBHOCT MM, MaK,
CUHXPOHMUMTET, KOj 3a aBTOpKaTa HyAM HOBM CONMYUMM Ha 3adageHuTe npenyaumymui. O obuyHo BMAeEO,
CHMMEHO CO BUAeOKaMepa, MoCTerneHo KOH cpeauHaTa Ha npeaTa geleHuja Ha 21. Bek, [leMHMeBCKa BoBeayBa
M aHMMauMja, Koja HajHanpes ja KOMOUHMpPa CO CHUMEHUOT BuaeomaTtepujan (Ha npumep, o ,,Fluid Flux man*
n ,,Fluid Flux women"), a notoa aHMMalMjaTa ce NpeTCcTaByBa KakKo 3aBplLUeH BUAOEOLMKIYC caM rno cebe WwTo
KOHCTpYMpa ogpeneHa KoHuenTyanHa cuMynaumja (Memento mori UTH.)

YwWwTe [ONro Moxke Aa ce aHanusupa U ga ce ToMKyBa BO AeTanu AenoTo Ha [JeMHueBcka buaejkm caMoTo no
cebe e OTBOPEH LMTAT M HAPaTUB LUTO HYAM LieN MaHOMTMKYM Ha aHanmsu. CecTpaHocTa, Myl1TMMeaMjaiHOCTa
M COBpeMeHOCTa Ha OBaa aBTOPKa, 3aefHO0 co punocodcknTe Npeaunekumm Ko ja MHTepecupaaT Hej3uHaTa
npMpoaa, Bo KoMOUMHaLMja CO Hay4eHOTO, CTEKHATOTO, pedhepeHTHOTO, CO34aBaaT Aefla BpedHM 3a TOJNIKyBatbe,
a cekaKko M 3a naMetemre. Heka 6uae oBa npeseHTMparbe Ha EBreHuja [leMHMeBCKa caMo MoyeTHa TOYKa of
KOja Ke Mpoao/mKm AedpUHUpatbeTo Ha Hej3MHOTO 3ac/y>XXeHO MeCcTo BO MCTOopMjaTa Ha MakedoHCKaTa YMeTHOCT
Bo 20. n Bo 21. Bexk.






LA CREATIVITE EN PERPETUELLE EVOLUTION D’EVGENIJA DEMNIEVSKA

Par Ana Frangovska, conservatrice

Si lartiste macédonienne Evgenija Demnievska a vécu de nombreuses années hors des frontiéres de son
pays natal, elle n'a jamais oublié ses racines. Bien qu’elle ait été nomade toute sa vie, elle est toujours
revenue chez elle pour nourrir son esprit et montrer quelques-unes de ses derniéres créations visuelles. Ne
sait-on pas en effet que « Celui qui revient toujours ne part jamais » ?

Ainsi, aprés une longue pause, nous avons a présent 'occasion unique de profiter d’'une exposition plus
exhaustive de son travail a la Galerie nationale de Macédoine. Cette rétrospective, intitulée « Métamorphoses
de la ligne », retrace le parcours créatif de Demnievska depuis ses débuts jusqu’a ses derniéres créations
artistiques. C'est une artiste prolifique qui a su prendre le pouls de son époque et des différents cercles
gu’elle a pu fréquenter, des scénes artistiques de Belgrade a celles du Japon ou de la scene frangaise actuelle,
sans jamais oublier ses liens avec l'art macédonien. Elle posséde un talent créatif rare, appartenant a cette
génération d’artistes qui a été parmi les premiéres a s'intéresser aux nouvelles technologies telles U'Internet,
le fax, les réseaux de télécommunication, et a la possibilité de communiquer a travers l'espace et le temps,
sans frontiéres et sans entraves.

Demnievska est dipldmée de 'Académie des Beaux-arts de Belgrade, ou elle a également suivi d’autres
études artistiques. Au début des années 1980, elle a intégré la nouvelle scéne artistique de Belgrade, et a
travaillé, entre autres, avec Rasa Teodosijevi¢, Marina Abramovi¢, Dusan Otasevié¢, Radomir Damjanovi¢-
Damjan, Bojan Bem, Zoran Popovi¢ ou Bora Iljovski. Cette génération a profondément bouleversé la scéne
artistique yougoslave de l'époque, introduisant de nouveaux genres et pratiques artistiques, comme
Uinstallation, laphotographie, la performance etle bodyart. Demnievska a participéaux premiéres expositions
« Drangularijum »* et « Objets et projets » avec ses ceuvres « Porte de mon grenier » et « Arbme de menthe »
(oU une importante quantité de menthe remplissait de son aréme l'espace d’exposition), présentant des
objets du quotidien transformés en objets d'art en jouant avec la notion d'espace et avec les sens. En
1973, grace a la bourse d’études supérieures Monbusho que le gouvernement japonais lui a décernée, elle
a obtenu son master a l'Université des arts de Tokyo. L'influence de la philosophie zen, ainsi que celle de la
peinture asiatique est manifeste dans son répertoire artistique de cette époque, et a continué a imprégner
ses travaux ultérieurs. Le papier en tant que matiére joue également un réle important, a la fois en termes
de manipulation et de variabilité durant l'exposition.

Aucoursdecettepériode,Demnievskaacrééuneséried’imagesorganiséesgéométriquement,avecunematrice
spécifique (motifs lyriques et compositions figuratives ou abstraites), qui pouvaient étre recomposées grace a
la participation du public. Dans son travail, les paysages deviennent du pop art, ou la disposition géométrique
des objets dans l'espace offre de multiples possibilités.?Dans les ceuvres d’'une grande délicatesse créées suite a
son séjour au Japon, Demnievska a poursuivi son analyse minutieuse et raffinée des détails subitils, les poétisant
et les purifiant pour atteindre des formes et motifs essentiels aux caractéristiques colorimétriques propres.3

1’exposition intitulée « Drangularijum » a autorisé les artistes participants a amener tout ce qu'ils désiraient, du moment que
cela faisait sens pour eux. A cette époque déja, Demnievska réfléchissait a la notion d’espace, voyant les portes comme se
séparant et délimitant Uintérieur de 'extérieur, comme une sorte de frontiére intermédiaire.

2Cotba AbalimeBa — uMuTpoBa, BpcHULMTE jaBaaT BO Hacoka Ha durypatmeHoTo, KoMyHucT, Ckonje, 1972 (Sonja Abadzieva -
Dimitrova, Les Pairs avancent en direction du figuratif, Komunist, Skopje, 1972, en macédonien).

3Bb. MNMeTkoBckn, CoBpeMeHO MaKeLOHCKO CiMKapcTBo, MakenoHcka pesuja, Ckonje, 1981 (B. Petkovski, La Peinture
macédonienne moderne, Makedonska revija, Skopje, 1981, en macédonien).
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Ces travaux, qui adoptent une figuration fragmentée et « ludique », ne sont pas sans évoquer un puzzle
et demandent linteraction des spectateurs et leur participation active a la recomposition du produit
artistique « final ». Ceci souléve de nombreuses questions, par exemple celle de savoir qui de l'artiste ou du
spectateur a la perspective la plus pertinente — chacune ayant sa propre justification. Des éléments du pop
art impregnent l'aspect animé des ceuvres de Demnievska, dans leur souplesse et leur caractére ludique, et
dans toutes les possibilités d’interprétation offertes en termes de variétés de motifs et de combinaisons.
Les couleurs de certaines de ces ceuvres sont trés riches, rappelant le pop art, mais la plupart d’entre elles
sont plus sobres et subtiles, souvent monochromes et dominées par le dessin et la résolution graphique des
surfaces. Dans de nombreux projets ultérieurs, Demnievska a peaufiné ce « systéme » de multiplications et
programmé des « erreurs dans le systéme » afin de créer d'innombrables nouvelles versions et variations, et
une ceuvre d'art illimitée.

Suite a cette expérience, Demnievska s’est encore davantage intéressée a la maniere de faire directement
participer le public a la création d’'une ceuvre d’art. Elle a ainsi exploré les nouvelles possibilités émergentes
offertes parle téléphone et le fax, puis parInternet, grace auquel elle était en mesure d’inviter des intellectuels
et des artistes du monde entier a coopérer sur la création d’ceuvres, sans contraintes de temps ou d’espace.
Cette idée est née quasiment au méme moment que les performances de l'artiste francais Natan Karczmar.
Le projet « Istanbul-Belgrade » de Demnievska a été créé en septembre 1989, et a peine trois mois plus
tard, en décembre, Karczmar l'a invitée a participer a son projet « Art Planete », basé sur un concept tres
similaire. Ces projets ont été collectivement appelés « Happenstances », terme forgé pour désigner les événements
artistiques Internet, lors desquels la conscientisation, lintuition, la synchronisation et la coincidence se mélent
pour produire des actions simultanées dans différents contextes, villes et pays. Chacun de ses projets, comme
« Ligne » (deux projets en 1989, puis en 1990 et 1991), et les suivants « Porte Accattone » (1995), « Curriculum
Vitae » (1996), « Le Gambit d’Eurynomé / Chaos dans 'action » (1997) et « Je est un autre » (1998) l'ont vue
inviter des participants potentiels. Il leur était possible d’accepter ou de refuser Uinvitation, mais, quelle que
soit leur décision, ils devaient assumer l'entiére responsabilité du résultat. Ils ont collaboré dans un monde
virtuel, les propositions finales, de formes diverses (dessins, photographies, textes, sons, vidéos, etc.), étant
placées dans une « boite d’exposition » ne représentant qu'un point au milieu du réseau virtuel. Le caractére
unique de chaque projet tenait au fait qu'aucun d’entre eux ne pouvait étre répété et qu'ils étaient livrés
avec énergie et générés de facon simultanée. Des photographies et des vidéos témoignent de la réalité de
ces Happenstances.

Depuis 2003, Demnievska est revenue aux arts plastiques et a créé des cycles d'ceuvres, utilisant du papier
ou des techniques mixtes comme la peinture acrylique sur photo, toile ou papier, en combinaison avec du
film translucide, des impressions digitales (particulierement depuis 2009), etc. Ces ceuvres sont dominées par
des lignes formant le symbole de Uinfini (méme si 'on peut également y déceler des connotations utilitaires
ou quotidiennes - tasses de café, couverts, etc.) présentées dans de nombreuses variations, combinaisons ou
simulacres. Les piéces exposées sont souvent de grandes dimensions et s'étalent sur d'imposantes surfaces
murales. Les touches colorées expressives sur le papier créent une impression évoquant la peinture, de facon
ludique et d'une esthétique extrémement raffinée. Les interventions sur les photographies, comme nous
pouvons le voir dans le cycle « Je est un autre », sont de dimensions plus réduites et adoptent un vocabulaire
expressif. Dans ces portraits, le fond des images est rendu quasiment méconnaissable par les interventions
de Demnievska. A l'aide de peinture acrylique, elle peint un portrait complémentaire par-dessus l'original,
en créant une nouvelle version, rendue de maniére similaire. L’'accent est mis moins sur les couleurs, que sur
les lignes et les coups de pinceau expressifs. Dans 'ceuvre intitulée « Adam et Eve », le symbole de linfini
revient, pénétrant la singularité de la photographie et créant un message et un arriére-plan différents. La
méme transparence expressive peut étre observée avec l'idée qu’a eue l'artiste de diluer les couleurs de la
toile cirée, procédé qui crée d'intéressantes compositions, abstraites pour la plupart, possédant une aura
graphique et géométrique propre.
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Evgenija Demnievska n’est pas non plus une novice en matiére d’'impressions numériques. Elle prend elle-
méme des photos de scénes réelles ou utilise différents objets ou résidus pour ingénieusement mettre en
scéne des photographies pleines de sens et d'intentions conceptuelles, souvent absurdes ou utopistes,
tout en faisant passer un message général. D’autres sont issues de 'animation assistée par ordinateur et du
langage binaire, leur conférant un aspect cybernétique au fort impact artistique.

Les installations de Demnievska sont essentiellement liées aux vidéos et a leffet qu’elles produisent
lorsqu’elles sont présentées sur certaines surfaces. La mobilité, les variables et les constantes montrent
comment ses installations vidéo abordent, entre autres, les questions du langage, de la forme, de la croyance,
de la diversité ou des problémes environnementaux. Dans ces ceuvres, l'espace, la lumiére, la transparence
et le mouvement sont des éléments indispensables, autant que les principes qui nous permettent d’analyser
Uidiosyncrasie de l'artiste.

« Signer le vide » est une ceuvre profondément philosophique créée en 2016, dans laquelle, sous une forme
rituelle, Uartiste utilise des pistaches dans leurs coques. Vidées, elles laissent un résidu qui est ensuite utilisé
dans le processus de création de l'ceuvre. Chaque cycle fini est composé de trois demi-coques (placées dans
un réceptacle transparent). L'artiste signe la premiére coque, le visiteur la deuxiéme, et la troisieme reste
vide pour symboliser le cycle illimité de 'exégese d’'une ceuvre d’art.

D’autre part, les vidéos produites par Evgenija Demnievska au fil des années - a l'exception des vidéos
documentaires en lien avec les Happenstances, qui servent de témoignage et de preuve de ces activités
spécifiques — sont plus conceptuelles que narratives ou figuratives (incluant les spectateurs comme
participants principaux), divisées entre deux sujets ou plus et centrées sur le principe de dualité ou de
contradiction, ou encore incluant une synchronicité offrant de nouvelles solutions a l'artiste.

Au milieu des années 2010, en utilisant un simple caméscope, Evgenija Demnievska a également introduit
progressivement l'animation dans son ceuvre, en l'associant par la suite a des enregistrements vidéo (comme
dans « Fluid Flux Man » et « Fluid Flux Woman »), de maniére a ce que l'animation représente par elle-méme un
cycle vidéo complet qui puisse ensuite créer une simulation conceptuelle particuliére (« Memento Mori », etc.)

L’ceuvre d’Evgenija Demnievska demanderait une analyse beaucoup plus approfondie. Elle demeure une
question ouverte et offre une kyrielle d’analyses possibles. Sa polyvalence du point de vue des média utilisés
et sa contemporanéité, associées a ses intéréts philosophiques et a une grande variété d’éléments appris,
acquis et référencés, créent des oceuvres d’art a la fois mémorables et se prétant a linterprétation. Nous
espérons que cette présentation du travail d’Evgenija Demnievska servira de déclic et nous permettra de
définir et de redéfinir sans cesse sa place dans l'histoire de 'art macédonien des 20¢ et 21¢ siécles.

Traduit par Pierre Loechner
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THE EVER-CHANGING CREATIVITY OF EVGENIJA DEMNIEVSKA

By Ana Frangovska, curator

Although for many years Macedonian-born artist Evgenija Demnievska has lived beyond the country’s
borders, she has never forgotten her roots. Despite spending her whole life as a nomad, she has always
returned home to nourish her mind and offer occasional glimpses into her latest visual creations. After all,
didn’t someone once say: “Who constantly returns, never leaves”?

And so, after a long break, we now have a rare opportunity to enjoy a more comprehensive exhibition of
her work at the National Gallery of Macedonia. The retrospective, entitled “Metamorphoses of the Line”,
will chart Demnievska's creative journey from its earliest beginnings to her latest artistic creations. She is a
prolific artist who has kept pace with the times and the diverse circles in which she has moved, from Belgrade’s
artistic circle, through the Japanese art spectrum, to the current scene in France, never losing sight of her
links to Macedonian art. She is a rare creative talent, one of that generation of artists who were among the
first to concern themselves with new technologies, such as the Internet, fax, telecommunication networking,
and the possibility of communication across space and time, without borders and free of obstacles.

Demnievska graduated from the Academy of Fine Arts in Belgrade, where she also undertook further
art studies. In the early 1980s, she became part of the new Belgrade artistic scene, and worked together
with Rasa Teodosijevi¢, Marina Abramovi¢, Dusan Otasevi¢, Radomir Damjanovi¢-Damjan, Bojan Bem, Zoran
Popovi¢, Bora Iljovski, and others. This generation brought about key changes in the then Yugoslav art scene,
introducing new art practices and genres, such as installation, photography, performance, and body art.
Demnievska was involved in the first “Drangularijum” and “Objects and Projects,” exhibitions with her works
“Door from My Ceiling” and “Fragrance of Mint” (a large quantity of mint that filled a gallery space with
its aroma), featuring everyday objects which she transformed into artistic exhibits (toying with notions of
space and the senses). In 1973, she received the Mombusho Scholarship from the Japanese Government for
postgraduate studies in Japan, where she earned a Master’s at Tokyo University of the Arts. The influence of
Zen philosophy, as well as Asian painting, is evident in her artistic repertoire of that period, and continued
to permeate her later works. Paper work was also a major influence, both in terms of manipulation and
variability during exposure.

During this period, Demnievska created a series of geometrically organised images, with a specific template
(lyrical motifs, figurative or abstract compositions), which could be recomposed through public participation.
In her works, landscapes become pop art, in which the geometric layout of objects in space offers up a
variety of opportunities.? In the delicate works produced following her stay in Japan, Demnievska continued
her refined and careful analysis of subtle details, poeticizing and purifying them to achieve an essential form
and motifs with highly individual coloristic features.? These works adopt a “playful” fragmented figuration

1 The exhibition called “Drangularijum” enabled participating artists to bring whatever they wanted, as long as it was meaningful
to them. Even at that time Demnievska was thinking about space, seeing doors as separating and delineating the inside from
the outside, like an in-between borderline.

2 Corba Abapumesa — mummnTpoBa, BpcHMUKUTe jaBaaT BO Hacoka Ha durypaTtmeHoTo, KomyHucT, Ckonje, 1972 (Sonja Abadzieva -
Dimitrova, Peers ride in the direction of the figurative, Komunist, Skopje, 1972, in Macedonian).

3 Bb. MNeTkoBckKM, CoBpeMeHO Make[foOHCKO cnMKapcTBo, MakenoHcka pesuja, Ckonje, 1981 (B. Petkovski, Modern Macedonian
Painting, Makedonska revija, Skopje, 1981, in Macedonian).
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in the style of a jigsaw puzzle, requiring the interaction of the public and their active involvement in the
recomposition of the “final” art product. This gives rise to numerous questions, such as whether the author
or viewer’s perspective is more appropriate — each having its own justification. Pop art features are found
in the animation aspect of Demnievska’s works, in their playfulness and flexibility, and in the opportunities
for interpreting the work in terms of many possible patterns and combinations. The coloring in some of
these works is strong, pop-art-like; but for the most part it is subtle, often monochrome, while the drawing
is dominant, together with the graphic resolution of the surfaces. In several follow-up projects, Demnievska
further elaborated this “system” of multiplications and programmatically designed “system errors” in order
to create countless new versions and variations, in what became an open-ended artwork.

Following this experience, Demnievska became even more interested in how to engage the public directly
in the creation of a work of art. She explored the new emerging opportunities offered by the phone and the
fax, then the Internet, whereby she could invite intellectuals and artists from around the world to co-operate
in the creation of artworks, free of time and space restrictions. This idea emerged virtually at the same
time as the performances by the French artist Natan Karczmar. Demnievska’s “Istanbul-Belgrade” project
took place in September 1989; just three months later in December 1989, Karczmar, invited Demnievska to
participate in his “Art Planet” project, based on a very similar concept. These projects became collectively
known as “Happenstances”, a term coined to describe Internet art events, in which awareness, intuition,
synchronization, and coincidence all come together to produce simultaneous actions in different contexts,
cities or countries. Each of her projects, such as “Line” (two in 1989, 1990, 1991), and the subsequent “Porte
Accattone” (1995), “Curriculum Vitae” (1996), “Eurynome’s Gambit/Chaos in Action” (1997) and “l is Someone
Else” (1998), involved the invitation of potential participants. They were free to accept or refuse to partici-
pate in the project, but would then assume full responsibility for the outcome. They collaborated in a virtual
world, while the final proposals in various forms (drawings, photographs, texts, sounds, videos, etc.) were
placed in a “gallery box”, representing just one point in the entire virtual network system. The uniqueness
of each project lay in the fact that they were unrepeatable, delivered with energy, and generated simultane-
ously. Evidence and documentation of these Happenstances are still provided by photographs and videos.

Since 2003, Demnievska has returned to the realms of fine art and has created cycles of works, using
paper or mixed media such as acrylic on photography, canvas or paper, in combination with transparent foil,
digital prints (especially since 2009), etc. These works are dominated by lines in the form of an infinity sign
(although also with utilitarian or everyday connotations — coffee cups, cutlery, etc.) presented in numerous
variations, combinations, and simulacrums. The dimensions of the exhibits are often large and stretched
out on expansive wall surfaces. The expressive colored strokes on paper create an impression of painting
affectation, playful and aesthetically elevated to a higher level. The interventions on photographs, as seen
in the cycle “l is Someone Else”, are smaller in size and adopt an expressive vocabulary. In these portraits,
Demnievska’s interventions render the photographic background almost unrecognizable. Using acrylic, she
paints another complementary portrait image over the original, creating a new version, expressively rendered
in the same manner with a minimal colorist accent, but greater use of expressive lines and brush strokes.
In the work called “Adam and Eve,” the infinity sign returns, penetrating the photographic uniqueness and
creating a different message and background. Similar expressive transparency is also apparent in the dye
dilution project involving oilcloth, creating interesting, mostly abstract compositions with their own graphic
and geometric aura.

Evgenija Demnievska is also no stranger to digital printing; she either takes real-life pictures or uses objects
and scrap to produce artfully staged photographs full of meaning and conceptual purpose. They are often



absurd and utopian, while communicating a general message. Others are the result of computer animation
and pure binary language, creating a cyber effect full of artistic impact.

Demnievska’s installations are mostly related to videos and the effect of presenting them on certain
surfaces. The mobility, variables, and variable constants show how her video installations deal with the
language, form, shape, belief, diversity, and environmental problems, etc. In these works, space, light,
transparency and movement are vital, as are the principles through which idiosyncrasy is interpreted.

“Sign the Emptiness” is a profoundly philosophical ambient artwork dating from 2016, in which, in ritual
form, the author uses pistachios in shells. When emptied they leave a residue which is then used as part of
the process of creating the work. Each finished cycle is composed of three half shells (placed in a transparent
box); the author signs the first shell, the visitor signs the second shell, while the third shell remains empty,
symbolizing the open-ended cycle created during the exegesis of a work of art.

On the other hand, the videos that Demnievska has produced over the years — with the exception of the
documentary videos related to the Happenstance events, which serve as a confirmation and proof of a specific
activity — are mostly conceptual rather than narrative, figurative (involving people as main participants),
divided into two or more fields and concerned with the principle of duality or contradiction, or involving a
synchronicity that creates new solutions for the artist.

Using an ordinary camcorder, by the middle of the first decade of the 21st century, Demnievska had also
gradually introduced animation, which she then combined with recorded video material (such as in “Fluid
Flux man” and “Fluid Flux woman”); so that the animation represents a completed video cycle by itself which
then creates a particular conceptual simulation (“Memento mori”, etc.)

A detailed analysis and interpretation of Demnievska’s body of work would require far more time than we
have available: her oeuvre is an open quotation and a narrative that offers an entire galaxy of analyses. Her
multimedia versatility and contemporariness — together with her philosophical predilections - combined
with a variety of learned, acquired, and referenced elements - create works of art that are both deserving of
interpretation and highly memorable. Our hope is that this presentation of Evgenija Demnievska will serve
as a springboard, helping us continually define and redefine her place in the history of 20th and 21st century
Macedonian art.

Translated from Macedonian by Darko Putilov and Andrew Morris
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BpaTa og MojoT TaBaH, MoeTo npBo atenje, 1971, 200 x 84 cM, usnoxbaTta ,,ApaHrynapujym*, Nanepuja CKL, benrpag

Porte de mon grenier, mon premier atelier, 1971, 200 x 84 cm, participation a l'exposition « Drangularijum », Galerie SKC, Belgrade
Door of my attic, my first studio, 1971, 200 x 84 cm, “Drangularijum” Exhibition, Gallery SKC, Belgrade
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Mupuc Ha HaHe, 1971, usnoxba ,QpaHrynapujym*, Fanepuja CKL, Benrpag
Aréme de menthe, 1971, participation a l'exposition « Drangularijum », Galerie SKC, Belgrade
Mint Aroma, 1971, “Drangularijum” Exhibition, Gallery SKC, Belgrade
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1.

Mpo3opuu, 1967, macno Ha nnatHo, 100 x 100 cM
Fenétres, 1972, huile sur toile, 100 x 100 cm
Windows, 1972, oil on canvas, 100 x 100 cm

2.

LipBeHo, xonTo, cuHo, 1967, Macno Ha nnaTtHo, 54 x 65 cM
Rouge, jaune, bleu, 1967, huile sur toile, 54 x 65 cm

Red, yellow, blue, 1967, oil on canvas, 54 x 65 cm

3.

Bnapumup [leMHueBCcKH, KapaTe MajcTop, 1972, Macno Ha
nnaTtHo, 166 x 133,5 cMm

Vladimir Demnievski, maitre de karaté, 1972, huile sur
toile, 166 x 133,5 cm

Vladimir Demnievski, Karate master, 1972, oil on canvas
166 x 133.5cm



4.

Jlenesa, 1972, Mmacno Ha nnaTtHo, 151 x 124 cMm
Eventail, 1972, huile sur toile, 151 x 124 cm
Hand fan, 1972, oil on canvas, 151 x 124 cm

5.

Pactko JoBaHoBuUK, 1972, Macnio Ha nnatHo, 111 x 196 cM
Rastko Jovanovié, 1972, huile sur toile, 111 x 196 cm
Rastko Jovanovié, 1972, oil on canvas, 111 x 96 cm
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1.
MUHTepnpeTaumja Ha MOTUBOT of NewTepaTta Morao Bo lyHxyaHr, 1973,
TeMnepa Ha janoHcKa xapT1ja, 16 ciMKaHM CerMeHTH, AMMeH3Mja Ha cekoj cerMeHT 46 x 52 cm.

Interprétation du motif des grottes de Mogao a Dunhuang, 1973,
16 segments peints, tempera sur papier japonais, 46 x 52 cm.

Interpretation of motif from the Mogao Caves in Dunhuang, 1973,

16 painted segments, tempera on Japanese paper, dimensions of each segment: 46 x 52 cm.

2.

CnukaTa e co MPOMEH/IMBM GUMEH3UM CO MOXKHOCT Ha KOMOMHALUMK Ha CerMeHTuTe.

Le tableau est de taille variable, permettant une infinie combinaison des segments.

The size of the painting is changeable, making an infinite number of combinations of the segments possible.

3.
AMbureHTaNHa NoCcTaBKa CO CAIMKAHU CErMEHTH U MyATUMIMUMPAHU CEerMeHTH Bo cpoTorpadmja U gurmtaneH nevaT co
MOXHOCT Ha KOMBUHALMKM Ha CerMeHTUTe.

Arrangement ambiant avec des segments peints et des segments multipliés en photographie et impression numérique
offrant la possibilité de combiner les segments.

Ambient display with painted segments and segments multiplied in photography and in digital print, offering the
possibility to combine the segments.
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UspaHoum Ha 6ambycu, 1974, TeMnepa Ha janoHcKa XxapTuja, 16 cIMKaHW cerMeHTH
OuMeH3Mja Ha cekoj cermMeHT 46 x 52 cM. CnnkaTa e co NPOMEHIMBU AUMEH3UU CO
MOXHOCT Ha KOMBUHALIMM Ha CerMeHTUTe.

Branches de bambou, 1974, tempera sur papier japonais, 16 segments peints,
dont les dimensions sont de 46 x 52 cm. Le tableau est de taille variable,
permettant une infinie combinaison des segments.

Bamboo shoots, 1974, tempera on Japanese paper, 16 painted segments,
dimension of each segment is 46 x 52 cm. The size of the painting is changeable,
making an infinite number of combinations of the segments possible.

AMb6ueHTaNHa NocTaBKa CO C/IMKaHW CerMeHTU U MynTMnaMumMpaHm cerMeHTm BO dDOTOI'paCija n anrnuTaneH nedaTt Co MO>XXHOCT Ha
KOM6I/IHaLIMI/I Ha cerMeHTuTe.

Présentation ambiante avec des segments peints et des segments multipliés en photographie et impression numérique offrant la
possibilité de combiner les segments.

Ambient display with painted segments and segments multiplied in photography and in digital print, while offering the possibility
to combine the segments.
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Kanku, 1974, Temnepa Ha
janoHcka xapTtuja, 16 cnmkaHu
CerMeHTH, OMMeH3Mja Ha cekoj
cerMeHT 46 x 52 cm™m.

Gouttes, 1974, tempera sur
papier japonais, 16 segments de
46 x 52 cm.

Drops, 1974, tempera on
Japanese paper, 16 painted
segments, dimension of each
segment 46 x 52 cm.

CnukaTa e co ApOMeHNMBU ONUMEH3UN CO MOXXHOCT Ha KOM6I/IHaLIMl/I Ha cerMeHTUTe. MOXXHOCT 3a aMbueHTaHa NocTaBKka
CO CJIMKaHM cerMeHTn U MynTmnimumpaHm cerMeHTn Bo dDOTOI’paCbI/Ija n anrntTaneH neyar.

Le tableau est de taille variable, offrant la possibilité de combiner les segments peints et multipliés en photographie
et impression numérique pour une présentation ambiante.

The image is of variable size with the possibility of segment combinations. There is a possibility of ambient display
with painted segments and segments multiplied in photography and digital print.
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MnanuHa, 1974, Tyw 1 60ja og 6UNKM Ha janoHCKa XapTuja, 16 C/IMKaHU CerMeHTH, AMMEeH3Muja Ha CeKoj cerMeHT 46 X 52 cM.
CnukaTta e co NPOMEH/IMBU AUMEH3MUU CO MOXKHOCT Ha KOMOMHAaLMM Ha CerMeHTUTe U aMbueHTaslHa NoCcTaBKa CoO CAIMKaHMU
CerMeHTU 1 MyNTUNAULKMPAHU CErMeHTU BO dpoTorpadumja v AUruMTaneH neyar.

Montagne, 1974, 16 segments, encre et couleur a partir d’herbes sur papier japonais, 46 x 52 cm. Le tableau est de taille
variable, offrant la possibilité de combiner les segments peints et multipliés en photographie et impression numérique
pour une présentation ambiante.

Mountain, 1974, 16 segments, ink and paint made from plants on Japanese paper, 46 x 52 cm. The painting is of variable
size with the possibility of combining the segments. There is a possibility of ambient display with painted segments and
multiplied segments in photography and digital print.
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E,D,Ha o MOXHUTe KOM6I4HaLIMI/I CO CJZIMKaHWM cerMeHTn U MynTmnnnumpaHn cerMeHT Bo c|30Torpad:>|4ja n anrntTaneH
ne4yar.

Une des combinaisons possibles avec des segments peints et des segments multipliés en photographie et en
impression numérique.

One of the possible combinations with painted segments and multiplied segments in photography and digital print.
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OcTtposu, 1974 -75, TeMnepa Ha 16 BMAOBM janoHCKa XxapTuja, 16 cnvkaHW cerMeHTH, AMMeH3Mja Ha CEKOj CerMeHT
46 x 52 cM. CnnkaTa € co MPOMEHSIMBU AMUMEH3MM CO MOXKHOCT Ha KOMBUHALIMU Ha CcerMeHTUTe U aMbueHTanHa
MOCTaBKa CO C/IMKAHW CEerMeHTU U MyNTUMIIMLMPAHU CEerMeHTH BO poTorpadumja U AurutaneH neyar.

fles, 1974 - 75, tempera sur 16 types de papier japonais, 16 segments de 46 x 52 cm. Le tableau est de taille
variable, offrant la possibilité de combiner les segments peints et multipliés en photographie et impression
numeérique pour une présentation ambiante.

Islands, 1974 - 1975, tempera on 16 different types of Japanese paper, 16 painted segments, 46 x 52 cm. The
painting is of variable size with the possibility of the combinations of the segments, while offering a possibility
of ambient display with painted segments and multiplied segments in photography and digital print.
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KameHa 6aBua, 1975, TeMnepa Ha janoHcKa xapTuja, 16 cnukaHu cerMeHTU, AMMeH3uja Ha ceKoj cerMeHT 46
x 52 cM. CnunkaTta e co NPOMEHMBU AMMEH3UU CO MOXHOCT Ha KOMBUMHAaLMK Ha CerMeHTUTe U aMbueHTanHa
MOCTaBKa CO C/IMKAHU CErMeHTU U MyNTUMMLMPAHU CerMeHTH Bo dpoTorpadhmja 1 gurMTaneH nevar.

Jardin en pierre, 1975, tempera sur papier japonais, 16 segments de 46 x 52 cm. Le tableau est de
taille variable, offrant la possibilité de combiner les segments peints et multipliés en photographie et
impression numérique pour une présentation ambiante.

Stone Garden, 1975, tempera on Japanese paper, 16 segments, 46 x 52 cm. The painting is of variable
size with the possibility of the combinations of the segments, while offering a possibility of ambient
display with painted segments and multiplied segments in photography and digital print.
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Anuwita Ha jaxke, TeMnepa Ha janoHCKa xapTuja, 12 cerMeHTH, AMMeH3Mja Ha cekoj cerMeHT 46 x 52 cm. CnukaTta e co
NMPOMEHIIMBU OUMEH3UU CO MOXXHOCT Ha KOMOMHALMKW Ha CerMeHTUTe U aMbueHTasriHa NMoCTaBKa CO C/IMKaHU CerMeHTU U
MYNTUAIMUMPAHK CerMeHTU Bo dpoTorpadpmja 1 AUrMTaneH nevar.

Vétements sur un fil, tempera sur papier japonais, 12 segments de 46 x 52 cm. Le tableau est de taille variable, offrant la
possibilité de combiner les segments peints et multipliés en photographie et impression numérique pour une présentation
ambiante.

Clothes on aline, tempera on Japanese paper, 12 segments, 46 x 52 cm. The painting is of variable size with the possibility
to combine the segments. There is a possibility of ambient display with painted segments and multiplied segments in
photography and digital print.
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Mapucku kpoBoBH, 1981, TeMMnepa Ha NMATHO U, KMUpUraHe" TeXHMKa — nenerbe IMHUKU MceYveHM of 3M1aTHa donuja, 9 criMkaHm
CerMeHTH, AMMeH3Mja Ha cekoj 46 x 55 cM. CnivkaTta e co NPOMEHIMBU AUMEH3MM CO MOXHOCT Ha KOMBUHAUMM Ha CerMeHTUTe
M aMbueHTaHa NoCTaBKa CO C/IMKaHM CErMeHTU U MyNTUMIMUMPAHU CerMeHTU Bo poTorpadmja U gurntaneH nedar.

Toits de Paris, 1981, tempera sur toile et technique «kirigane» - lignes collées doublées de feuille d’or, 9 segments de
46 x 52 cm. Le tableau est de taille variable, offrant la possibilité de combiner les segments peints et multipliés en
photographie et impression numérique pour une présentation ambiante.

Paris Roofs, 1981, tempera on canvas and “kirigane” technique of pasting stripes cut from golden folio sheet, 9 segments,
46 x 52 cm. The painting is of variable size with the possibility of the combinations of the segments. There is a possibility
of ambient display with painted segments and multiplied segments in photography and digital print.
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Komnup, 2016, Tyw mn yetka, 50 x 65 cM

Pommes de terre, 2016, encre de chine sur papier, 50 x 65 cm
Potato, 2016, ink and brush, 50 x 65 cm



EBrEHMJA IEMHUEBCKA: METAMOP®O3UN HA IMHUJATA

Anéenuku lapuguc

Esrenuja [leMHu1eBCKa, Toraw cTyaeHTKa, MOoCTaBua BpaTa BO CpeaMHaTa Ha npasHa coba, Bo
6enrpanckaTta ranepuja CKL. Osaa rona BpaTa HanpaBeHa o YUNCTU JIMHUM, HYAEejKM NPEMUH KOH
6e36p0oj MOXXHOCTH, FO OTBOPM MaTOT Ha YMETHMUYKaTa BO MOAEM KOH KOHLLeNTyanHaTa YMeTHOCT U
yMeTHOCTa Ha KOMyHUMKauujaTa.

EsreHuvja [JeMHMeBcKa Ha daKynTeToT 3a JIMKOBHM yMeTHocTM Bo Benrpan cneam ocobeHo
TpaZAuuMoHanHo obpa3oBaHue, Mo 4eTCTBOTO U CPeLHOLLKOICKUTE FoAMHM MOMUHATU BO IMABHUOT
rpap, nepuvopn Kora oap>xysana 65Mcku Bpcku co MakefoHuja, Hej3MHUMOT poeH Kpaj. 3a BpeMe Ha
CBOMUTEe CTYyAMM, Taa MMaLLe MOXHOCT fia naTyBa Bo 3anagHa EBpona, kage WTo KoHeuenTyanHaTa
yMeTHOCT e Bo nofH ek. OBoj nouM Brieye kopeHu o peam Meja (ready-made) Ha Ouwan (Duchamp)
n nemxereto [Jana, godexka TepMuHUTe ,concept art® (Pnykcyc/Fluxus) u notoa ,,conceptual
art“(Con Nesut/Sol Le Witt) ce nojasysaaT aypu BO LleeceTTMTe roamMHM. Bo OBOj KOHTeEKCT,
rpyna ctyoeHTtu, mery kou e 1 EBrenuja [leMHueBcka, ce obuaoa fa ce oTTprHaT o akagemckaTa
paMKa Ha yyunuwiTeTo, a Bo copaboTka CO MCTopuyapuTe Ha yMeTHocT bunjaHa Tomuk, Jewa
HeHerpu, dyra bnaxkesuk, opraHmsmpaa so 1971 roguHa mnsnoxxba nog umeto ,OpaHrynapujym*
(ocobeHo cyrecTuBeH HacnoB buaejkm ce paboTu 3a 360p WTO Npousnerysa o TEPMUH KOj 3HaUM
LApaHrynmja“ mnu ,,cutHmua“) Bo ranepujata CKL, koja ce Haofa Bo CTyQeHTCKMOT KyNnTypeH
ueHTap. OBaa usnoxxba ce cMeTa 3a NoyeTok Ha HoBaTa yMeTHWUKa nMpakTuka Bo benrpag. Bo
oBaa npuroaa, EereHuja ja uanoy)ku ceojata BpaTa, MObUIEH 06jeKT HM3 KOj MOCETUTENTUTE MOXKea
[a ce ABWXKaT, Aa BnerysaaT U fja u3neryeaar.

OBaa BpaTa ro coap>Xm HUKYNeLoT Ha LenoTo Hej3MHO TBOPeLUTBO. Taa BOAM KOH CBETOT Ha
MOXHOCTUTE KOU YMETHMUKaTa HEYMOPHO Ke I'M UCTPa)kyBa, of Hej3uHUTE HajpaHu obugu [o
OeHec, NpoLIMpPYBajKu ja HejsMHaTa obnacT Ha AejcTBYBatbe, CO BPOjHU TEXHUKM U UCTPaXKyBarbe
Ha MOTeHLMjanoT Ha CIIMKAPCTBOTO M pa3IMUHMUTE MaTepMjanu, Kako 1 Ha MOTEHLMjanoT Ha HOBUTE
TEXHOJOrnM.

O HACJIMKAHA JTINHWJA IO MHTEPHET
EpneH noter Ha yeTkaTa

AKo TeMaTa 3a rpaHuuUaTa rnomery BHaTpe M HafBOP jacHO ce MojaByBa OBAE, Taa € UCTO Taka
3abenexnMBa BO Hej3SMHOTO C/IMKAPCKO Aeno. Bo Hej3MHMTe CTYAeHTCKU C/IMKK ce npeno3HaBaaT
efieH BMAO Mann Mpo30opuntba, KBaApaTU OTBOPEHU Ha efHaTa MMM Ha apyraTta CTpaHa, BU3yesHU
BapujaLMM CO MY3MUYKKM aKLEeHTH. [onpoKo, Taa ja UCTpaXkyBa NIMHMjATa HM3 CUNYeTU, NPU LUTO
KOHTypaTa ja obenexxyBa MpasHaTa BHATPELWHOCT Hac/MkaHa co 6ena 6oja Koja ce M3ABOjyBa
o[l reoMeTpUCKaTa OCHOBa M Taa CU/lyeTa MCTOBPEMEHO e U OeKOHCTpyMpaHa Ha ucTaTa clinka
TaKa LITO CerMeHTUTe of cu/lyeTaTa ce MojaByBaaT Ha OCHOBA O KBagpaTW BO pasnnMuHM HGou
onKpy»eHu co beno.

[ebenuHaTa Ha NMHMjaTa cdaTeHa KaKo MOBPLUMHA, NMHMjaTa KAaKo rpaHuua nomery Hac u
OpyrvTe, MCTOBPEMEHO O[lBOjyBae M BpcKa, Hbelle oCcHOBHa rpuka 3a EBreHuja, npocneneHa
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3a BpeMe Ha Hej3uMHuTe CTyamum Bo Tokuo, bnarofapeHue Ha
TpurogmHaTa cTMneHamja MoHbywo gobueHa Bo 1973 roauHa
on MuHUCTepcTBOTO 3a KynTypa Ha JanoHuja. Bo JanoHuja Taa
M Hay4ymia OCHOBHUTE TEXHUKM Ha CIIMKaHe Ha XapTuja 1 CBMNA
M pasBuia 3rofieMeH KanauuTeT 3a KOHUeHTpauuja, AeflyMHO
nopagu Hej3MHOTO NMPaKTMKyBakbe KapaTe, HO Habp30 BoAeHa of
»xenba 3a nocnobofeH BUA Co3faBakbe MOYHYBA A Ce YyBCTBYBA
OrpaHW4YeHa of CTPOrocTa Ha YYeHeTO Ha TpaguUMOHaNHUTE
TEXHUKM.

Taa 6p30 ce U3aBOM CO Hej3MHaTa HernpecyLlHa /bybonmuTHOCT
M Xen 3a eKcrnepuMeHTuMpame W MpoHaofa pelleHue fa ru
nogeny HejsuHUTEe CIIMKM BO CErMeHTUM OBO3MOXKYBAjKM Ha TOj
HauMH 6e36pojHU KOMBMHALMK, TPTHYBAjKM O FOTOBO, HABUAYM
3aBpLUEHO A€o, 33 Aa CTUIHe A0 OTBOPEHO AENO0 WTO He I'M 3a-
HeMapyBa OCHOBHMUTE TEXHWUKM, KOW Taa CeKorall rm KOpucTu, cé
[10 Hej3UHUTE HajHOBM Aena, NpeKy hUrypu HaclIMKaHu Co efeH
noTer BO efjeH 34M1B, CO Taa UCTa eHeprmja KapakTepMcTUUHa 3a
6opeyukuTe BELUTUHM.

JluHunjaTa e Kako egHO Npa3Ho MecTo, [NpasHMHaTa LWTO e TONKY
Ba)kHa, cropef KWMHECKOTO pPa3MUC/TyBahe, 3a XapMOHUYHO
dyHKUMOHMparbe Ha JUH 1 JaHr Bo paMkuTe Ha LlenocTta. Ako
TpacupameTo Ha JIMHUjaTa € KOCMOIrOHWCKa BU3Mja, Npu wTo Ea-
HOTO e u3BnedeHo o XaocoT 1 HeboTo e ogsoeHo o 3eMjaTa,
Toralw 34MBOT Ha CO3[aBaHeTO MPOM3NeryBa of npasHMHaTa,
a NnoToa YMeTHWKOT CO CBOjaTa YeTKa BPLUM BMCOKO OYXOBEH
YMH, MHCMMPUPAJKM Ce MCTOBPEMEHO of TaoWM3MOT U of hu-
nosodpmjata YaH (koja ctaHa 3eH Bo JanoHuja)l. A, yMeTHOCTa Ha
EBreHuja, Tonky nnaboko BKopeHeTa BO MOAEPHOCTA, € NpoTKa-
eHa CO QyXOBHOCT, Na AypU U CO MUCTULM3AM.

OBaa HeMaTepujanHa NMHKWja e MoTeHUMpaHa co AenaTa Ha-
C/IMKaHM ,,06paTHO", Kaj KOM YMETHUYKATa KOPUCTEjKMU PasUUHM
BUMOOBM moanora (nnaTHo, mMnacTMka WTH.), ,M3Bagu® NUHUja
HanpaBeHa o TeMHo ob6oeHa noasnora - co 6ena 60ja HacnMKaHa
BHaTpe 1 HafBop of curypaTta. Ha Toj HaumH, nMHMjaTa HaMecTo
na bupe HacnvKaHa, ja oTKpuBaMe npeky nognorata. Hanu Bo
OBaa /IMHMWja MNOCTUIrHaTa NpeKy noanorata MoXe Aa ja BuauMe
dpopmMaTa JUH M NoTeroT Ha YeTkaTa JaHr Ui noto4dHo lNpasHocTa
KOja M oBO3MOXyBa Ha LlenocTta ga ce passuBa?

JluHnjaTa e oBOjHa, CBPTEHA KOH BHATpeLIHOCTa 1 HaBopeLw-
HOCTa Ha NpeTcTaBeHaTa curypa. Ce nusra mery cebe u cBeToT,

1Bugu Francois Cheng, Vide et plein. Le langage pictural chinois, Editions
du Seuil, Paris, 1979
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nomery cebe u pyruot, nomery cebe n cebe. Taa e Kako cchepa WTO HE 06BUBA, Benu EBreHuja
Ha y6aB HauMH, KaKo Meyp o[ MeHa LUTO He OMKPY)KYBa M o OTK/IyYyBa MOEHTUTETOT Ha HeluTaTa,
C/IMYHO KaKo Ko)kaTa, ,ornedano Ha gywarta“, ,uMHTepdejc”, ,0BoeH sua“, 3a ga ro uutupame
ncmxoaHanuTuyapot Ouanep AHuje (Didier Anzieu)?, gonupajkm ro HaleTo BHaTpeLWHo 6utmne u
HajMHTMMHOTO MEeCTO Of, eAHa CTpPaHa U MU/TYBaHO Of BO34YyXOT o4 ApYyra cTpaHa.

3eHcKa chepa MAM KpYr HaupTaH Cco efeH MoTer Ha YeTkata CUMOBOM3MPAjKM ro MoYeToKOT
Ha cBeToT. Bo nouyeTokoT 6elle KpyroT NoBp3aH co MeauMTauMjaTa, a 3a EBreHuja cnmMkapcTBoTo
KaKo LiefIMHa e MeauTaTMBeH UMH. Kora KpyroT Ke ce oTBOpM, TOj CTaHyBa NMHKMja. Bo egHa nuHMja
YMeTHMYKATa ja CNiMKa cunyeTata Ha YOBEUKO CYLUTECTBO MM Ha MOPCKO Mnpace WMNu Ha OBe
Lonju 3a Kadpe NpuneneHn eqHa 4o ApYyra, KOM ce NpeTBopaaT BO cNMpasa 3a Aa npeTcraByBaaT
6eCcKOHeUHOCT, jaMKaTa LUTO ce BpaKa Ha cebe - Hac/IMKaHa BO Hej3MHMTe HeodaMHeLIHM aena, Co
LenaTta eHepruvja Ha BeyHaTa Ma[ocT.

Ha oBoj HauuH, NMHMjaTa MoXe Oa CTaHe naTeka, cyabuHa WM cnupana Ha aywaTa. MoeH-
TUTETOT, KOj MOXe ga 6uae HenponycTNMB MM MOPO3eH Ce KOHCTPyMpa Mpeky uaejata 3a
NMHMjaTa. lNcuxuukaTa CTpykTypa Ha nuuaTa Co ,rpaHMYHK® HapylyBaka Ha JIMYHOCTA YecTo ce
eBoLMpa Npeky cnnkata Ha MebuycoBaTa fieHTa, Koja beckoHeuHo ce npeTBopa Bo cebe. Ho, ako
ce oapaneymMe of NCMxXoaHaIMTUUKOTO pa3MMCIlyBatbe, He MOXKe N [a ja BUAMMeE UCTaTa uaeja Bo
MucnaTa og JaneyHunoT UcTok, og TaomsMoT Ao 6yausMoT, NpeKky nocTtojaHaTa TpaHcdopMaLumja
nucnpenneTyBame Ha JUH 1 JaHr, MUCNejKu feKa He e AyanmMcTuuKa TyKy donymaHa, Npeky uaejata
OeKa He noctou Eroto, geka HeMa pasfnunka nomery cebe 1 cBeToT M CMTE HUE CMe fden of edHa
ronema LlenuHa, HenpoMeHnMBa, HO NOCTOjaHo BO TpaHcdopMupare? Cnoped oBa pasMUCTyBatbe
WwTOo Aoara ofg MCToOKOT, He cMe fin cuTe ,,MOrpaHMUYHK® clydyam NocTojaHo bpieHn Mery BHaTpe
M Ha[BoOP, MOJIHOTA U MpasHUHA, eroTo U Apyrute unm ronemoto pyro, 6utreTto 1 HebutHeTo? A
[anM Co HEYMOPHOTO UCTPaXKyBatbe Ha NMHUjaTa EBreHnja [JeMHMeBCKa He MoKaXKyBa MHTEH3UBHO
CpPO/CTBO CO OBOj HAaUYMH Ha pasMUCIyBatbe, [OMUHMpPAH o4 IyKC M MeTaMopdo3a, BO MOCTOjaHo
OBMXXerbe, Npu WTo EaHnoT nMNoBekeTo NpeTcTaByBaaT eAMHCTBEHA peasiIHOCT, OFPOMeH ,,BeHel 3
co cekoj OparMeHT Koj ro CoAp>Xu LennoT YHUBEP3YM?

JIMHWJA WITO CE JEKOHCTPYWPA 3A ZIA CE PEKOHCTPYWPA BO OTBOPEHOCTA

Cenak, Habp30, C/IMKAPCTBOTO HE e BeKe [0BO/IeH MeaMyM 3a MfagaTa YMeTHUYKa. JIHMjaTa ce
ofdaneuu of yeTKaTa 3a [a ja cede Cc/MKaTa Ha KBadpaTu, ro MeHyBa CBOjOT pacrnopef, a notoa
Cce YMHOXYBa CO penpoayKuMja Ha cerMeHTUTe. [1pBMYHaTa BpaTa BeKe He e eAMHCTBEHA, TYKY e
MHO>XMHCKa CO Ma/iM OTBOPM LUTO BoAaT KOH cBeToT. [loceTutenmre/yvyecHmumnTe 6ea nokaHeTH Aa
MM MCTPaXKaT CUTe MOXXHM KOMOUHALIMKM MPUCBOjYBajKM CM FO AEMOTO WTO CTaHyBa KOMIEKTMBHO CO
ussepnbaTa.

3aBpeMe Ha Hej3MHMOT NpecToj Bo JanoHuja (1973-1976), Taa uMana naeja aa rm TpaHcopMmpa
CBOMTE C/IMKOBHM [e/la MCTOBPEMEHO MOUYMTYBAjKM ro TPaAULIMOHANIHOTO yderbe LUTO ro CTeKHana.
MojooBHa Touka 3a oBOj Nepuof Helle CIMKOBHOTO TOJIKYBakbe Ha ef4Ha CLeHa of newTepuTte

2 Didier Anzieu, le fantasme de la double paroi dans Le Moi-peau, Paris, Bordas, 1985, Dunod, 1995.

3 3a ma ce ynaTu Ha WwkKonaTta XyajaH MM LWKoaTa Ha pacuBeTaHu BeHUM, eqHa Of NpBMTE LKOAKM Ha ByansMmor,
KOHKPETHO KMHeCcKa, Koja ro JOCTUrHana CBOjOT 3€HMT 3a BpeMe Ha AuMHacTujata TaHr (618-907). Bugn Anne
Cheng, Histoire de la pensée chinoise, Seuil, Paris, 1997.
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Morao Bo [lyH XyaHr, KnHa, co cBojaTa BUCOKO eBOKaTMBHa TeMa:
6opba Mery 6borosute, bopba Mery gBa eHTUTETa, UMja bopba
rpagu B rpagu, MoXena [a nNpeTcTaByBa MpPoOMeHa, YHWja Ha
CNPOTUBHOCTHU, JUH K1 JaHr... OBaa KNnacu4YHa cLeHa, NodenieHa Ha
LiecHaeceT efleMeHTH, Fo OTBOpa NaToT A0 penpoayKumja, Npeky
doTorpaduja U coTokonuja, a NogoLHa U CO AUIUTANIHOTO
neyaterse. Co YMHOXYBareTO Ha CerMeHTUTe, M3NI0XKEeHU Ha
uenaTta NMoBpLUMHA Of SUO0BUTE, MoceTUTeNnnTe 6ea ONKpy>KeHU
co egHa nocebHa aTMocdepa. YMeTHUUKATa CIMKaA HajpasiudHM
TeMU, KOU MoToa M pasfenyBa Ha OenoBU CO Len Aa UM fane
HOB >XMBOT: HMKYNuUM of 6amMbyc, KaMeHU rpagMHU, NMIAHUHCKM
nejsakm M OCTPOBM HAC/IMKAHU Ha LIeCHaeCcT Pa3/iMyHKU TUMOBU
XapTuja, Npu wTo 6enaTa OCHOBA, HAC/MKAHA Ha JIMCTOBMUTE
xapTuja Bo 60ja, ro npeTctaByBa OKeaHOT OBO3MOXXYBajKM Ha
TOj HauMH Oa ce nojaeaTt opMuTe Ha ocTpoBuTe. lNMognoraTta
CTaHa MOBPLUMHA — Ha HeWTO CfiMYeH HauyuMH Ha paboTtaTa
Ha dpaHuyckata rpyna ,llognora-nospwuHa® (,Support-
Surface“), dopmupaHa Bo 1970 rogmHa of YMETHULM KaKo LWITO
ce bypeH, XaHTau 1 Buana, koun kopmcTea pasHu obeHM NnaTHa
M cuUTe BUOOBU MaTepujanu. Bo nomHakea cdepa of BU3yenHuTe
yMeTHoCTH, efeH apyr ®paHuysmH (PpaHumja nojouHa cTaHa
3eMjaTa Koja ja nocsBou EBreHuja [leMHMeBCKa) ro ocHoBa OBa
OBWKere 3a ,,AeKoHCTpykuuja“. Bo TekoT Ha 70-TuTe roauvHu,
durnosodot XKak [epuaa nsnese co uaejata - Koja Beke bele
dyHOaMeHTanHa 3a KabanuCTMUYKOTO pa3Muc/lyBame - 3a
»AEKOHCTPYMpare Ha AMCKYPCOT 3a Aa MM NoTTUKHe 6eckpajHuTe
noMecTyBata Ha 3HauyereTo o[ efeH O3HadyBay [0 [Apyr,
OEeKOHCTPYKUMja 3a pPeKOHCTpyKuMja. EBreHuja Ha TOj HauumH
TpaHcdhopMUpa bUrypaTMBHA CMMKa BO ancTPaKTHO Aeno, BO
ronemMa Mepa ro sronemysa (co cdaktopuen 16, oBo3MOXKyBajKu
Munujapga KomMbuHaumu), NMpu wWTo durypata ce HaceTyBa
CaMo MpeKy Hej3uHUTe dparMeHTH, Kako 3araTka Koja bele
paccpiieHa HaMecTo Tpnenunso cobpaHa U MpU LITO HEj3UHUTE
[EeNoBK Ce YMHOXEHM 3@ Ja ro OTKpUjaT MeHTaIHUOT Mej3ax.

Co oBaa MynTUMMKaLMja Ha cavKaTa, Npeky oparMeHTaumja
M pekoMnosuuuja, Taa ce [OBMXKelle Of, 3aBPLIEHOTO KOH
He3aBpLUEHOTO BO3BpaKajKM ONMCHO Ha ogpefeHa Tpaauumja Ha
KMHECKOTO C/IMKApPCTBO HM3 CpefcTBa KoM ja NpeHacoyyBaaT. Bo
MeryBpeMe, uaejaTa 3a TpaHcdopMaLUja, TUMMYHA 38 KUHECKOTO
pa3MucnyBame, M MNOAAPXYBA HEj3UHUTE WHCTanaumu u
YMETHUUKM HaCTaHU.

[opneka janoHckaTa ecTeTuKa M 3amafrayvykaTa MUCNa, KaKo
M COBpEeMeHUTe YMEeTHUUKM OBMKEeHa Ce NecHo 3abenexnusu



BO yMeTHoCTa Ha EBreHuja [leMHuMeBCKa, Hej3MHUTE M3BOPM He ce MOMasiKy MPUCYTHU, Mpeky
BM3aHTUCKATa YMETHOCT U ce 3abenexxiMBu BO ogpefeHn TEMaTUKM KaKo OHME Ha aHrenuTte, Ho
HajMHOry BO JeflereTo Ha AefoTo Ha KBagpaTu, WTO yrnaTyBa Ha MCTOpPMCKaTa YMETHOCT Koja
M MOKPUBA SUAOBUTE Ha LIPKBUTE, CO KYTUM KOW MOKa)KyBaaT CLEHU Of XXMBOTOT Ha XPUCTOC U
CBeTUMTE UMK, NaK, TeXHUKATa Ha clefere UCMpPeKMHaTU NIMHKUKM, Koja npeTcTaByBa OCHOBA Ha
HaupTaHUTe pUrypmn OBO3MOXKYBaAjKM ro YMHOXYBareTo Ha MogenuTe. Cenak, ako yMeTHMUKaTa
ce HaBpaKa Ha KBaJpaTHOTO pasfefnlyBare Ha Moafiorata of BM3aHTMCKaTa YMETHOCT, Toa e Co
Len faa ro npeHacouu, fja ja NpoMeHun HeroBaTa cTpora oopMa, Koja ro HaBeZyBa nornefoT Aa ce
bU1KCcUpa Ha hUrypuTe U NMHeapHaTa Hapauuja.

PasnuuHMTe KynTypu WTO BNMjaene BpP3 MHCMMpauMjaTa Ha EBreHmja ce Bo uHTepakumja BO
HEej3MHOTO [eNlo, CBECHO WMJIM HECBECHO, UCTO KaKo M NybnmKaTa Koja Mo MoYeTHUOT MMMYJC Ha
yMeTHMUKaTa Ke CcTanu BO MHTepaKLuja oCTaBajKu ja 3a4 cebe ynorata Ha NacuBeH NpmMMaTen co
Len oa yyectysa BO 4eNnoTo.

Bo paHute 80-TM, Mo Hej3MHOTO Bpakare Bo EBpomna mo nepuopgotr Bo CA[ um KaHapa,
[JemMHueBcka TpajHO ce mpecenu Bo [lapus, ®paHuuja. [logeka MCTOBpeMeHO ydecTByBasa BO
YMETHUUKMOT XMBOT Ha NopaHeluHa Jyrocnasuja, Taa Npogo/HKuMia Aa rm UCTpaXkyBa MOXXHOCTUTE
3@ YMHOXXKYBatbe Ha CerMeHTUTe KOMOMHMPAjKK ' co ynoTpebaTa Ha pa3sHU MaTepujanm (NnaTHa,
nnacTuKa UTH.). [1 crnou cerMeHTUTE penpoayumpaHn Co OpriuHaHMTe Napyumba OBO3MOXKYBajKM
n3noxxba BO HEKOSKY rpafoBU MCTOBPEMEHO CO 3auyyByBake Tparu of OpPruvHajiHOTO Leo CO
efeH op cerMeHTuTe. Bo 1982 roguHa, Bo benrpag, 3a BpeMe Ha usnoxkbaTa Bo rasnepujaTa Ha
KyntypHuoT LeHTap Bo benrpag, yMeTHMUKaTa UCTpaXkyBalle yliTe efiHa MOXHOCT, BK/lydyBake
OPYrv YMEeTHULM WTO Ke yyecTByBaaT BO u3noxbaTa, Koja MoToa CTaHa efeH BMA HacTaH WU
akuuja. Taka, yMeTHULMTE Of IBUXKEHETO KIIOKOTPU3aM ce BKJlydyBaaT BO 4eNoTo. Tue, UCTO Taka
pelvja fa ro M3BafaT of paMKaTa Ha 3aTBOPEHMOT U3NOXOEH NPOCTOP CO MMMPOBU3MpPaAHbE Ha
CNyJYyBakbe, CEKOj CO CEerMeHT of, Ae/loTO BO paka, KaKo TpaHCMapeHT, foAeKa YMeTHUK obneveH
Kako monuuael, ja Npuapy>KyBa NOBOPKaTa, Kako TPH BO OKO 3a MOSIMLMCKMOT HaA30p LITO BO
OBOj NMepuopg NpeoBnagysalle Bo Jyrocnaeuja, Kako u Bo cuTe 3eMju o MctouHmot 6nok. Osaa
CnoHTaHa mapaja Hu3 ynuuuTe Ha benrpapg MolwHe nmoTceTyBa Ha HacCTaH CO Mpa3HW MaHenu
nssepeHBo Caollaonoso1973rogmHaon ®penPopecT, hpaHLyCKM YMETHMK Ha KOMyHMKaLMjaTa.
HactaHoT ,benoto Bnerysa Bo rpagot” (,Le blanc envahit la ville“) ce obugysalie ga ro npmeneve
BHMMAHMETO Ha jaBHOCTa Ha MOWMHaKoB HauuH. OBOj HacTaH MoBTOpyBalle Apyra akuuja Ha
YMETHMKOT, KOj Kymnu MpasHoO MecTo BO BeCHUKOT ,Le Monde” og 12 jaHyapu 1972 roguHa, co
uen Aa UM NpeanoxXu Ha YnuTaTenmTe Aa ro norosiHaT Toj NPOCTOP 3aMeHyBajKM MM Ha TOj HauuH
ynormTte Ha HOBUHapPOT KOj o rMoceyBa 3HaeHeTO U MACUBHUOT YUTaTEN.

lNopouHa, ncTo Kako U akumute Ha Ppep DopecT, HacTaHUTe Ha EBreHunja [JeMHuMeBCKa Ke ce
npowupaT U Ke ja BKNy4daT nowmpoko nybnukaTta, a He caMO Hej3uHUTE Koneru yMmMeTHuuM. Bo
1989 roguHa, co npoekToT ,JInHuja. NUctanbyn-benrpag®, Bo pamkmte Ha BTopoTo HbueHane Bo
MHcTaHbyn, Ha kKoe EBreHuja ja npeTctaByBalle Jyrocnasmja, CerMeHTUTE Ha AenoTo (paspyLieH
SUA of TyNu, KOj Ha Yy[eH HauuH ro HajaByBa NafoT Ha BepnnHCKMOT sma, HeKoNKy Mecelmn npepq,
OBOj MCTOPUCKM HACTaH) M MOBWKyBaaT MOCETUTENNUTe Aa ce MPUKIydYaT Ha MCTOBPEMEHMOT
nepdopMaHC BO ABaTa rnaBHM rpaga. Joaeka ydyecHMUUTE OOHOBO ro TBOpaT 4e/l0To CO NMoMoLl
Ha HeroBuTe OefNOBM MOMECTYBajKM M1, CO34aBajKM pas3fiMyHKU BapUujaHTU, MHOLUTBO KOMOUHaLUMK,
ce co3faBa e4HO KOJIeKTUBHO, edbeMepHOo Aefo, BO Koe LlapyBaaT C/lyyajHOCTa U eHeprujata Ha
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nybnukata. EBreHuja ce obuaysa fga oTBOpUM efeH NPoOCTop Ha
cnobopfa BO KOj Ke Bfiese rnefavoT, Ha Koj My ce npegfara aa He
6upae nopeke caMo NacuBeH HabsbyayBad, Aa ce BK/y4YW, Aa ro
OXXWMBEe [,eN0To, a o peKpenpa Co CBOjaTa CONMCTBEHA eHepruja,
CO HEeroBMOT BHaTpelleH MopuB, CO34aBajKM Ha TOj HAUMH 3a-
€[lHO CO YMETHUKOT efHO nnaypanHo aeno. beckoHeuyHUTe MoX-
HOCTM co3aBaaT eiHa YMEeTHOCT Ha BO3MOXHOTO, YMETHOCT CO
MOCTOjaHO OTBOPEH MOTEHLMjan.

Bo 1990 roguvHa, Taa NoBTopHO paboTM Ha OBOj MPOEKT CO
neT esporcku rpagosu (Mocksa, benrpan, MpoxxmaH, MNapus um
BpecrT). MNybnukata ogHOBO e MOBMKAHAa Aa CO34a4e HelTo of
YMHOXEHU CEerMeHTU Ha SMOHa XapTuja KoM MpuKarkyBaaT Tynu.
OBa BOAM [0 aNCTPaKTHU KOMOMHALMKM, OpPraHU3MpaHu MM
pacTypeHW BO 3aBUCHOCT O, MECTOTO, 3aKauyeHU Ha SUAO0BUTE Of
ranepuuTe LITO yYecTByBaaT BO NMPOEKTOT UM MCKOPUCTEHU Ha
APYr HaUWH (HeKoM ydecHUUM Aypu MM COCTaByBaa CerMeHTUTe
[a HampaBaT KOCTyMW 1 fa ce obneyaT). Bo oBaa yMeTHOCT co
y4yecTBO, BO KOja CUTe KOMOMHALMKU U OejcTBMja Ce LO3BOEHM
OBO3MOXYBajKM Ha TOj HauMH M3ONMK Ha 4enoTo, C/lydajHocTa
M KOMHUMOEHUMUTE UrpaaT BaXkHa y/iora Kako M BO AeNoTo Ha
[OuwaH, of Koj NoTekHyBa KOHLeNTyaNHaTa YMeTHOCT (M Moxe
[la Ka)keMe M CcoBpeMeHaTa YMeTHOCT), 3@ KOro CjlydajHocTa e
fen on cynbuHaTa Ha [enoTo, Kako WTo Ke 6uae cnydyajoT co
HeroBoTo ,[loneMo cTakno®, CKpLUEHO Cly4YajHo.

doTorpadmpaHu M CHUMEHM, HAcTaHUTe ce MpeHecyBaaT
of efeH rpapg BO Jpyr co nMoMow Ha efdHa Agpyra, NoMalky
BMANMBA, HO UCTO TOJIKY peasiHa fiMHMja, TenedakcoT, Koj ja
3acunyBa CMMYNITAHOCTa Ha HaCTaHOT, MPM WTO LienaTa Mpexa
Ha KOMyHMKalMja I'M MOMecTyBa rpaHuUMTEe Ha MPOCTOPOT U
BpeMeTo. Ha Toj HauMH, NuHKWjaTa pasnBojyBa MM MOBP3YBa, a
UCTOBPEMEHO e rpaHumLLa U MOCT M OBO3MOXKYBa KOMYHMKaLMja.

HEBWZIJINBA JINHWNJA, Ol TEJIE®@AKC JO MHTEPHET

Kako [lNeHenona, EBreHuja ro npaBu M ro pactypa CBOeETO
0eno cnepfejku ja ceojata HWLWKa Ha ApujaHa 3a ga CTUrHe Jo
6ecKoHeYHOCTa Ha MOXHOCTUTE NpeTcTaBeHa nNpeky EBpuHoMa,
KpeaTuBeH 6ur 6eHr OBO3MOXeH O MHTepHeToT, Toraw cé
ylWTe BO 3apoMLl, HO KOj YMETHMYKa WWTO I'W cleu HOBUTE
TeXHONOormu, a ocobeHo NofobpeHUTE HAUMHM 38 KOMYHMKALLK]a,
He MO)Ke Ja ro urHopupa.



Ako TenedoHOT 1 TenedakcoT ce Aen o TBOpelwTBoTo Ha EBreHuja [leMHueBcka no nosog,
Ha npuMep, ,EBpona Ha TBopuute” (,,Europe des Créateurs”) Bo Mpang MNane so MNapus, Kage wro
Mo NMokKaHa of YMeTHMKOT Ha KOMYHMKalumMjaTa HaTaH KapuMap Taa opraHmsupa HacTaH [lapus-
JbybbaHa, Ko rv NoBp3yBa Npeky TenedakcoT, ToralwHMoT 6p3 pa3Boj Ha MHTEpPHeTOT (MpexaTa
co3gafeHa o 6e36poj HEBUAMBM HULLIKM) M OBO3MOXKYBA [1a OPraHU3npa NpoeKT of roiemMu pas-
MepU, CO FPYyMnm Kou ce HaoraaT BoO 6POjHM 3eMju, Npeanarajkm BUPTYeHU U peanHM 1310xX0u, co
3a€MHO [ejCTBO UMM He, BO 3aBMCHOCT Of C/ly4ajoT.

OBaa BOCXMTEHOCT Of, MHTepHeTCKaTa Mpe)ka NodolHa Ke buae eBouMpaHa BO egHa BUOEO-
MHCTanaumja, npetcrtaseHa Bo 2016 roguHa Ha bueHaneto Bo ypaaH, Kage WTo NajakoBu Mpexu
ce WwKpaT Ha SUOOoBMTE, KaKo CMMOOJ Ha OBaa MpeXka LTO 4OMMHMPA BO HALLMOT COBPEMEH CBET.

bnucka co ymeTHuuuTe opn rpynaTta ,EcTetmka Ha KoMyHuKkauujaTa“ (,Esthétique de la
Communication“) cosgageHa og ®@pen @opect n Mapuro KocTa, Koja BKydyBa YMETHMLM KaKo
Hatan Kapumap, Poj AckoTt, Tom KnnHkoswtenH nnm XXaH-Mapk ®@unumn, 1 Hajuecto nosBp3yBajKu
M HOBMUTE TEXHOJIOMMKM U MapTMLUMMaTMBHATa YMeTHoCT, 6e3 npuToa ga bmae npmMBp3aHUUKa Ha
»BO3BMLUEHOTO TEXHOJIOLWKO" 3aCTanyBaHoO o UTanMjaHCKMOT chunosod Mapuo KocTta, EBreHuja
€ BO LesIoCT YMeTHMYKa Ha KOMyHMKauMmjaTta, 3a Koja [pyrnoT e of CYWTMHCKO 3Hayere npu
co3faBameTo Ha genoTto. Habpso, ywTe of Hej3MHMTE roAuHM Ha CTyaMpare Bo JanoHuja u 6es
npuTOa Aa ce 04BOM Of YMHOT Ha CIIMKarbe, Taa M 3rofieMyBa MOXXHOCTUTE Ha ClIMKaTa CNyXXejKu
Ce CO Hea KaKo Co MaTpuLa, Aeflejku ja Ha roneM 6poj cerMeHTU 1 Npeaiarajkm 1 ja Ha nybnmkaTta
TakKa WTO Aa MoXe Aa BfMjae BP3 KPajHMOT M3rnen na Aenoto. YMeTHMYKOTO Aeflio, Co34afeHo
Ha TOj HAUMH of rpyna yMeTHULMU UK MOoCeTUTENMU, Fo criegm NOYETHUOT UMMYIC Ha YMeTHMUYKaTa
KOja ja AaBa uaejaTa MM nojooBHaTa oopMa 3a akKuuUM, CUMYNTaHU UM He, LITO Ce OApXXyBaaT
BO Pas/IMYHK rpafdoBM U 3eMju... Bo Toj oyx, Koj 6apa cenpucyTHOCT, Taa Ha oApeneHM NpoeKTm
copaboTtyBa co HataH KapuMap, Koj MMan uaeja ga opraHMsMpa, Kako LITO MM HapeKyBa TOj
~Buaoeokonektmneu“ (,Videocollectifs”) HM3 cBeTOT MoOKaHyBajKu M1 >XMUTeNuUTe Aa HanpasaT nopTpeT
Ha HMBHMOT rpPaf CO TPUMUHYTHU BUAEa, CHUMEHU MCTOBOPEMEHO UM HE BO 3aBMCHOCT O[] C/Ty4ajoT,
noToa NnpeTcTaBeHW 3aeHO Co34aBaaT efleH BMO KONEKTUBHO Aeflo, MoBeKeacrneKTeH NopTpeT Ha
efleH rpaf, co BUAEO UM OUruTasiHa aHUMMaLMja, MelwajKm rv peasiHoTo U 3aMUC/IEHOTO, CO Len
[a co3fafe efeH BMA anTepHaTMBHA yTonuja.

Co BondpraHr Uumep, yMeTHMK Koj TBOopM BO epMaHMja, Bo KenH M Koj nocegyBa ronemo
MCKYCTBO BO CO3[aBakeTO M OpraHMsaumjaTta Ha YMETHMUKM MPOEKTU KOM KOPMCTAT HOBMU
TexHonornu*, EBreHuja [JeMHMeBCKa co3faBa MpeXka LITO MOBpP3yBa [eceT eBPOrNCKM FrpaLoBu
(AxeH, benrpagn, KenH, MogeHa, Hosu Caa, Ckonje, Kpakos, Mctanbyn, MNapus n Coduja) co uen
[a ro peanusmpa npoekrtot ,,[aMbuT Ha EBprHoMa/Xaoc Bo akumja“ (,Gambit d’Eurynomé/Chaos
en action“) 3gpy>KyBajkn oKoJly ABecTe ydeCHMLUM, MerycebHO NoBp3aHu NpeKy efeH BUPTYeseH
NpoCTOop, KOj Ce Haoralle Ha MHTEPHETOT KOj Torall e cé ywTe Bo 3apoaull (36opysaMe 3a 1997
rogMHa Kora MpeykaTa CaMo LUTO MNOYHyBa [a ce pa3BuBa). Ha Toj HauuH, BUPTYENHMOT NMpoCTop
ro HagoMoJIHYBa MEHTANHUMOT NPOCTOP, UMAarMHaApPHOTO MecTo, AO0Aa4eHO Ha peaslHMTe MecTa BO
KOW Ce oBMBaa aKLMMTE BO NPETXo4HUTEe HacTaHu co yvyecTBo. BondraHr LiMep ro oso3MorcyBsa
CO3[aBatbeTO TeXHUYKA MHPPACTPYKTYpa CO NMoMoLW Ha MHdOpMaTMUapKu of AXeH BKITyYeHM BO
YMETHUYKMOT fOMEH. AKLIMUTE Ce O P>XKaHU BO CEKOe MeCTO, a HEKOM Ce 04pIKyBae MU MCTOBPEMEHO

4 Kako MeryHapogHuoT npoekKT ,,Artcom Cologne” opraHmsupaH Bo 1986 rogmHa
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MCTaKHYBajKM ja uAejaTa 3a KONEKTMBHa MHTeNureHuuvja 3a
3ae0HWYKO TBOpPeWwTBO opf roneM pasmep. OBae 3anoyHyBa
KONleKTMBHaTa CBecCT 3aToa LTO, Kako M BO MpPeTXofHuTe
NapTULMMaTMBHU HACTaHW, LenuMHaTa ro COCTaByBa MPOEKTOT
HagMWHYBAjKM rO CBOjOT MHULMjATOP.

MpeKky NapTULUNATUBHMOT HAaCTaH CO PeMOOOBCKM aKLEHTU
»,Jac, Toa e Hekoj gpyr” ,,Je est un autre®, BTOpPMOT HacTaH Ha
FaMbut Ha EBpuHoMa ,Gambit d’Eurynomé“ opraHusupaH
cnepHaTa rofmHa, ro gosefyBa BO Mpallakbe Aypu M MOUMOT
33 UOEHTUTETOT, MPW WTO MJYpParHUOT MOEHTUTET ro ondaka
UHOMBUAOYANTHUOT MOEHTUTeT BO efeH MeryHapoeH MpoekT
BO KOj MHOLUTBOTO BMPTYENIHW NIMHUK CO34aBaT MOBP3yBare U
HOBUTE TexHONOoruM u3rnefa ru MNOTBpAyBaaT TenenaTtckuTe
Bpcku. MMeTo EBpuHOMa cyrepupa Ha MHOLITBO MOXXHOCTMH,
EBpuHOMa e, BCyLWHOCT, 60XMLIa Ha CUTEe HeLlTa, Koja rnojaByBajKu
ce rofia of XaocoT, ro Agenu MopeTo of HeboTo M TaHuUyBa
Ha 6paHOBUTE, a CO MOMOLL Ha BETPOT ja co3fgaBa rofemMaTa
3Muja OhMoH, KOja 3aBMTKYBajKM ce OKOMy Hea, ja onnoaysa
u 6oxxuuaTa npeTBopeHa Bo rynabuua ro goHecyBa Ha cBeT
jajueTo Ha YHUBEP3YMOT 0[] KOe Ke MoTeKHe LeNIMoT YHUBEP3YM.

JIMHWJA: TPAHULUA NTN MOCT - AHTAXXUPAHA YMETHOCT

MaKo BpCKMTe MoMery yyecCHUUUTe of PasfIMYHU 3eMju BO
HaCTaHUTEe OpraHM3MpPaHM Ha MHTEPHET Ce YeCTOo BUPTYESTHU, The
ce rfaBHO coceMa peasiHM BO HajrofieMMoT Aen of NpoekTuTe.
Taka, Bugeoto ,Tain“ (2011) cBegoum 3a efeH MOMEHT Kora
ydecHMUMTe [OpykaT ornegasna BO CBOMTE pale CTaHyBajKu
eKpaHM BO KOM Ce OTC/IMKYBa CBETOT LUTO I'M OMNKpYyXyBa. [peky
KaMeparTa Koja 6enexu, ABe CNIMKKU foalraaT 3aefHo, ef4Ha MoKpaj
Apyra, Taa of HacCTaHOT BO HEroBOTO peasiHO OMKpPY>XyBame
M Taa Ha OMNKpy)XyBareTo pedpfieKTMpaHo BO orfneganaTa,
OBOEH acrnekT Ha BMANMBOTO. Kako Tenata Ha ydvyecHMuUMUTe
WTO M OpXKaT orneganarta M ce pednekTMpaat U YMHOXEHMU
npeky pednekTMpayvykuTe NoBpLUMHKU Oa ja popMMpaaT nomery
cebe NuHUjaTa-MoBpLUMHAE, KpeBKa rpaHuua, diymaooT nomery
BHATpeWHOCTa M HagBOpeLWHOoCTa, noMmery cebe M ppyrmoT,
rnomery peanHoOTO U HEroOBMOT AynmMKar.

OrnepanoTo Hé HOCK UCTO TaKa u o ,laToT Ha orneganoTo”
Ha jamoHCKMOT wWKHToM3aM. Cnopep nereHpgaTta, AMaTtepacy,
6o)kuLaTa Ha COHLETO, OTKaKo MnpeTprena Telka HaBpena,
ce 3aTBopuna Bo [lewTepa Ha HeboTO, NMpeam3BUKYBAjKM Ha

TOj HauMH Oa nagHe BeyHa HOK. buno nocrtaeeHo ornepano
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npepn BNe3oT Ha MelwiTepaTa Co Lef Taa MOBTOPHO Aa ro norfiegHe CBeToT - LWTO HE rnoTceTyBa
KakKo BO eqHO obpaTHO orfiefano, Ha CBETOT Ha CeHKuTe onuwaH opf MnatoH Bo Penybnumka, co
»~MUTOT Ha nMewTepaTta“. OrnenanoTo, Kako egHo oA TpuTe 6oraTcTBa Ha LUMHTOM3MOT, CO Me4yoT
WTO ja Aenu KoHeyHocTa of 6eckoHeyHoCTa U ,, maga tama“ (buMcep MK cKanoueH KaMeH) Bo
dopMa Ha cheTyc Koj ro cocTaByBa MPOTOKOT Ha HeCYLITECTBEHOTO BO CYLUTECTBEHOTO, yrnaTyBa
Ha cnupanaTta M3paseHa npeky tama, OAHOCHO eHeprujata Koja LMpKynupa BO YHMBEP3YMOT.
YHUBEpP3YMOT e ofpa3 Ha beckoHeyHOTO, a 6eCKOHEeUYHOTO MNpeTcTaByBa pediekTMpaHa C/MKa,
C/IMKa CMpOTMBHA Ha OHaa WTo ja rnegamMe. Bo LeHTapoT Ha cnupanaTa ce Haora YoBeKoT, MpeMuH
nomery MMKpPOKOCMOCOT M MaKpokocMocoT. Kako ga He 3abenexuMme cCMUYHOCTM NMoMery oBaa
MUTCKa BM3Mja M AenoTto Ha EBreHuja, koe e pasHoob6pasHo geno Bo Koe, cenak, ce 3abenexysa
BOAeuKaTa NMHMja WwTo ce Hasmnpa Ha yuyereTo of McToKoT Koe ja co3aaBsa.

Mopaneky of MUTOT, OBOj CHMMEH HacCTaH, CO MMCKaBa My3MKa KOja MMa MeTaneH NPM3BYK LUTO
ro Npuapy>KyBa, MCTO TaKa OTBOpPA Mpallakba, KaKo LWTO BeiM YMeTHMYKATa, 3a OHa LWTO o rnegame
M 3@ OHa LUTO BepyBaMe [eKa ro rinefgaMe, 3a Ha4YMHOT Ha KOj MHpOPMaLMMUTE U CIIMKUTE MOXKe Aa
6uaaT MaHUNyNUMpaHu, 3a HalwuTe TIMYHU MeHTallHU CIMKKM BO cropenba co oHMe Ha apyruTe.

CoornenanacecpeKkaBaMe M BO efHa MHCTanauUujanpeseHTUpaHaBo ranepujaTa,Les Singuliers”
Bo lMapwu3 Ha 10 anpwun 2011 rogmHa, BO KOja LPBEHM HULLIKM ce TpKanaaT oKofy cuMbonmTte Ha
paamnoKTuBHocTa. KpBTa Ha cMpTTa M KpBTa Ha XMBOTOT Ce MellaaT 3aefHo, McdpfieHun Ha 6peroT
KaKo MpasHuTe Mpexxm Ha pubapuTe, BO eiHa KpaTKOTpajHa NocTaBKa NocBeTeHa Ha aKTyenHuTe
M MOHUTE XPTBM 0o KaTacTpodpaTta BO DyKyluMMa, Koja WUITOTYKY Ce C/lydyBa, YeTBPT BeK Mo Taa
Bo YepHobun. OrneganaTa Hé OTC/IMKYBaaT, HAC, MOCETUTENIMTE KOU rnedamMe 1 Hé MCNUTyBaaT 3a
cynbuHaTa Ha cBeTOoT.

Bo supgeata ,HaBpeme* ,In time* (2008) n ,Yekopejkn” ,,Walking” (2009), ko npeTctaByBaaT
~happenstances“’, ogHOCHO YMETHMUKM HACTaHWM COCTAaBEHM Of CMMYNITaHM aKLUMM, KOM BO
OBMe [Be [efla ce oABMBaaT Ha ABe pa3/IMYHM MecTa, a 04 YYeCHULUTE KOM YeKopaT CeKoj BO
CBOjaTa MPOCTOpPHa paMKa M BO MCTaTa BpeMeHCKa paMka ce bapa efHa MeHTasHa KOHeKuUuja 1
Moxke, bnarogapeHme Ha CpeKHM OKOMIHOCTM, Aa Ce HajoaT BO MCTMOT MOMEHT Ha IMHMjaTa LWTOo
noBp3yBa ABe offalieyeHn MecTa. Tue ce CHMMEeHM foAeKa vyekopaT H6aBHO KOHLLEHTPUPAjKu
ce Ha MO)XHOCTa 3a efHa BMpTyeNiHa cpenba, OBO3MO)KeHa CO CMpOTMCTaByBatbe Ha OBe BMAea,
LUTO OBO3MOXKYBa €4HO N1Le Aa ce CMoM CO 3afeH Aefl Ha Apyra rnasa co uen ga ce cosgage
enHo xmbpuaHo, edpeMepHo 6UTHE Koe KpaTKOTpajHO Fo 0XMBYBa c/lydajHocTa. Ha Toj HauuH ce
CKMUMpaarT ,TenenaTtckm® saegHmMuUn, eHoMeHM Ha JyHroBa ,,CUHXPOHM3MPAHOCT", OBO3MOXKYBajKM
obenmHyBarbe Ha NMLA KOM He ce MNO3HaBaaT, a Ce cpeKaBaaT NoCTerNeHo Mo AOo/HKMHATa e3epo-
rpaHumua (OxpuackoTto Esepo, noMmery MakegoHuja n AnbaHmja) Bo HeBMANMBATA TOUKA Kafe LWTo
dhMIMOBUTE Ce BKPCTYBaaT.

[BOjHM rnaBu, UCTO TakKa, CO NMUATa Ha JaHyc ce nocTtaseHu Bo 2016 rogmHa Ha dhacaga BO
MoHTpoj, Ha nepudpepujaTa of rNABHUOT rpafd, Kade LWTO XMBee yMeTHMuKaTa. [OurutanHu
Kpealmm co ucrnpensieTeHu NMHMK, 3eN1eHO f1Le CBPTEHO KOH MMHATOTO, LipBeH Npodun Koj rnea
KOH MOHWHAaTa, anTepHaTUBHA MCTOPMja OBOMIOTEHA BO LPTEX, ABOjHU NMLLA KOM Ce MCTaKHyBaaT

536opoT happenstance goarfa o aHrnMckuoT 36op happen (ce cnyyyBa) + OKOTHOCT Koja NMpou3snerysa of cpekHa
cnyyajHocT: 1: nobpa cpeka, 2: cryyajHo, 3: BO MOBOJIHM YC/IOBM, BO COOABETEH MOMEHT, BO CpeKHa CuTyaumja, 4.
ycnelwHo. KnyuHuTe 36opoBu Ha happenstances ce cBecTa, MHTyMLMjaTa, CUHXPOHM3aLMjaTa, KOMHUMOEHLUUTE. ..
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HacnpoTn 6enun 1N UpHM KBagpaTth (Mo NPUMepPOT Ha UCeUYeHMU
C/IMKM), OCHOBaTa M cbopMaTa HaBJieryBaaT BO OBME /ML JTeCHMU
KaKo BOasl, KoM M3rnenaaT UCTKAEHU, CO JIMHUM 3arnsieTKaHu BO
MeTeXk KaKo MpeXuTe co3faeHn NpeKky MHTEPHETOT.

Bupgeata ,®PnymoeH npotok“ (2009) npeTcTtaByBaaT BM3Y-
eneH ofeK Ha OBMe [ABa AUrUTANHM MnopTpeTu. [naBu Ha
Ma>XM CHMMEHM BO e4HO Of BMAeaTa M Ha XXEeHW BO APYroTo,
noToa CMNPOTUBCTaBEHWM Ha HMBHMOT [OBOjHUK BO aHUMMpPAHMU
CNIMKKU BPTEjKM ce caMu okosly cebe Kako oCaMeHM MnaHeTw,
OTKPMBAjKM M CBOMTE MOBeEKe NuLa, U3pa3eHU BU3YENTHO NpeKy
ucnpenneTeHuTe NIMHUM KOM O OMNupTyBaaT BOJIYMEHOT BO
HMBHAaTa BUpTyenHa peanHocT. McnpenneTteHUTe NUHUKU MOXe
[a ro eBouMpaat Npoao/XKeHMETOo Ha KPYroT LUTo ro popMupaaTt
OEHOPUTUTE, BO BHATPELIHOCTa Ha MO3OKOT MNU MpeXaTa of
6pUKM Koja HE Kpeupa.

KpyTaTa nuMHuja Mery nonoeBuTe CTaHyBa piynaHa, a IMKOBUTE
Ha MaXXW U XXeHu ce obeduHyBaaT MNpeKy HUBHATA AUTMUTasIHA
TpaHcno3Muymja MCTO Taka WM Ha AUTUMTaNHMUTE TBOPELUTBA
MnoTeHUMPAaHU o CNIMKAPCKUTE NOTe3un, NpeKy cfiMkaTa Ha efeH
Ma)X Koj coHyBa gda bupe ,bpemer”, unja xenba e eBoumpaHa
npeKky KpyroBmTe 1 NpUBULOEHMETO Ha )XeHa Koja My ja Hyau Taa
MOXXHOCT BO H6ecKoHeyHOCTa O[T MOXXHOCTU. Taa e UCTO TaKa
eBolMpaHa NpeKy KIoHUpake, Kako M Co NoMoLl Ha durypaTa
Ha Apgam u EBa, egHoTo ondateHo co cumbonot JuH-Jar,
yraTyBajKkuM Ha HeropaTta NMpPOTOYHa AyasHOCT, a APYroTo npeky
3HaKOT Ha BbeckoHeyYHocCTa.

CnpoTUMBHO o4 [OBOjHOTO CMMPEHO fiMue Ha JaHyc Ha Koe
efHoTo M [pyroto ce obeguHeTW, BO BMAEOTO Moj HAC/OB
,Hacmncteo” (2010) ce ynaTysa Ha 6pyTanHoOCT, MOXebu 1 Ha
BOjHa, 6e3 MOXXHOCT [a Ce HampaBMW YeKop Ha3ag, MpPeKy vyala
33 BMHO CKpLUeHa rHeBHO, pas3fieBajkM ja CBOjaTa COAPXXMHA,
6ojaTa Ha KpBTa. Bo BMgeoaHuMmauujaTa ,Jac MMmam npaso”
, am right* (2012), opurMHanHOTO 3Hauyerbe penUrnckuTe
CcMMbONM e M3MecTeHO M CTaBeHO BO c/iy)kba Ha MOSIUTUUKM
uenu m xepn 3a Mok. CuMbonmTe ce HaupTaHW BO KPYroBM Kou
ce ucrnpenneTyBaaT M MefycebHO YHMLWITYBaaT MCTOBPEMEHO
CaMOYHMULUTYBAjKU Ce, KpLUEejKU T XapMOHUUYHUTE KPYTrOBM BO KOMU
MO)Kesie MMPHO [a KOer3aucTupaaT Kako KynTypu Kou MerycebHo
ce Mewaart. 'paHMYHaTa NMHU]ja, NMHKUjATa Ha NpPeKpLUYBareTo,
ro KpLW KPYyroT Ha egHa BO3MO)XHa COBPLUEHOCT.

Kora cTtaHyBa 360p 3a NocTaBKaTa CO aHUMMPAHU LIPTEXM BO
upHo 1 6eno HacnoseHa ,beranun” (,Réfugiés”) (2015), Taa ce
rnojaByBa Kako mocneauua Ha ABe NpeTxonHu Bupea. JIMKoBH,

NMPpMKa>XaHM Ha rnsiatTHa KO BMCAT KakKO YMHOX>XeHU eKpaHK, rno
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NPUMepoT Ha SMOOBUTE Ha KOU MM Ce MPOTUBCTABEHM, O JaBaaT BNeYaTOK Ha €lHO MHO3UHCTBO
Koe HampepfyBa, TO/INMa Koja CKMTa, TeaTap Ha CEHKM M O4Yaj KOj YeKOpPU KOH MOXKHa Hagex,
npecpeTnvMBa 3eMja BO KOja MOXXaT [ia 3acTaHaT M Kafle CMTe ja3uLM MOXXe [a KOersuctmpaaT BO
Mup. Mctata naeja ce npoHaora 1 BO NocTaBkaTa ,3HauM U 3ByuM", npoekT 3anoyHat Bo 2009
rogmHa, npeseHtMpaH Bo 2014 roamHa 1 cé ywTe BO pa3Boj buaejknm yMeTHMUKATa caka [da ro
UHanNM3Mpa Kako MHTEepPaKTUBHO Aeno. Tyka, BO e4Ha KOCMMUYKa CpenHa, refadyoT e OMNKpYy>KeH
CO 3BYUM Of Pa3/IMuHM jasmum fofeka aszbykuTe M 3HaumTe pedpnieKTMpaaT BU3yeslHa LesMHa,
YMHO)XeHa BO MHCTanaumMjaTa NpeKy oApasoT Ha MapyumbaTta CTaK/o WTo ro TpaHchopMupaaT
npocTopoT Bo obua ga ja ybnaxart bpyTtanHocTa Ha BojHaTa Ha cumbonu. M Tyka noBTopHO ce
ynaTyBa puIMrpaHCcKM Ha IMHMjaTa buaejku 3HauuTe ce IMHKUK 3a MYLLYBakbe LWUTO 'Y MoBJieKyBaMe
O40EeCHO HaneBo MM O4/1IeBO HAaLeCHO BO 3aBUCHOCT Of KYNTYpUTE UMK, NMak, Npu 6ycTpodenoH,
cnupana of 3Hayere HamuaHa Ha KaMeH, KoXa Wnu nanuvpyc.

HALBOP O JIMHUJATA

Cenak, NoHeKoralu MHujaTa McUyesHyBa. ,,[la ce noTnuwe npasHoTo” (,Signer le vide“): co oBoj
3arajoyeH HacnoB fafleH Ha HacTaH wTo ce ogp>xka Bo 2016 rognHa Bo [ypaaH, BO permoHoT
Ha lMapus, paneky of Hej3MHUTE MeryHapoaHW M3NoX6M of ronemMu pasmMepu, yMeTHMUYKaTa ro
MOTTMKHYBa MOCETUTENOT Aa Pa3MUCIyBa 3a 3HAYEHETO Ha YMEeTHOCTa [eHec, UCTOBPEMEHO
MOKaHyBajkKM ro MWrpuMBO [fOa YydyecTByBa BO Hej3uHaTta akumja. Ope EBreHuja npepnara
MWHUMaNUCTUYKKM NPOEKT: aa ce oabepe d’'cTak, Aa ce usede, a NoToa Aa ce 3anuiiaT cBouTe
MHULMjann Ha Npa3HaTta nywna. loneka egHaTa NosioBMHa Of flylinaTa OCTaHyBa Kako Tpara 3a
HEroBOTO YYeCTBO BO MPOEKTOT, ApyraTa NosIoBMHa My € MOHYA,EeHA Ha MOCETUTENOT, MPUAPYXKEHA
CO efHa NyLna noTnMwaHa o4 aBTopoT. Ha Toj HauuH, nocuTenoT obrBa MOXHOCT Aa Ce CTeKHe
CO YMETHMYKO [,e/10 BO KO€ aKTUBHO YYeCTByBaJl, MPUAOHECYBajKM BO HEFOBOTO CO3[aBakbe.

»da ce notnuwe npasHoTo". [1Ba aHTOHMMHU MOMMMK MOCTABEHU ejeH HAaCMNPOTH APYT, KAaKO ABa
[Aena of nywnaTa Ha efeH d'cTak. lNMpa3HoTo BegHall eBouMpa Ha CBojaTa CNpOTUBHOCT. [Npa3Ho
u MonHo MerycebHO HaBneryBaaT U He MoXe Aa NMocTojaT eaHo 6e3 Apyro, MCTO Kako U JUH U
Janr. MNpa3HoTo ce cMeTa Kako TakBo caMo Bo crnopenba co nonHoto. Bo oBoj cnyuaj, nonHoTo
ce TpaHcopMMpa BO MpasHo, NylnaTa Koja Bo cBojaTa BA/abHaTMHa ja HOCK TparaTa of Toa
WwTo 610 1 ce TpaHcdhopMmMpano, ancopbupaHo of nocetutenoT. MNpa3HaTa Nywna NpeTcTaByBa
W MaHApoNa, EMUMHEHTHO CNMPUTYeNHa hopMa Koja ynaTyBa Ha BUM3aHTUCKATa YMETHOCT, KaKo M
yMeTHocTa oA [laneuHnoT UcTok. MicToBpeMeHo, Nywnute Ha d’'cTakoT ce BpakaaT KOH NMHMjaTa
6e3 nuHMja buaejkn nNpeky OBOjHaTa eNunca Ha 3afieneHUTe OefloBM of NywrnaTa ja Haofame
cnuvpanaTta Ha 6eckoHe4YHOoTO, NMpBOBUTHATA NNHM]ja.

Japejkmro go’cTakoT M MOTNMLYBAjKM ja Npa3HaTa NyLwna, rnegavyoT CTaHyBa ydeCHMK, COCTaBeH
Len ol [enoTo, KOe He ro NpeTcTaByBa eAMHCTBEHO CO34a4eHOTO HELTO, TYKy, ocob6eHo BO OBOj
Clyyaj, e KpeaTUBEH UMH, 34MB Ha UMarnMHaluujaTa, eHepruja LWTo HM AaBa NOTTMK 38 MHBEHTUBHOCT.
Mpa3HoTO Kako MeTadhopa 3a yMeTHOCTa 6e3 npeaMeT, HyNTU CTeneH Ha BUAJIMBA YMETHOCT, Koja
cenak e yMeTHOCT 3aToa LUTO ce para of KOHLeNT co3faneH o yMeTHUK.

LLTo 3Hauu ga ce ,noTnuwe” egHO AeN0 Ha KOHUeNTyanHaTa YMeTHoCT? Moxe fa notnuwemMe
C/IMKa MKW CKYNMNTypa, HO Kako ce MoTnuwyBa maeja? YMeTHMUKaTa M NOoCeTUTeNoT CTaHyBaaT

COMOTNMMCHUUMN Ha Taa Npa3HMHa, LTO CelNnakK He € HULUTOXXHOCT 1 € Aen o4 €dHa YMEeTHUYKa J103a.
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EdeMepHa yMeTHOCT, Urpmea 1 BO MCTO BpeMe dmiosodcka,
KOH KoOja rfedayoT e MoBMKaH da MNpuAoHece MUrpajku cu,
MCTOBPEeMeHO OCTaHyBajKM CBeCeH 3a KOHUenTya/lHMoT obem
Ha MPOEeKTOT.

Henu Moxxe TyKa, MCTO TaKa, [a ro eBoLMpaMe NpallareTo 33
YMETHUMYKOTO AEeJ10 LWTO cera cTaHyBa npeaMeT Ha KOHCYMUpate
nomery gpyrmte? Ho, 3a pas3nmMka o YMETHMYKMOT MNpenMer,
TProBCKMOT NMpenMeT, Koj He mocTou 6e3 nornenoT Ha rfnegadoT-
KyrnyBa4y, YMeTHOCTa Ha KOMYHMKalLMja, Koja ro BKJydyBa
noceTUTeNoT Aa y4yecTByBa BO fAefnoTo M 6e3 KOj OAenoTo He
MO)Xe [a ce pa3Bue, e o[ LLeHTPasIHO 3HaUeHe 3a YMEeTHMYKOTO
nejcteyBarbe Ha EBreHuja [JeMHueBcKa, 3a KOja BpcKaTa e of
CYLITMHCKO 3Haueke.

MECTO 3AKJIYHOK

CospaBarbeTO BO CMTe HeroBuM OpMM ja MHTepecupa
yMeTHMUKaTa, MoYHYBajKM o4 M3PTEHMOT KOMMUP (NajTMOTMB Ha
Hej3MHMUTe C/IMKM yliTe o4 M1afocTa na cé go ,aMbueHTanHmMTe"
OUTMTaNHU BUAeoaHUMaumMu, NpoekTnpaHm Ha 1 nekemepu 2016
rogmMHa Ha smpgosuTe Bo npoctopot ,Ckanuna“/,Escalier Bo
MOHTpPOj), KNOHUpPaHEeTO (Ha Hej3MHKUTE choTorpachum HanNpaBeHM
»MOMaTHO" BO MUrpa CO MasM MajMyHW BO NyLWINM Of jajua), cuTe
MO>XHW BMOOBM CoO3[aBatbe, OO0 Aefa MNoBeKkeTo edeMepHu,
HaCTaHM OpraHM3MpaHM CO Len Aa ro 3anpaT BpeMeTo Ha
MOMEHT, Toa BpeMe LITO € UCTO €BOLMPAHO MPEKY He3juHUTe
YaCOBHULM CBPTEHM 06pPaTHO, KOM Fo NpeaM3BMKyBaaT nornenor,
ro NMoTWUKHYBaaT Ada ja MPOMeHM rfiegHaTa TouKa M Aa ydecTByBa
BO MAejaTa 3a yTonuja 1 antepHaTUBHaA UCTopMja.

Henoto Ha EBreHuja [leMHWeBcka ce Haora nomery
Tpaguumjata mnu, nogobpo Ka)kaHo, TpaauuMmuTe nopagm
HejsMHaTa MNpPUMNAagHOCT Ha TPOjHa KynTypa, OHaa of
BbankaHoTt, 3anapgot v [HaneyHuoT WMCTOK M COBpeMeHOoCTa,
nomery MaTepujanm BO MHOLWITBO (POPMU M HeMaTepujanHOTO
(,HemaTepujanm“/,Immatériaux” umja ynora e eBouupaHa BO
coBpeMeHaTa YMeTHOCT BO OHaa MpouyyeHa Nnapucka msnoxba,
peanusmpaHa Bo UeHTapoT Momnuay Bo 1985 roauHa), nomery
jac 1 HWe, NoMery NpeTcTaByBakbeTo Ha NpupoaaTa (pacTeHuja,
nejsa)ku, Tena) U aurMTanHuTe Kpeaumu... Ocnobonysajkm ce of
yyereTo, EBreHuja ctmrHa o eaHa nocebHa yMeTHOCT LWITO ro
NpeucrnmMTyBa KOHLENTOT Ha YMeTHOCTa.

BupnvBa mnu He, HaupTaHa, HaC/MKaHa, OTKPMEHa KaKo
NMpa3HO UM NpeaMeT WTO e AeNn o4 eAHa MHCTanauuja, nIMHujaTa,
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peasnHa, BUPTyesiHa UM 3aMUCieHa, Koja pa3aBojyBa unm obeauHyBa, e cenpmcyTHa BO LLefoTo
TBOpewTo Ha EBreHmja [demHueBcka. bopbeHa, cTpacHa M BogeHa of »kenba, Taa MOCTOjaHO
M MCTpaXkyBa cBouTe 6e36pojHM hopMM cdaKajkm Ha KpajoT AeKa Toa LWTOo ro ciefu LenoTo
HEj3MHO YMETHMUYKO TBOPELUTBO € efeH KOHTMHyMpaH MpOTOoK, NpocfieneH co apbopecu, kage
LITO MMHATOTO, CeralHocTa M MAHMHAaTa ce MellaaT 3aeHOo BO efeH 34MB, eHepruja Wwrto goara
op MIcToKOT U Koja Taa ja npuceomna.

JIMHWjaTa MUMHYBa HU3 BpeMeTOo CTOejKM BO POHOT Ha HEj3MHOTO Aefo, o4 nodyeTouuTe na cé 4o
OeHec, co MHOrybpojHu Bapujaumm, M306UNCTBO Ha MeaUYMU U METOAM KOM ce cenak o6nKyBaHM
0L BOAEYUKM MPUHLMM, KaKo yMeTHMUYKa cynbuHa. CyabuHa Bo crnupana, Kako crnupanata Ha
AywaTa, Koja ce BpTU U cobupa co cebe cekakoB BUA, OTKPUTMja, HO KOja CeKorall ce BpaKa KOH
CBOjaTa OCHOBA, MOYETHOTO Mpallare eBoLMpPaHO BO HeofaMHelHa doTorpadumja HanpaBeHa
»naTteM", og Makapa co KoHel, MUHUMAaNUCTUYKKM CUMOON Ha CUTE Hej3UHM aena.

TekcToT ro npeBena of opaHuyckm Maja bubaHoBcka

Anzenuxku FTAPUINC e nucaTen, yMETHUUKM KpUTHMYAP U NpeBeayBay.

[oKTop No ceMMOoTUKa Ha TEKCT M CMKa.

ABTOp Ha KHUruTe Les Anges du désir. Figures of the Angel in the 20th century (Albin Michel, Mapus, 1996), Les
Armoires du temps, Pétra, Mapus, 2016 rogmHa.

MuwyBa cTaTMM 3a YMETHOCT M NIMTEpPaTypa, KaKo M TEKCTOBM 3a YMETHUUKM KaTaslo3u.

MpeBenyBa - o4 rpyYkM Ha ppaHLyCKM M 0BpaTHO 3a YMETHOCT, aHTpoMosiormja, UCTopuja u nuTepaTtypa (noesuja,
HapaTMBK).

IMueHumpaH npodhecop Mo MoAepHa KHUXKEBHOCT, oAp)KyBana ceMuHapu Ha EBponckuMoT yHMBep3uTeT 3a
UcTpaxkyBarbe M 6MNa Ha3HayeHa 3a AOMMCEeH UeH Ha PpPaHLYyCKMOT MHCTUTYT BO ATuHa, [puuja.

YMeTHUUKM AnpeKTop Ha online cnucaHueTo artmag.com.
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KnokoTpucTute ja oTBopaart m3noxkbata Ha EBrenuja JeMHmnescka 1982, MNanepuja Ha KyntypHuoT ueHTap Bo benrpag,
Ynuua KHes Muxajnosa, benrpapg

Les artistes du mouvement Klokotrizam inaugurent 'exposition d’Evgenija Demnievska, 1982, Galerie du Centre
culturel de Belgrade, rue Knez Mihajlova, Belgrade

Members of the Klokotrizam art group opening the exhibition of Evgenija Demnievska, 1982, Gallery of Culture Centre
in Belgrade, Knez Mihailova Street, Belgrade

1.

oA neBo KoH AecHo/de gauche a droite/from left to right:

Ivan Rastegorac, Nikola Sindik, Miljurko Vukadinovi¢, Beba Ristanovi¢, Aca Sekuli¢, Rado$ Stevanovi¢, Adam Puslojic,
Nebojsa Jevri¢, Predrag Bogdanovi¢ Ci

2.
Mysuuka rpyna ,,Ag xok“/Groupe de musique « Ad hoc »/Music group «Ad hoc»

3.

of neBo KOH gecHo/de gauche a droite/from left to right:

Ivan Rastegorac, Miljurko Vukadinovié¢, Beba Ristanovi¢, Aca Sekuli¢, Rado$ Stevanovié, Predrag Dragovié¢, Adam
Pusloji¢, Nebojsa Jevri¢
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Axrenun, motus on Cs. Codpuja, Oxpua, 1980, 10 cnmukaHM cerMeHTH, akpUAMK Ha NiacTuKa, CBUa, MaTepujan 3a Meben,
aourMTaneH nedyat, oMMeHsuja Ha egeH cermeHT 50 x 70 c™M

Anges, un motif de St. Sofia, Ohrid, 1980, 10 segments de peinture acrylique sur plastique, soie et tissu dameublement,
impression numérique, dimensions de chaque segment: 50 x 70 cm

Angels, motif from St. Sophia, Ohrid, 1980, 10 painted segments, acrylic on plastic, silk, fabric for sofa, digital print,
dimension of each segment 50 x 70 cm.
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Merna, 1982, akpunuMk Ha MaTtepujan 3a Meben u cseuna, 6
CerMeHTu, AuMMeHsuja Ha cekoj cermeHT 50 x 70 cMm. CnukaTta
€ CO MPOMEH/IMBU OUMEH3UM CO MOXHOCT Ha KOMOMWHaLMKM Ha
cerMeHTuTe M aMbueHTanHa MocTaBKa CO C/IMKAHM CErMeHTU M
MYNTUNAMLMPAHU CErMeHTM BO poTorpadmja 1 gMrutasneH rneyar.

Fer a repasser, 1982, acrylique pour meubles et tissus, 6
segments de 50 x 70 cm. Le tableau est de taille variable, offrant
la possibilité de combiner les segments peints et multipliés en
photographie et impression numérique pour une présentation
ambiante.

Iron, 1982, acrylic on a fabric for sofas and silk, 6 segments,
dimensions of each segment is 50 x 70 cm. The painting is of
variable dimensions with possibility to combine of the segments
and an ambient display with painted segments and multiplied
segments in photography and digital print.







1.

Horapm, 1982, akpmimK Ha CiMKapcKo MiaTHO M MaTepujanu 3a Meben, 6 cerMeHTH, OAMMeH3Mja Ha cekoj cermeHT 50 x 70 cm.
Tréteau en bois, 1982, acrylique pour meubles et tissus, 6 segments de 50 x 70 cm.

Table Legs, 1982, acrylic on a canvas and fabric for sofas, 6 segments, dimensions of each segment: 50 x 70 cm.

2.

CnukaTta e Co NPOMEHNUBU AUMEH3UN CO MOXKHOCT Ha KOMOMHALMM Ha CerMeHTUTe M aMbueHTanHa NoCTaBKa CO C/IMKaHU
CermMeHTU U MynTUNAMLUMPAHU CerMeHTU Bo cpoTorpadmja v aurutaneH nevart.

Le tableau est de taille variable, offrant la possibilité de combiner les segments peints et multipliés en photographie et
impression numérique pour une présentation ambiante.

The painting is of variable dimensions with thepossibility to combine of the segments and an ambient display with painted
segments and multiplied segments in photography and digital print.

3.
®deH, 1982, akpunuk Ha rajoum, »xmua 1 dootorpadmja, TP CErMEHTU CO MOXKHOCT Ha KOMBUMHaLMMK
Séche-cheveux, 1982, acrylique sur boites en bois, fil, photographie, trois segments avec la possibilité de combiner
Hairdryer, 1982, acrylic on wooden boxes, wire, photography, three segments with the possibility to combine
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My3ej Ha coBpeMeHaTa yMeTHocT Bo Ckonje, 1986, yyecTByBa Kako efHa O MOKaHEeTUTe YMEeTHMLM Ha
peTpocrneKTMBHaTa M3noxkba Ha Hukona ®upgaHockm n CnumoH LLlemMoB, Akyuu u uHiepeeHyuUU.

AKPUIMK Ha pasHW MaTepujanu, U MyATURAMULMPAHW CEerMeHTMTe co oToKomuja M doTorpaduja,
amMbueHTanHa nmocTaBka, CO MOXXHOCT Ha y4yecTBO Ha mybnukaTta Bo KOMOMHaLMUTE, AMMEH3Uja Ha CeKoj
cerMeHT 50 x 70 cMm.

Le musée d’art contemporain de Skopje, 1986, E.D. est 'une des artistes invités a 'exposition rétrospective
de Nikola Fidanoski et Simon Semov, Actions et Interventions.

Acrylique sur divers matériaux, techniques mixtes et multiplication de segments avec photocopies et
photographies, présentation ambiante avec possibilité de participation du public dans les combinaisons,
dimensions de chaque segment: 50 x 70 cm.

Museum of Contemporary Art in Skopje, 1986, E.D. participated as a guest artist in the retrospective
exhibition of Nikola Fidanoski and Simon Semov, Actions and Interventions.

Acrylic on various materials and multiplied segments with photocopies and photographs, ambient display
with possibility of interventions by the audience in changing the display of the segments, dimension of
each segment 50 x 70 cm.



Marepujanu, 1987, akpunuk n 6oja 3a PVC nnactuka Ha
Pa3fiMyHU MaTepujanm U MyATUMAMLMPAHM CEerMeHTM Co
doTokonuja UM coTorpacmja, ambueHTanHa MOCTaBKa,
CO MOXXHOCT Ha y4ecTBO Ha nybnukaTa BO KOMbObUHauUMMTe,
lanepuja Ha KyntypHuot LleHTtap Benrpag, AuMeHsmja Ha
cekoj cermeHT 50 x 70 cMm.

Matériaux, 1987, acrylique et peinture PVC sur divers
matériaux et segments multipliés avec photocopies et
photographies, présentation ambiante avec possibilité
de participation du public dans les combinaisons, Galerie
du Centre Culturel de Belgrade, dimensions de chaque
segment: 50 x 70 cm.

Materials, 1987, acrylic and colour for PVC plastic
on different materials and multiplied segments with
photocopies and photographs, ambient display with
possibility of interventions by the audience in changing
the display of the segments, Gallery of the Cultural Centre
Belgrade, dimension of each segment 50 x 70 cm.






denr Lyn, 2016, Tyw n yetka, 50 x 65 cM

Feng Shui, 2016, encre de chine sur papier, 50 x 65 cm
Feng Shui, 2016, ink and brush, 50 x 65 cm



EVGENIJA DEMNIEVSKA OU LES METAMORPHOSES DE LA LIGNE

Anguéliki Garidis

Une porte est installée par Evgenija Demnievska, alors étudiante, au milieu d’'une piéce vide,
dans la galerie belgradoise SKC. Cette porte nue, faite de lignes pures, qui s'offre comme un
passage vers une multitude de possibilités, a ouvert la voie, pour l'artiste en devenir, vers l'art
conceptuel et 'art de la communication.

Evgenija Demnievska suit, a l'école des beaux-arts de Belgrade, une formation tres
traditionnelle, aprés une enfance et des années de lycée dans la capitale, période durant laquelle
elle a gardé des liens tres étroits avec la Macédoine, sa région natale. Durant ses études, elle
a l'occasion de voyager en Europe Occidentale, ou l'art conceptuel est en plein essor. Cette
notion prend sa source dans les ready-made de Duchamp et le mouvement Dada, les termes de
« concept art » (Fluxus) puis de « conceptual art » (Sol Le Witt) n'apparaissent toutefois que dans
les années 60. C'est dans ce contexte qu’un groupe d’éleves, dont Evgenija fait partie, cherchant
a sortir du cadre académique de l'école, a organisé en 1971, en collaboration avec les critiques
d’'art Biljana Tomi¢, Jesa Denegri et Dunja Blazevié, une exposition intitulée « Drangularijum»
(titre trés suggestif puisqu’il s’agit d’'un mot issu d’'un terme signifiant « babiole » ou « broutille »
en francais) a la galerie SKC, galerie du centre des étudiants. Cette exposition est considérée
comme le tout début d’'un mouvement de nouvelles pratiques artistiques a Belgrade. A cette
occasion, Evgenija expose sa porte, objet mobile a travers lequel le public peut entrer ou sortir.

Cette porte contient en germe l'ceuvre tout entiére, elle nous conduit dans l'ouvert des
possibles, que l'artiste explorera inlassablement, depuis ses premiers essais jusqu’a nos jours,
élargissant son champ d’action, multipliant les techniques, explorant le potentiel de la peinture,
des différents matériaux, tout comme celui des nouvelles technologies.

DE LA LIGNE PEINTE A INTERNET

L'Unique Trait de pinceau

Sile théme de la frontiére entre le dedans et le dehors apparait ici nettement, il est également
prégnant dans son ceuvre picturale. Dans ses tableaux d’étudiante se devinent des sortes
de petites fenétres, carrés ouverts sur un c6té ou un autre, variations visuelles aux accents
musicaux. Plus largement, la ligne est interrogée, a travers des silhouettes dont le contour est
dessiné comme en creux, l'intérieur peint en blanc se détachant sur un fond géométrique et
paralléelement déconstruit sur une méme image, des segments de silhouette se cétoyant sur un
fond de carrés de différentes couleurs cernés de blanc.

L'épaisseur de la ligne, percue comme surface, la ligne comme limite entre nous et les autres,
a la fois séparation et lien, est pour Evgenija une préoccupation primordiale, poursuivie, lors de
ses années d’études a Tokyo, grace a la bourse Monbusho du Ministére de la Culture du Japon,
obtenue en 1973 pour une durée de trois ans. Elle acquiert au Japon les bases de la peinture
sur papier et sur soie, ainsi qu'une capacité de concentration accrue, grace, entre autres, a la
pratique du karaté, mais se sent vite brimée dans son désir de création plus libre par la rigueur
et les techniques trés traditionnelles enseignées.

57



Si elle s’en détache trés rapidement, avec la soif
d’expérimentation nouvelles et la curiosité qui la caractérisent,
trouvant une solution en partageant ses toiles en segments
permettant d’'innombrables combinaisons, partant d’une
ceuvre achevée, apparemment finie, pour aboutir a une ceuvre
ouverte, elle n’en apprend pas moins les fondements, qu’elle
conservera jusqu’a ses ceuvres les plus récentes, a travers ses
figures peintes d’'un unique trait de pinceau, dans un seul souffle,
avec cette méme énergie qui caractérise les arts martiaux.

La ligne est comme un lieu vide, ce Vide nécessaire au
fonctionnement harmonieux du Yin et du Yang au sein du Plein,
selon la pensée chinoise. Si tracer le trait est 'équivalent de la
vision cosmogonique selon laquelle 'Un est tiré du Chaos et le
Ciel séparé de la Terre, puisque le souffle de la création jaillit
du vide, alors l'artiste procéde, avec son pinceau, a un acte
hautement spirituel, s’inspirant a la fois du taoisme et de la
philosophie Ch’an — devenue Zen au Japon.! Et l'art d’Evgenija,
si ancré dans la modernité, n’en est pas moins empreint de
spiritualité et méme de mysticisme.

Cette ligne immatérielle est mise en évidence par les ceuvres
peintes « a l'envers », lorsque l'artiste, utilisant des supports
multiples (tissu, plastique, etc.), fait apparaitre la lighe — mise
en évidence par le support de couleur sombre — en étalant de
la peinture blanche a lintérieur et a l'extérieur de la figure. La
ligne est révélée par le support, au lieu d'étre peinte. Pourrait-on
voir dans cette ligne en creux la forme Ying du trait de pinceau
Yang, ou plutét le Vide qui permet au Plein de se déployer?

La ligne est double, tournée vers lintérieur comme vers
l'extérieur de la figure représentée. Elle se glisse entre soi et le
monde, entre soi et l'autre, entre soi et soi. Elle est comme une
sphére qui nous enveloppe, dit joliment Evgenija, comme une
bulle d’écume qui nous entoure et ouvre l'identité des choses,
semblable a la peau, « miroir de 'ame » et «interface », «double
paroi » selon le psychanalyste Didier Anzieu?, touchant d’une
part notre intériorité, notre chair la plus intime et caressée de
lautre coté par lair.

Sphére ou cercle Zen, représenté par un seul coup de
pinceau, symbole a l'origine du monde. Au commencement est
le cercle, lié a la méditation — et la peinture en général est pour
Evgenija un acte méditatif. Lorsque le cercle s’ouvre, il devient
ligne. D'un seul trait, l'artiste peint une silhouette humaine ou

1 Voir Francois Cheng, Vide et plein. Le langage pictural chinois, Editions
du Seuil, Paris, 1979

2 Didier Anzieu, le fantasme de la double paroi dans Le Moi-peau, Paris,
Bordas, 1985, Dunod, 1995.
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celle d'un cochon d’Inde, ou encore deux tasses de café accolées qui se métamorphosent en
spirale pour représenter l'infini, boucle qui se retourne sur elle-méme, dans des ceuvres récentes,
peintes avec I'énergie d'une jeunesse éternelle.

La ligne peut devenir ainsi la voie toute tracée du destin ou la spirale de 'ame. C'est a
travers l'idée de la ligne que se construit lidentité, qui peut étre étanche ou poreuse. On a
souvent évoqué la structure psychique des personnes atteintes du trouble de la personnalité
« bordeline » ou « état-limite », par le biais de l'image du ruban de Moebius, qui se tourne et
se retourne a l'infini. Mais si 'on sort de la réflexion psychanalytique, ne peut-on voir la méme
idée dans la pensée extréme orientale, du taoisme au bouddhisme, a travers la transformation
et l'imbrication permanente du Yin et du Yang, pensée non dualiste mais fluide, a travers l'idée
selon laquelle le Moi n'existe pas, qu'il N’y a pas de différence entre soi et le monde, et que nous
faisons partie d’'un grand Tout immuable se transformant sans cesse ? Pour cette pensée venue
d'Orient, ne sommes-nous pas tous des « états-limite », constamment ballottés entre le dedans
et le dehors, le plein et le vide, le moi et les autres ou le grand Autre, entre l'étre et le non-
étre ? Et Evgenija Demnievska, questionnant infatigablement la ligne, n'appartient-elle pas en
profondeur a cette pensée dominée par le flux et la métamorphose, en mouvement continuel,
ou l'Un et le Multiple ne représentent qu’une seule réalité, immense « guirlande »3 dont chaque
fragment renferme tout l'univers ?

LA LIGNE QUI DECONSTRUIT POUR RECONSTRUIRE DANS 'OUVERT

Trés vite, pourtant, la peinture ne suffit plus a la jeune artiste. La ligne s’éloigne du pinceau
pour découper le tableau en carrés, en changer 'ordonnance puis le démultiplier en reproduisant
les segments. La porte initiale n'est plus unique mais plurielle, petites ouvertures s’ouvrant au
monde et dont le visiteur-participant est invité a explorer toutes les combinaisons possibles, se
réappropriant l'ceuvre qui, a travers la performance, devient collective.

C'est lors de son séjour au Japon (1973-1976) que lui vient l'idée de transformer ses ceuvres
picturales tout en respectant l'enseignement traditionnel qui lui est prodigué. Le point de départ
de cette démarche est linterprétation picturale d'une scene de l'une des grottes de Mogao a
Dunhuang en Chine, dont le sujet est évocateur, puisqu'il s'agit d'un combat de dieux, une lutte
entre deux entités, dont le corps a corps pourrait représenter 'union mouvante des contraire,
le couple Yin et Yang... A partir de cette scéne classique, découpée en seize éléments, s’ouvre
la voie de la reproduction, grace a la photographie et la photocopie - plus tard, impression
digitale viendra s’ajouter a ces techniques. Grace a la multiplication des segments, exposés
sur toute la surface des murs, le visiteur est plongé dans une ambiance particuliére. L'artiste
peint toutes sortes de sujets, qu’elle découpe pour leur donner une nouvelle vie : pousses de
bambou, jardin de pierre, paysage de montagne, iles peintes sur seize papiers différents, le
blanc du fond, peint sur les papiers de couleurs, représentant l'océan et faisant ainsi ressortir
la forme des iles, le support devenant la surface - ce qui n’est pas sans rappeler le travail du
groupe frangais « Support-Surface », formé en 1970 par des artistes tels Buren, Hantai et Viallat,

3 Pour évoquer l'Ecole Huayan ou Ecole de la Guirlande Fleurie, 'une des premiéres écoles bouddhiques spécifi-
quement chinoises, ayant connu son apogée pendant la dynastie des Tang (618-907). Voir Anne Cheng, Histoire
de la pensée chinoise, Seuil, Paris, 1997.
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qui utilisent des toiles teintes découpées et toutes sortes de
matériaux. Par dela les arts plastiques, un autre Francais — et la
France deviendra par la suite le pays d’adoption de d’Evgenija
Demnievska - a élaboré ce mouvement de « déconstruction ».
C'est effectivement dans les années 70 que le philosophe
Jacques Derrida a l'idée - d’ailleurs déja fondamentale dans
la pensée des Cabalistes — de déconstruire les discours pour
évoquer les glissements de sens infinis d’un signifiant a lautre.
Déconstruire pour reconstruire. Evgenija transforme ainsi
un tableau figuratif en une ceuvre abstraite, démultipliée (le
factoriel 16 ! permettant des milliards de combinaisons), ou la
figure se devine seulement a travers ses fragments, comme un
puzzle qui, au lieu d’étre patiemment construit, serait éparpillé
et dont les pieces seraient démultipliées pour révéler un
paysage mental.

Atravers la multiplication du dessin, grace a sa fragmentation
et sa recomposition, on passe de l'achevé a linachevé,
rejoignant ainsi, par un biais détourné, une certaine tradition
de la peinture chinoise. Quant a lidée de transformation, a
'ceuvre dans la pensée chinoise, elle soutient les installations
et événements de l'artiste.

Si lesthétique japonaise et la pensée occidentale, tout
comme les mouvements artistiques contemporains, sont
prégnants dans l'art d’Evgenija Demnievska, ses origines n'en
sont pas moins présentes, a travers l'art byzantin, qui se devine
par le biais de certaines thématiques, comme celle des anges,
mais surtout a travers le découpage des ceuvres en carrés, qui
évoque l'art historié recouvrant les parois des églises, avec des
cases représentant des scenes de la vie du Christ et des saints,
ou encore la technique des calques avec des pointillés, base des
figures peintes et permettant la multiplication des modéles.
Cependant, si l'artiste revient au quadrillage de l'art byzantin,
c’est pour le détourner, pour en défaire l'unité rigide, qui oblige
le regard a se fixer sur les figures et sur la linéarité du récit.

Les différentes cultures qui ont influencé linspiration
d’Evgenija sont ainsi en interaction dans ses ceuvres, consci-
emment ou inconsciemment, tout comme le public qui par la
suite va interagir a partir de l'impulsion de départ de l'artiste,
délaissant son réle de récepteur passif pour participer a l'ceuvre.

Au début des années 80, revenue en Europe aprés un séjour
aux Etats-Unis et au Canada, et s’installant définitivement
en France, a Paris, tout en participant a la vie artistique ex-
yougoslave, Evgenija Demnievska continue d'explorer les
possibilités de la démultiplication des fragments, associés
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a l'utilisation de matériaux variés (tissus, plastique, etc.). Les segments reproduits sont mélés
aux morceaux originaux, ce qui permet d’exposer dans plusieurs villes en méme temps tout en
gardant une trace de 'ceuvre originale avec un carré. A Belgrade, en 1982, a 'occasion d’une
exposition a la galerie du Centre Culturel de Belgrade, 'artiste développe encore une possibilité
nouvelle, celle de la participation d'autres artistes a 'exposition, qui devient de la sorte un
événement, une action. Les artistes du mouvement Klokotrizam interviennent ainsi sur l'ceuvre,
choisissant de surcroit de la faire sortir du cadre d’'un lieu fermé d’exposition, en improvisant
une manifestation, tenant chacun a bout de bras un segment d'ceuvre, comme une pancarte, un
artiste vétu en policier accompagnant le cortége - clin d'ceil caustique a la surveillance policiere
qui sévissait a cette époque en Yougoslavie comme dans tous les pays du bloc de 'Est. Cette
parade spontanée dans les rues de Belgrade n’est pas sans évoquer une manifestation, avec
des panneaux sans écriture, organisée en 1973 a Sao Paulo par Fred Forest, artiste francais de
la Communication. L’événement « Le blanc envahit la ville » tentait de mobiliser autrement
l'attention du public et fait écho a une autre action de l'artiste, qui avait acheté un espace blanc
dans le journal Le Monde daté du 12 janvier 1972, afin de proposer aux lecteurs de le remplir,
inversant les réles du journaliste détenant la connaissance et du lecteur passif.

Par la suite, tout comme les actions de Fred Forest, les événements d’Evgenija Demnievska
vont s’élargir au public en général, par dela les seuls collegues artistes. En 1989, avec le projet
« Ligne. Istanbul-Belgrade », dans le cadre de 2¢ Biennale d'Istanbul, ou Evgenija représentait la
Yougoslavie, des segments d'une ceuvre (un mur de briques déconstruit, quiannonce étrangement
la Chute du mur de Berlin, quelques mois avant cet événement historique) invitent les visiteurs
a se joindre a une performance simultanée, dans les deux capitales. Tandis que les participants
réinventent l'ceuvre a partir de fragments, les manipulant, créant différentes variations, des
combinaisons multiples, une ceuvre collective éphémeére se dessine, dans laquelle le hasard et
'énergie du public sont rois. Evgenija cherche a ouvrir un espace de liberté ou faire entrer le
spectateur, a qui l'on propose de ne plus regarder passivement mais de s'impliquer, de faire
exister l'ceuvre, de la recréer avec sa propre énergie, son mouvement intérieur, produisant ainsi
avec l'artiste une ceuvre plurielle. L'infini des possibilités crée un art du possible, d'un potentiel
toujours ouvert.

En 1990, elle reprend ce projet avec cing villes européennes (Moscou, Belgrade, Groznjan, Paris
et Brest). Le public est a nouveau invité a créer quelque chose a partir des segments démultipliés
de papier mural figurant des briques, et le résultat va consister en des combinaisons abstraites,
organisées ou désordonnées selon les lieux, collées sur les murs des galeries participant au
projet ou utilisées autrement, certaines personnes ayant méme assemblé les segments de
papier peint pour confectionner des costumes et s’en revétir. Dans cet art participatif ot toutes
les combinaisons et actions sont permises, permettant un éclatement de 'ceuvre, le hasard et
les coincidences jouent un réle important, tout comme dans l'ceuvre de Duchamp, a l'origine de
l'art conceptuel - et, pourrait-on dire, de l'art contemporain — pour qui le hasard fait partie du
destin de l'ceuvre, comme ce sera le cas pour son « Grand Verre » brisé accidentellement.

Photographiées et filmées, les performances sont transmises d'une ville a l'autre grace a
une autre ligne, moins visible mais tout aussi réelle, le téléfax, qui renforce la simultanéité de
'’événement, tout ce réseau de communication repoussant les limites de 'espace et du temps.
Ainsi, la ligne sépare ou fait lien, elle est frontiere et pont, permettant la communication.
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LA LIGNE INVISIBLE, DU TELEFAX A INTERNET

Telle Pénélope, Evgenija fait et défait son ceuvre et suit son
fil d’Ariane, pour aboutir a U'infini des possibles que représente
Eurynomé, big-bang créatif permis par Internet encore a ses
débuts, mais qu’une artiste a 'affut des nouvelles technologies
et surtout de moyens de communication accrus ne pouvait
ignorer.

Si le téléphone et le téléfax font partie des créations
d’Evgenija Demnievska, a l'occasion, par exemple, de I'Europe
des Créateurs au Grand Palais a Paris ou, invitée parl'artiste de la
communication Natan Karczmar, elle a organisé un événement
participatif au moyen de Téléfax avec la ville de Ljubljana, c’est
lessor d'Internet, de la Toile créée par des myriades de fils
invisibles, qui lui a permis d’organiser un projet a grande échelle,
avec des groupes situés dans de nombreux pays, proposant des
expositions réelles et virtuelles, en interaction ou pas, selon les
cas.

Cette fascination pour la Toile sera d'ailleurs évoquée
plus tard par une installation vidéo, présentée en 2016 a la
Biennale de Dourdan, ou des toiles d’araignée se déploient sur
les murs, symbole de ces réseaux qui dominent notre monde
contemporain.

Proche des artistes du groupe de UEsthétique de la
Communication créé par Fred Forest et Mario Costa - qui
regroupe des créateurs comme Natan Karczmar, Roy Ascott,
Tom Klinkowstein ou Jean-Marc Philippe, et associe le plus
souvent nouvelles technologies et art participatif - sans étre
toutefois adepte du « sublime technologique » prisé par le
philosophe italien Mario Costa, Evgenija est pleinement une
artiste de la communication, pour qui l'autre est essentiel dans
la création d’'une ceuvre. Trés vite, dés ses années d’études au
Japon et sans se détacher de l'acte de peindre, elle a élargi les
possibilité d'un tableau en s’en servant comme d’'une matrice,
découpée en segments démultipliés afin d’étre proposés au
public, qui pouvait ainsi influer sur la finalité de l'ceuvre, 'ceuvre
d’art étant ainsi produite par un collectif d'artistes ou de
visiteurs, suivant l'impulsion de l'artiste qui donne l'idée ou la
forme de départ, pour des actions - simultanées ou pas - ayant
lieu dans des villes et des pays différents... Dans cet esprit, elle
collabore a certains projets en quéte d’ubiquité avec plusieurs
artistes dont Natan Karczmar, qui a eu l'idée d’organiser ce qu'il
nomme des « vidéocollectifs » a travers le monde, invitant les
habitants a faire le portrait de leur ville, grace a des vidéos de
trois minutes - filmées simultanément ou pas, selon les cas -
présentées ensemble, créant de la sorte une ceuvre collective,
un portrait aux multiples facettes d'une ville, a travers la
62



vidéo ou l'animation numérique, mélant le réel et 'imaginaire pour réaliser une sorte d'utopie
uchronique.

Avec Wolfgang Ziemer, artiste travaillant en Allemagne, a Cologne et possédant une grande
expérience dans la création et l'organisation de projets artistiques utilisant les nouvelles
technologies?, Evgenija Demnievska crée un réseau de dix villes européennes (Aix la Chapelle,
Belgrade, Cologne, Modéne, Novi Sad, Skopje, Cracovie, Istanbul, Paris et Sofia) pour réaliser
le projet « Gambit d’Eurynomé/Chaos en action », réunissant environ deux cent participants,
interconnectés par le biais d'un espace virtuel, sur Internet alors a ses débuts — nous sommes
en effet en 1997 et le réseau commence seulement a se développer. L’espace virtuel vient ainsi
compléter 'espace mental, le lieu imaginaire qui s’ajoutait aux lieux réels ot se déroulaient les
actions, dans les événements participatifs précédents. Wolfgang Ziemer a permis la création de
Uinfrastructure technique a l'aide d’'informaticiens d’Aix-la-Chapelle impliqués dans le domaine
artistique. Des actions ont lieu dans chaque endroit, et certaines sont organisées simultanément,
mettant en scéne l'idée d'une intelligence collective, d’'une création commune a grande échelle.
Une conscience collective va naitre ici car, comme dans les événements participatifs précédents,
c’est la totalité qui fait le projet, dépassant son initiatrice.

A travers 'événement participatif aux accents rimbaldiens « Je est un autre », second
événement du « Gambit d’Eurynomé » organisé 'année suivante, la notion méme d’identité est
interrogée, mise en question, l'identité plurielle englobant l'identité individuelle dans un projet
international ou la multitude des lignes virtuelles fait lien et ou les connections télépathiques
semblent confirmés par les nouvelles technologies. Le nom méme d’Eurynomé suggeére la
multitude de possibilités inhérentes au projet : elle est en effet la déesse de toutes choses qui,
émergeant nue du Chaos, sépare la mer du ciel puis danse sur les vagues et crée avec l'aide du
vent le serpent Ophion qui, s’enroulant autour la déesse et la fécondant, va donner naissance a
I'CEuf Universel d’'ou va éclore l'Univers tout entier.

LA LIGNE, FRONTIERE OU PONT - UN ART ENGAGE

Siles liens entre les participants des différents pays sont souvent virtuels dans les événements
organisés sur Internet, ils sont en général tout a fait réels dans la plupart des projets. Ainsi la
vidéo « Tain » (2011) témoigne d’'un moment ou les participants assemblés, tenant dans leurs
mains des miroirs, deviennent les écrans ou se reflete le monde qui les entoure. A travers la
caméra qui enregistre, deux images se cotoient, celle de I'événement dans son environnement
et celle de 'environnement reflété par les miroirs, double facette du visible. C’est comme si les
corps des participants tenant les miroirs et se reflétant aussi entre eux, multipliés par les surfaces
réfléchissantes, figuraient eux-aussi la ligne-surface, limite fragile, fluide, entre le dedans et le
dehors, entre soi et 'autre, entre le réel et son double.

Le miroir nous rameéne aussi a la « Voie du miroir » du Shintoisme japonais. Selon la légende,
Ama Terasu, déesse du Soleil, ayant subi une grave offense, s’était enfermée dans la Grotte du
Ciel, faisant ainsi régner la nuit. On a eu l'idée de placer un miroir prés de 'entrée de la grotte
pour la faire regarder le monde a nouveau - ce qui n’est pas sans évoquer, comme dans un miroir
inversé, le monde d’'ombres décrit par Platon dans la République, a travers le « mythe de la
caverne ». Le miroir, 'un des trois trésors du Shinto, avec 'épée qui divise le fini et l'infini et le

4 Comme le projet international “Artcom Cologne” organisé en 1986
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« magatama » en forme de foetus qui constitue le flux du non-
étre dans |'étre, évoque la spirale exprimée par tama, c’est-a-
dire '’énergie qui circule dans l'univers. L'univers serait le reflet
de l'infini, et Uinfini limage reflétée, et opposée, de la vision que
nous percevons. Au centre de la spirale se trouve ’lhomme, point
de passage entre le microcosme et le macrocosme. Comment
ne pas voir des similitudes entre cette vision mythique et
'ceuvre d’Evgenija, multiforme et pourtant traversée par une
ligne directrice qui prend son fondement dans cette pensée
d'Orient qui 'a construite. Par dela le mythe, cet événement
filmé, avec la musique métallique entétante qui laccompagne,
souléve aussi des questions, nous dit 'artiste, sur ce que nous
voyons et sur ce que nous croyons voir, sur la fagcon dont des
informations et des images peuvent étre manipulées, sur nos
propres images mentales confrontées a celles des autres.

On retrouve les miroirs dans une installation présentée
le 10 avril 2011 a la Galerie les Singuliers a Paris, ou des fils
rouges s’enroulent entre les symboles de la radioactivité.
Sang de la mort, sang de la vie, il s'entreméle, échoué comme
les filets vides des pécheurs, dans une installation éphémeére
dédiée aux victimes actuelles et futures de la catastrophe de
Fukushima, qui vient d’avoir lieu, un quart de siéecle aprés celle
de Tchernobyl. Les miroirs nous reflétent, nous visiteurs qui
regardons, et nous interrogent sur le destin du monde.

Dans les vidéos «In time » (2008) et « Walking » (2009), qui sont
des « happenstances »°, c’est-a-dire des événements artistiques
composés d’actions simultanées, se déroulant ici dans ces deux
ceuvres dans deux endroits différents, une connexion psychique
est demandée aux participants qui, cheminant chacun sur
leur ligne spatiale propre et sur la méme ligne temporelle,
pourraient, grace a d’heureuses coincidences, se retrouver
au méme instant sur la ligne de connexion des deux espaces
éloignés ou ils sont filmés en train de marcher, lentement, se
concentrant sur la possibilité d’'une rencontre virtuelle, révélée
par la juxtaposition des deux vidéos, qui permet a un visage de
s'associer a l'arriére d'une téte pour créer un étre hybride et
éphémere a quile hasard donnevie pour uninstant. S’esquissent
ainsi des communions « télépathiques », des phénoménes de
«synchronicité » junguienne, qui permettent 'union d’'inconnus
qui se rencontrent au fil de 'eau, le long du lac-frontiére (le lac
d’Ohrid, entre la Macédoine et 'Albanie) sur le point invisible ou
les films se croisent.

5Lemot Happenstancevientdel'anglaishappen (se dérouler) + circonstance
qui provient d’un heureux hasard : 1. bonne chance 2 : par hasard 3: dans
des circonstances favorables, @ un moment propice, dans une situation
chanceuse, 4. avec succés. Les mots clés des Happenstances sont la
conscience, l'intuition, la synchronisation, les coincidences...
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Tétes doubles également avec les figures de Janus affichées en 2016 sur une facade de la ville
de Montreuil, ou réside l'artiste, a la périphérie de la capitale. Créations numériques aux lignes
enchevétrées, visage vert tourné vers le passé, profil rouge regardant vers le futur, uchronie
incarnée dans un dessin, doubles visages ressortant sur des carrés blancs ou noirs (a l'instar des
tableaux découpés), le fond et la forme s'interpénétrant dans ces visages légers comme des
voiles, qui semblent tissés, enchevétrement de lignes a 'image des réseaux créés par l'Internet.

Les vidéos « Fluid Flux » (2009) font écho, visuellement, a ces doubles portraits numériques.
Des tétes filmées d’hommes dans l'une des vidéos et de femmes dans l'autre, juxtaposées a
leur double en images d’animation, tournent sur elles-mémes comme des planétes solitaires,
révélant leurs multiples facettes, exprimées visuellement par les traits entremélés qui dessinent
le volume dans leur réalité virtuelle. Les lignes enchevétrées peuvent évoquer les circonvolutions
des dendrites, a l'intérieur du cerveau, tout comme le réseau de rides qui nous forge.

Lalignerigide entre les sexes est rendue fluide, visages d’hommes et de femmes unifiés par leur
transposition numérique, tout comme dans ces créations numériques rehaussées par des traits
de peinture, a travers 'image d’'un homme qui réve d’étre « enceint », dont le désir est évoqué
par des cercles et le fantdme d’'une femme lui offrant cette option dans l'infini des possibles,
évoqué aussi par le clonage ainsi que par le biais de ces figures d’Adam et d’Eve recouvertes par
le symbole du Yin-Yang pour l'un, évoquant sa dualité fluctuante, et par le signe de l'infini pour
lautre.

A l'encontre du double visage paisible de Janus, ot l'un et 'Autre sont réunis, c’est la brutalité
sans retour possible de la guerre qui est évoquée dans la vidéo intitulée « Violence » (2010), a
travers unverre devin cassé avec rage, répandant son contenu couleur de sang et dans 'animation
«lam right » (2012), par le biais des symboles religieux détournés de leur sens originel et mis au
service de fins politiques et de soif de pouvoir. Les symboles sont dessinés dans des cercles qui
s'interpénétrent et se détruisent mutuellement tout en s’autodétruisant, cassant les cercles
harmonieux ou ils auraient pu coexister pacifiqguement, cultures entremélées. La ligne de la
frontiére, celle de la rupture, casse le cercle d’'une perfection possible.

Quant a l'installation avec animation de dessins en noir et blanc, intitulée « Réfugiés » (2015),
elle apparait comme la conséquence des deux vidéos précédentes. Des visages, projetés sur des
tissus suspendus, comme des écrans démultipliés, a l'instar des murs auxquelsils sont confrontés,
donnent l'impression d’'une multitude qui avance, foule errante, théatre d'ombre et de désespoir
en marche vers un espoir possible, une terre accueillante ou s’arréter, et ou toutes les langues
coexisteraient en paix, comme dans l'installation « Signes et sons » (projet commencé en 2009,
présenté en 2014 et encore en devenir puisque l'artiste souhaite en faire une ceuvre interactive)
ou, dans une ambiance cosmique, le spectateur est enveloppé de sons de différentes langues
tandis qu’alphabets et signes se donnent a voir dans une communion visuelle, démultipliés dans
Uinstallation par la réflexion des morceaux de verre qui transforment 'espace, dans une tentative
de réparer la brutalité de la guerre des symboles. Et la encore, la ligne est évoquée en filigrane,
puisqu’avec des signes, ce sont des lignes d’écriture que l'on esquisse, allant de droite a gauche
ou de gauche a droite selon les cultures, ou encore en boustrophédon, spirale de sens inscrite
sur la pierre, le cuir ou le papyrus.
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PAR DELA LA LIGNE

Parfois, pourtant, la ligne disparait. « Signer le vide » : avec
ce titre énigmatique donné a un événement qui a eu lieu en
2016 a Dourdan, en lle-de-France, loin de ses installations
internationales a grande échelle, lartiste incite le visiteur a
réfléchir a ce que signifie l'art aujourd’hui, tout en linvitant
a participer, de maniére ludique, a son action. C’est un projet
minimaliste qu’Evgenija propose ici : choisir une pistache, la
manger, puis inscrire ses initiales sur la coquille vide. Si'une des
moitiés demeure comme trace de sa participation au projet,
lautre est offerte au visiteur, accompagnée d'une coquille
signée par l'auteur. Il est donc possible pour le visiteur d’acquérir
une ceuvre d’art, pour laquelle il aura été un participant actif,
contribuant a cette création.

« Signer le vide ». Deux termes antinomiques sont mis face
a face, comme les deux morceaux d'une coque de pistache.
Le vide évoque immédiatement son contraire, Vide et Plein
s'interpénétrent, ne peuvent exister 'un sans l'autre, tout
comme leyin et le yang. Le vide n'est considéré comme tel que
par rapport au plein. lci, c’est le plein qui s’est transformé en
vide, la coquille contenant en creux la trace de ce qui a été,
et qui s'est transformé, assimilé par le visiteur. La coquille vide
est aussi mandorle, forme éminemment spirituelle qui évoque
lart byzantin comme l'art d'extréme orient. Et en méme
temps, les coquilles de pistaches reviennent a la ligne sans la
ligne, puisqu’a travers le double ovale des coques accolées, 'on
retrouve la spirale de l'infini, la ligne primordiale.

En mangeant la pistache et en signant la coque vide, le
spectateur devient acteur, partie intégrante de l'ceuvre, qui
n‘est pas seulement la chose créée, mais aussi, surtout ici,
l'acte créateur, le souffle de l'imagination, 'énergie qui pousse
a inventer. Le vide comme métaphore de 'art sans objet, degré
zéro de l'art visible, qui pourtant est de l'art, puisqu’il nait d'un
concept créé par une artiste.

Que signifie « signer » une ceuvre dans 'art conceptuel ? On
peut signer un tableau, une sculpture, mais comment signer
une idée ? L'artiste et le visiteur deviennent cosignataires de ce
vide, qui pourtant n’est pas néant et s’inscrit dans une filiation
artistique. Art éphémeére, ludique et philosophique a la fois,
auquel le spectateur est invité a contribuer en jouant, tout en
ayant conscience de la portée conceptuelle du projet.

Ne pourrait-on pas glisser ici, également, un questionnement
sur l'ceuvre d’art, devenue objet de consommation parmi
d’autres ? Mais au contraire de l'objet d’art, objet marchand,
qui n'existe pas sans le regard du spectateur-acheteur, l'art de
la communication, faisant participer le visiteur en le rendant
partie prenante de l'ceuvre et sans lequel elle ne pourrait
se déployer, est au centre du travail artistique d’Evgenija
Demnievska, pour qui le lien est essentiel.
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EN GUISE DE CONCLUSION

La création sous toutes ses formes intéresse l'artiste, depuis la pomme de terre qui germine
(leitmotiv depuis ses peintures de jeunesse jusqu’aux vidéos numériques « ambientales »
projetées le 1¢ décembre 2016 sur les murs de |' espace Escalier a Montreuil), le clonage (dans
ses photographies ludiques, faites « en passant » avec de petits singes dans des coquilles d’ceufs),
toutes les sortes de types de procréation possibles, jusqu’a la création artistique elle-méme,
entre pulsion ou désir individuel et collectif, a travers des ceuvres pour la plupart éphémeéres, des
événements organisés pour arréter le temps pour un instant, ce temps évoqué aussi a travers ces
horloges a l'envers, qui provoquent le regard, incitent a changer le point de vue et participent
de l'idée d'utopie et uchronie.

L’ceuvre d’Evgenija Demnievska navigue entre la tradition — ou plutét les traditions, a travers
sa triple culture, balkanique, occidentale et extréme orientale - et la modernité, entre la matiére
dans sa multiplicité et limmatériel (ces « Immatériaux » dont le réle dans l'art contemporain
est évoqué dans cette exposition parisienne qui a fait date, réalisé au Centre Pompidou en
1985), entre je et nous, entre la représentation de la nature (plantes, paysages, corps) et les
créations numériques... S'affranchissant des apprentissages, Evgenija aboutit a un art singulier
qui questionne la notion d’art elle-méme.

Visible ou invisible, dessinée, peinte, révélée en creux ou objet participant d’'une installation, la
ligne, réelle, virtuelle ou imaginaire qui sépare ou unit, traverse l'ceuvre d’Evgenija Demnievska.
Pugnace, désirante, passionnée, elle est toujours a la recherche de sa voie multiforme, pour
s'apercevoir a la fin qu'un flux continu, traversé d’arborescences, ou passé, présent et futur
s'entremélent, un souffle, une énergie venue d'Orient et qu’elle a fait sienne, sous-tendent la
totalité de sa production artistique.

La ligne traverse le temps, sous-tend toute son ceuvre, des prémices a nos jours, avec de
multiples variations, un foisonnement de médias et de maniéres diverses pourtant portées par
une ligne directrice, comme une destinée artistique, un destin en spirale, comme la spirale de
'ame, qui tourne, accroche toutes sortes de découvertes, mais revient toujours a son fondement,
a son questionnement premier, évoqué sur une photographie récente, faite « en passant », d'une
bobine de fil, symbole minimaliste de 'ensemble de son ceuvre.

Anguéliki GARIDIS est écrivain, critique d’art et traductrice.

Docteur en sémiologie du texte et de l'image.

Auteur des livres Les Anges du désir. Figures de [/Ange au XXe siécle (Albin Michel, Paris, 1996), Les Armoires du
temps, Pétra, Paris, 2016 et A Fleur de réve. Errances grecques (Pétra, Paris, 2018).

Ecrit des catalogues d’art et des articles sur 'art et la littérature.

Traductions - du grec en francgais et inversement - en sciences humaines (histoire de l'art, anthropologie, histoire)
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Certifiée de Lettres modernes, elle a dirigé des séminaires a 'Université Européenne de la Recherche et a été
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Matepujanu, 1987, akpunmk u 60ja 3a PVC nnactuka Ha
pPa3fiMYHU MaTepujanu U MyNTUMIMLMPAHU CEerMeHTU Co
doTokonuja u potorpadmja, aMbmeHTanHa NocTaBka, co
MOXHOCT Ha y4yecTBo Ha nybnvkata BO KOMbuHaLuuuTe,
JyrocnoBseHcka pokyMeHTta '89, CapaeBo, AMMeH3Mja Ha
cekoj cerMeHT 50 x 70 cM.

Matériaux, 1987, acrylique et peinture PVC sur divers
matériaux et segments multipliés avec photocopies et
photographies, présentation ambiante avec possibilité
de participation du public dans les combinaisons,
dimensions de chaque segment : 50 x 70 cm, Documents
yougoslaves ‘89, Sarajevo.
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MpocTopu, 2012, Tyw m yeTka Ha xapTHja, 50 x 65 cmM Les espaces, 2012, encre de chine sur papier, 50 x 65 cm
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Spaces, 2012, oil and brush on paper, 50 x 65 cm




Oko, 2014, Tyw 1 yeTtka, 50 x 65 cM
Oeil, 2014, encre de chine sur papier, 50 x 65 cm
Eye, 2014, ink and brush, 50 x 65 cm



EVGENIJA DEMNIEVSKA - METAMORPHOSES OF THE LINE

Anguéliki Garidis

When she was a student, Evgenija Demnievska set up a door in the middle of an empty room
in a Belgrade gallery, SKC. For the budding artist, this bare, pure-lined door, offering a pathway
to countless possibilities, opened the way to conceptual art and the art of communication.

Evgenija Demnievska had a very traditional education at the Fine Arts School of Belgrade
after spending her childhood and high school years in the capital: a period when she maintained
close links with Macedonia, her nativeregion. During her studies, she travelled in Western Europe,
where conceptual art was rapidly developing. This idea had its roots in Duchamp’s ready-mades
and the Dada movement; the terms “concept art” (Fluxus) and then “conceptual art” (Sol Le
Witt) only appeared in the 1960s. In this context, a group of students, including Evgenija, sought
to move away from the school’s academic framework, and in 1971, in collaboration with art
historians Biljana Tomi¢, JeSa Denegri and Dunja Blazevi¢, they organised an exhibition called
“Drangularijum” (a highly suggestive title, based on a term meaning “trinket “ or “trifle “) at the
SKC, the gallery in the students’ centre. This exhibition was seen as the beginning of a new
artistic movement in Belgrade. On this occasion, Evgenija exhibited her door: a mobile object
through which visitors could move in and out.

This door contained the germ of her entire work. It led to a world of possibilities, which
the artist has untiringly explored from her earliest endeavours right up to the present day,
broadening her field of action with numerous techniques, and exploring the potential of paint
and different materials, not to mention the new technologies.

FROM THE PAINTED LINE TO THE INTERNET
The single brushstroke

While the theme of the barrier between inside and outside was clearly expressed here, it also
imbued her pictorial work. In her student paintings, we can make out kinds of small windows
and squares open on one side or another: visual variations with musical accents. More broadly,
she explores the line through silhouettes whose contours are drawn as though in intaglio,
where the white-painted interior stands out against a geometric background, simultaneously
deconstructed in a single image, with segments of silhouettes rubbing touching each other
against a backdrop of different-coloured squares outlined in white.

The thickness of the line, perceived as a surface; the line as a boundary between us and the
others, simultaneously separation and link, was an overriding preoccupation for Evgenija, which
she pursued during her studies in Tokyo, thanks to the three-year Monbusho grant she obtained
from the Japanese Ministry of Culture in 1973. In Japan, she learned the basic techniques
of painting on paper and silk, and developed a heightened capacity for concentration, partly
due to her practice of karate. But she was seeking a freer type of creation, and soon became
frustrated by the rigorous, highly traditional techniques taught by the school.

She rapidly stood out, with her insatiable curiosity and thirst for experimentation. One
solution she found was to divide her paintings into segments enabling numerous combinations,
starting with a completed, apparently finished piece to end up with an open work. But she still
learned the basic techniques, and has always made use of them, right through to her most
recent works, through figures painted with a single brushstroke in a single breath, with the
same energy that characterises the martial arts.

The line is like an empty place: the Empty that is so vital to the harmonious functioning of
Yin and Yang within the Full, according to Chinese thinking. If tracing a line is a cosmogonic
vision whereby the One is drawn from Chaos and Heaven separated from Earth, because the
breath of creation sprang from the void, then the artist, with her brush, performs a highly
spiritual act, taking inspiration from both Daoism and the Ch’an philosophy (which became Zen
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in Japan).! And Evgenija’s art, so deeply rooted in modernity, is
nonetheless permeated with spirituality, even mysticism.

This immaterial line was highlighted by works painted
“backwards”, when the artist, using various media, like fabric or
plastic, “drew out” the line — made visible by the dark-coloured
support — by applying white paint to the inside and outside of
the figure. The line was thus revealed by the support rather
than being painted. In this intaglio line, can we see the Ying
form of the Yang brushstroke, or rather the Emptiness that
enables the Full to develop?

The line is double, turned towards both the interior and
exterior of the figure represented. It slips between the self and
the world, between the self and the Other, between the self and
the self. It is like a sphere that envelops us, as Evgenija so aptly
puts it; like a bubble of foam that surrounds us and unlocks the
identity of things, rather like the skin: a “ mirror of the soul”; an
“interface”; a “double wall”, to quote the psychoanalyst Didier
Anzieu,? touching our inner being and most intimate flesh on
one side, and caressed by the air on the other.

A Zen sphere or circle delineated by a single brushstroke,
symbolising the origin of the world. In the beginning was the
circle, linked with meditation — and for Evgenija, painting as a
whole is a meditative act. When the circle opens, it becomes a
line. In a single line, the artist paints the silhouette of a human
being or a guinea pig, or two cups of coffee linked together,
which change into a spiral to represent infinity: the loop that
turns back on itself - painted in her recent works with all the
energy of eternal youth.

In this way, the line can become the path of destiny or the
spiral of the soul. The identity, which can be impermeable
or porous, is constructed through the idea of the line. The
psychic structure of people with “borderline “ personality
disorders is often evoked through the image of the Moebius
strip, which turns endlessly back on itself. But if we move away
from psychoanalytical thinking, can we not see the same idea
in Far Eastern thought, from Daoism to Buddhism, through
the constant transformation and interweaving of Yin and Yang
- thought that is not dualist but fluid, through the idea that
the ego does not exist, there is no difference between oneself
and the world, and we all form part of a great, unchangeable
yet constantly transforming Whole? According to this Eastern
thinking, aren’t we all “borderline” cases, constantly tossed
between inside and outside, fullness and emptiness, the ego
and the others or the great Other, being and non-being? And in
tirelessly exploring the line, doesn’t Evgenija Demnievska show
her intense kinship with this way of thinking, dominated by
flux and metamorphosis, in perpetual movement, whereby the
One and the Multiple represent a single reality, an immense
“garland”® with each fragment containing the entire universe?

1 See Francois Cheng, Vide et plein. Le langage pictural chinois, published
by Seuil, Paris, 1979

2 Didier Anzieu: the double wall fantasy in Le Moi-peau, Paris, Bordas,
1985, Dunod, 1995.

3 In reference to the Huayan or Flower Garland school, one of the first
specifically Chinese Buddhist schools, which reached its peak under the
Tang Dynasty (618-907). See Anne Cheng, Histoire de la pensée chinoise,
Seuil, Paris, 1997.
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THE LINE THAT DECONSTRUCTS TO RECONSTRUCT IN OPENNESS

And yet the young artist rapidly found painting a restrictive medium. The line moved away
from the paintbrush, cutting the picture into squares, changing its layout and then multiplying
it by reproducing the segments. The initial door was no longer singular, but plural, with small
openings leading onto the world. Visitors/participants were invited to explore all possible
combinations and reappropriate the work, which became collective through performance.

During her stay in Japan (1973-1976), she had the idea of transforming her pictorial works
while respecting the traditional teaching she had received. The starting point for this approach
was the pictorial interpretation of a scene from the Mogao Caves in Dunhuang, China, with its
highly evocative subject: a combat between the gods, a fight between two entities whose hand-
to-hand struggle could represent the shifting union of opposites: Yin and Yang. This classic
scene, divided into sixteen elements, opened the way to reproduction through photography
and photocopying, and later, digital printing. Through the multiplication of segments, exhibited
on the entire surface of the walls, visitors were immersed in a singular atmosphere. The artist
painted all kinds of subjects, then cut them up to give them a new life: bamboo shoots, stone
gardens, mountain landscapes and islands painted on sixteen different types of paper. Here
the white background, painted onto coloured papers, represented the ocean, thus bringing out
the shape of the islands. Support became surface - in a somewhat similar way to the work of
the French “Support-Surface “ group formed in 1970 by artists like Buren, Hantai and Viallat,
who used cut-up coloured canvases and all kinds of materials. In a different realm from the
visual arts, another French artist (France subsequently became Evgenija Demnievska’s adoptive
country) established this “deconstruction” movement. During the 1970s, the philosopher
Jacques Derrida came up with the idea - already fundamental to Cabalistic thinking - of
deconstructing discourse to evoke the endless shifts of meaning from one signifier to another;
deconstructing to reconstruct. Evgenija thus transformed a figurative painting into an abstract
work, largely increased (by a factor of 16, enabling billions of combinations), where the figure
could be made out solely through its fragments, like a puzzle, which was scattered rather than
patiently assembled, and its pieces multiplied to reveal a mental landscape.

With this multiplication of the drawing through fragmentation and recomposition, she
moved from the complete to the incomplete, harking back to a certain tradition of Chinese
painting through subverted means. Meanwhile, the idea of transformation typical of Chinese
thinking underlay her installations and events.

While the Japanese aesthetic and Western thinking, like contemporary art movements, were
highly resonant in Demnievska’s work, its origins also lay in Byzantine art. This can be seen
in various themes such as angels, but above all in the division of works into squares, evoking
historiated art covering church walls, with boxes showing scenes from the life of Christ and
the saints — or the technique of tracing with dotted lines, the basis of painted figures, enabling
the multiplication of models. However, though the artist returned to the squaring technique
of Byzantine art, it was only to subvert it by breaking up its rigid unity, which forces the eye to
focus on the figures and the linearity of the narrative.

The different cultures that influenced Evgenija thus interrelated in her pieces, whether
consciously or unconsciously - like her audiences, who subsequently interacted in response to
her initial artistic impulse, abandoning their role of passive recipients to participate in the work.

In the early 1980s, on her return to Europe after a period in the US and Canada, Demnievska
moved permanently to Paris, France. While participating in the artistic life of the former
Yugoslavia, she continued to explore the possibilities of multiplying fragments, combining this
with the use of various materials (fabric, plastic, etc.). She mingled the segments reproduced
with the original pieces, making it possible to exhibit in several cities at the same time while
preserving a trace of the original work with one of the squares. In 1982 in Belgrade, during
an exhibition at the Belgrade Cultural Centre Gallery, the artist explored a further option:
getting other artists to take part in the exhibition, which then became a kind of event or
action. So artists in the Klokotrizam movement participated in the work. They also decided
to take it out of the framework of the enclosed exhibition space by improvising a happening,
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each holding a segment of the work at arm’s length like a
placard, while an artist dressed as a policeman accompanied
the procession - a caustic dig at the police surveillance that
prevailed at this period in Yugoslavia, as in all Eastern Bloc
countries. This spontaneous parade through the streets of
Belgrade was highly reminiscent of an event with blank panels
staged in Sao Paulo in 1973 by Fred Forest, a French artist of
the Communication movement. The event entitled “Le blanc
envahit la ville” (“The blank invades the city”) endeavoured
to arouse the public’s attention in a different way. It echoed
another action by the artist, who bought a blank space in the
newspaper Le Monde on 12 January 1972, suggesting that
readers fill it in, thus inverting the roles of the journalist “in
the know” and the passive reader.

Afterwards, like Fred Forest’'s actions, Demnievska’s
events broadened to include the public in general, not
only her artist colleagues. In 1989, with the project “Line.
Istanbul-Belgrade”, as part of the second Istanbul Biennial,
where she represented Yugoslavia, segments of the work (a
deconstructed brick wall, strangely foreshadowing the fall of
the Berlin Wall a few months before the historic event) invited
visitors to join in a simultaneous performance in each capital.
While the participants reinvented the work using fragments,
manipulating them, creating different variations and multiple
combinations, a brief collective work took shape in which
chance and the energy of the audience reigned supreme.
Evgenija sought to open up a space of freedom to draw in the
viewers, who were invited not to look on passively but become
involved, bringing life to the work and recreating it through
their own energy and internal movement, thus producing a
plural work with the artist. The endless possibilities created an
art of the possible with ever-present potential.

In 1990, she repeated this project with five European cities
(Moscow, Belgrade, Groznjan, Paris and Brest). Viewers were
once more invited to create something using numerous
segments of wallpaper representing bricks. This led to
abstract combinations, organised or disordered depending
on the place, which were stuck onto the walls of galleries
participating in the project, or used in another way — some
people even assembled the wallpaper segments to make
costumes, and dressed up in them. In this participatory art,
where all combinations and actions were permitted, enabling
the work to positively explode, chance and coincidence played
an important role. This echoed the thinking of Duchamp, at
the root of conceptual art (and, we might say, of contemporary
art), for whom chance was part of a work’s destiny, as was the
case with his “Grand Verre” when it was accidentally broken.

The performances were photographed and filmed, and
transmitted from one city to another by means of another
line, less visible but just as real: the telefax, which boosted the
simultaneous character of the event, and as a communication
network pushed out the limits of space and time. In this way,
the line separated or linked; it was both border and bridge,
making communication possible.
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THE INVISIBLE LINE, FROM THE TELEFAX TO THE INTERNET

Like Penelope, Evgenija made and unmade her work, and followed her guiding star to
achieve the endless possibilities represented by Eurynome, the creative Big Bang enabled by
an Internet still in its infancy, but which an artist on the lookout for new technologies, and
above all enhanced means of communication, could not be unaware of.

While the telephone and telefax formed part of Demnievska's creations - for example, during
the “Europe des Créateurs” at the Grand Palais in Paris where, as the guest of communication
artist Natan Karczmar, she staged a participatory event with the city of Ljubljana using telefax
- the rapid development of the Internet (the Web consisting of a myriad invisible threads)
enabled her to stage a large-scale project with groups located in numerous countries, proposing
real and virtual exhibitions, interacting with each other or not, depending on the case.

Her fascination with the Web was also evident later on in a video installation presented in
2016 at the Dourdan biennial, where spiders’ webs were spread out over the walls, symbolising
the networks that dominate our contemporary world.

Close to the artists in the “Esthétique de la Communication” group created by Fred Forest
and Mario Costa — which included Natan Karczmar, Roy Ascott, Tom Klinkowstein and Jean-
Marc Philippe, and mostly combined new technologies with participatory art — without being
a follower of the “technological sublime” advocated by the Italian philosopher Mario Costa,
Evgenija is an unalloyed artist of communication, for whom the Other is essential in creating
a work. Very rapidly, starting with her years of study in Japan and without abandoning the act
of painting, she broadened the possibility of a painting by using it as a matrix, cut up into a
large number of segments and offered to the public, who could then influence the final form of
the work. The art work was thus produced by a collective of artists and visitors at the initiative
of the artist, who indicated the preliminary idea or form, through actions — whether or not
simultaneous - taking place in different cities and countries. In this spirit, she collaborated
on various projects in search of ubiquity with several artists, including Natan Karczmar,
who had the idea of staging what he called “videocollectives” throughout the world, inviting
residents to make a portrait of the city through 3-minute videos, which might or might not be
filmed simultaneously, depending on the case. These were then presented together, creating
a collective work — a multi-faceted portrait of the city - through videos and digital animated
films mingling the real and imaginary, which produced a kind of uchronian utopia.

With Wolfgang Ziemer, an artist working in Cologne, Germany, with considerable experience
in the creation and organisation of artistic projects based on new technologies,* Demnievska
created a network of ten European cities (Aachen, Belgrade, Cologne, Modena, Novi Sad,
Skopje, Krakow, Istanbul, Paris and Sofia) for the project “Gambit d’'Eurynomé/Chaos en action”,
involving two hundred participants, connected with each other through a virtual space via an
early version of the Internet (this was 1997, and the network was only just getting into its stride).
The virtual space joined with the mental space: an imaginary place mingling with the real places
where the actions had been performed in previous participatory events. Wolfgang Ziemer
created the technical infrastructure with help from Aachen computer engineers involved in art.
Actions were staged in each place, and some were organised simultaneously, highlighting the
idea of a collective intelligence and large-scale shared creation. Here, a collective awareness
truly began to develop, because, as with the previous participatory events, the project took
shape as a whole, moving far beyond the scope of its instigator.

In the participatory event echoing Rimbaud (“Je est un autre” — “| is another”), the second
“Gambit d’Eurynomé” event staged the following year, the very concept of identity was
explored and questioned, where the plural identity encompassed the individual identity in
an international project in which the multitude of virtual lines created a link, and telepathic
connections seemed to be confirmed by the new technologies. The very name of Eurynome
suggested the numerous possibilities inherent to the project — for she was the goddess of
all things, who, emerging naked from Chaos, separated the sea from the sky and danced on

4Including the international “Artcom Cologne” project staged in 1986
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the waves with help from the serpent Ophion. Winding himself
around her, he made her pregnant with the Universal Egg,
from which the entire Universe then hatched.

THE LINE: BORDER OR BRIDGE - A COMMITTED FORM OF ART

While the links between participants in the various countries
were often virtual in the events staged on the Internet,
they were generally totally real in most of the projects. For
example, the video “Tain” (2011) illustrated a moment where
the assembled participants, holding mirrors in their hands,
became screens reflecting the world surrounding them.
Through the camera recording the event, two images were
seen side by side: that of the event in its environment, and that
of the environment reflected by the mirrors — a double facet
of the visible. It was as though the bodies of the participants
holding the mirrors, reflecting each other and multiplied by
the reflective surfaces, also made up the surface/line: a fragile,
fluid boundary between the inside and outside, between the
self and the Other, between reality and its double.

The mirror also leads us to the “Mirror Path” of Japanese
Shintoism. Legend has it that Amaterasu, the sun goddess,
having been deeply offended by her brother, shut herself up
in the Heavenly Rock Cave, causing darkness to fall on the
world. Someone had the idea of placing a mirror by the cave
entrance to make her see the world in a new light. This recalls
- as though in an inverted mirror — the world of shadows
described by Plato in The Republic in the “myth of the cave”.
The mirror, one of the three Shinto treasures together with
the sword that divides the finite and infinite and the foetus-
shaped magatama (bead or jewel) constituting the flow of
non-being in the state of being, evokes the spiral expressed by
tama, the energy that circulates in the universe. The universe
is the reflection of the infinite, and the infinite the reflected
and opposing image of the vision we see. In the centre of
the spiral is Man, a passageway between the microcosm and
the macrocosm. There are certainly similarities between this
mythical vision and Evgenija’s work — multiform, yet influenced
by a guiding principle whose roots lie in the Eastern thinking
that shaped it. Beyond the myth, this filmed event with its
heady metallic accompanying music also raised questions,
as the artist intimated, about what we think we see, the way
information and images can be manipulated, and our own
mental images confronted with those of others.

Mirrors turned up again in an installation presented on 10
April 2011 at the Galerie les Singuliers in Paris, where red
threads were coiled up between symbols of radioactivity.
The blood of death and the blood of life mingled together,
washed up like empty fishing nets in a temporary installation
dedicated to the current and future victims of the Fukushima
disaster that had just taken place, a quarter of a century after
Chernobyl. The mirrors reflected us, the visitors who were
looking at them, and questioned us on the fate of the world.
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In the videos “In time” (2008) and “Walking” (2009), which were “happenstances”,” - artistic
events consisting of simultaneous actions, unfolding in two different places in these two works
—a psychic connection was sought from the participants who, each moving in their own special
line on the same temporal line, could find themselves through a happy coincidence at the same
moment on the line connecting two distant spaces. They were filmed in the act of walking
slowly, concentrating on the possibility of a virtual meeting, revealed by the juxtaposition of
two videos enabling one face to be joined to the back of another head to create a hybrid
ephemeral being, briefly brought to life by chance. In this way, “telepathic” communions took
shape, phenomena of Jungian “synchronicity” permitting the union of strangers, who met each
other as they moved along the lake/border (Lake Ohrid between Macedonia and Albania), at
the invisible point where the films crossed paths.

Double heads also appeared with the Janus faces displayed in 2016 on a facade in Montreuil,
the Paris suburb where the artist lives. Digital creations with tangled lines; a green face turned
towards the past, a red profile looking towards the future; uchronia embodied in a drawing;
double faces standing out against black or white squares (like the cut-out pictures), background
and form interpenetrating in these faces light as veils, which seem to be woven; lines in a
tangled confusion, like the networks created by the Internet.

The “Fluid Flux” videos (2009) visually echoed these digital double portraits. Men’s heads
were filmed in one video and women'’s heads in the other, then juxtaposed onto their doubles
in animated images, turning on themselves like solitary planets, revealing their multiple facets,
expressed visually by the interweaving lines that delineated volume in their virtual reality. The
tangled lines could evoke the convolutions of dendrites within the brain, or the network of
wrinkles that creates us.

Here the rigid line between the genders becomes fluid, and the faces of the men and women
are unified by their digital transposition. The same applies to these digital creations highlighted
by dabs of paint, through the image of a man dreaming of being “pregnant”, whose desire is
evoked by circles and the phantom of a woman offering him this option in the world of infinite
possibilities. It is also evoked by cloning, and through the figures of Adam and Eve: one covered
by the Yin-Yang symbol, the other by the sign for infinity.

In contrast with the peaceful double face of Janus, where one and the Other are united,
the irrevocable brutality of war was evoked in the video entitled “Violence” (2010), through a
wine glass smashed in rage, spilling its blood-coloured contents, and in the animated film “I
am right” (2012), through religious symbols whose original meaning was twisted and used to
further political agendas and a thirst for power. The symbols are drawn in circles that interlock
and destroy each other while self-destructing, breaking the harmonious circles where they
could have existed together peacefully, cultures intermingled. The line of the border, the cut-
off line, breaks the circle of possible perfection.

Meanwhile, the installation with black and white animated drawings entitled “Réfugiés «
(2015), seemed like the product of the two previous videos. Faces projected onto hanging
fabrics, like a plethora of screens, like the walls that confronted them, creatde the impression
of an advancing multitude, a wandering crowd, a shadowy entity of despair walking towards a
possible hope: a welcoming land where they could stop, and where all languages would coexist
peacefully. The same idea is found in the installation “Signes et sons”: a project begun in 2009,
presented in 2014 and still in progress, because the artist wants to make it an interactive work.
Here, in a cosmic ambiance, viewers are enveloped in the sounds of different languages, while
alphabets and signs are seen in a visual communion, multiplied in the installation through
the reflections of pieces of glass that transform the space, endeavouring to atone for the
brutality of the war of symbols. Again, the underlying presence of the line can be discerned,
because lines of writing are sketched out with the signs, going from right to left or left to right,
depending on the culture, or in boustrophedon writing: a spiral of meaning inscribed on stone,
leather or papyrus.

5 The word Happenstance is a word combining “happen” with “circumstance”, describing a happy accident: 1. A
stroke of luck; 2: by chance; 3: in favourable circumstances, at a propitious moment, in a lucky situation; 4. with
success. Key words for Happenstance are awareness, intuition, synchronisation and coincidence.
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BEYOND THE LINE

And yet sometimes, the line disappears. “Signer le
vide” (“Signing the empty”) was the enigmatic title given to
an event staged in 2016 in Dourdan, in the Paris region: a far
cry from her international large-scale installations, where
the artist encouraged visitors to reflect on the meaning of
art today, while inviting them to participate playfully in her
action. Here Evgenija proposed a minimalist project: take a
pistachio, eat it, then write your initials on the empty shell.
While one half remained as a trace of their participation in the
project, the other was given to the visitors, together with a
shell signed by the creator. Visitors could thus acquire a work
of art in which they were active participants who contributed
to the creative act.

“Signer le vide”. Two antinomic terms are confronted, like
the two pieces of a pistachio shell. The empty immediately
evokes its opposite. Emptiness and Fullness interpenetrate,
and cannot exist without the other, just like Yin and Yang. The
empty is only considered as such in relation to the full. Here
the full turns into the empty; the shell contains in intaglio
the trace of what once was, which has been transformed,
assimilated by the visitor. The empty shell is also a mandorla:
an eminently spiritual form that evokes Byzantine and Far
Eastern art. At the same time, the pistachio shells hark back to
the line without line, because in the double oval of the shells
place side by side, you find the spiral of infinity: the primordial
line.

By eating the pistachio and signing the empty shell, the
viewer becomes an integral player in the work, which is not
only the thing created but also - and above all, here - the
creative act, the breath of the imagination, the energy that
stimulates inventiveness. The empty is a metaphor for art with
no subject; the degree zero of visible art because it arises from
a concept created by an artist.

What does it mean to “sign” a conceptual art work? You can
sign a painting or sculpture, but how do you sign an idea? Artist
and viewer become co-signatories of this emptiness, which
is not nothingness, however, and forms part of an artistic
filiation. An art that is temporary, playful and philosophical all
at once, to which viewers are invited to contribute through
their action, aware of the conceptual scope of the project.

Could we not also slip in a question here on the art work, now
a consumer object like any other? But unlike the objet d'art-a
commercial object that does not exist without the gaze of the
viewer/buyer -, the art of communication, in getting visitors to
participate by making them stakeholders in the work, without
which it could not develop, is central to the artistic work of
Evgenija Demnievska, for whom that link is essential.
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BY WAY OF A CONCLUSION

The artist is fascinated by creation in all its forms, from the germinating potato (a leitmotiv
from her earliest paintings to her “ambiental” digital videos screened on 1 December 2016
on the walls of the Escalier space in Montreuil), cloning (in her playful photographs taken “in
passing”, with tiny monkeys in eggshells), and all sorts of types of possible procreation right
through to artistic creation itself, halfway between impulse or individual and collective desire.
Her works are mostly temporary: events staged to briefly halt time in its tracks — a time also
evoked in her upside-down clocks, which challenge the eye, encouraging viewers to change
their point of view and subscribe to the idea of utopia and uchronia.

Evgenija Demnievska’s work navigates between tradition - or rather traditions, through
her triple culture inherited from the Balkans, the West and the Far East — and modernity,
between material and its multiple forms and the immaterial (the “Immaterials” whose role
in contemporary art was evoked in the red-letter 1985 Centre Pompidou exhibition in Paris),
between | and us, between the representation of nature (plants, landscapes, bodies), and digital
creations. Emancipating herself from further learning, Evgenija achieves a singular art that
qguestions the idea of art itself.

Visible or invisible, drawn, painted, revealed in intaglio or as an object forming part of an
installation, the line - real, virtual, imaginary, separating or uniting — runs through her entire
work. Pugnacious, passionate and driven by desire, she has constantly explored its myriad
forms, realising in the end that what underlies her entire artistic output is a continuous flow,
traversed by arborescences, where past, present and future mingle together in a breath, an
energy from the East she has made her own.

The line runs through time, imbuing all her work from its early beginnings to the present
day. Its multiple variations and the profusion of media and methods employed are nonetheless
shaped by a guiding principle, like an artistic destiny. A destiny in a spiral, like the spiral of
the soul, which twists and turns, leading to all sorts of discoveries, but always returns to its
foundation - the initial question evoked in a recent photograph, taken “in passing”, of a reel of
thread: the minimalist symbol of her entire work.

Translated from the French by Andrew Morris

Anguéliki GARIDIS is a writer, an art critic and translator.

Doctor in semiotics of text and image.
Author of the books Les Anges du désir. Figures of the Angel in the 20th century (Albin Michel, Paris, 1996), Les
Armoires du temps, Pétra, Paris, 2016 and A Fleur de réve. Errances grecques (Pétra, Paris, 2018).

Writing articles on art and literature, as well as texts for art catalogs.

Translating - from Greek into French and vice versa on art, anthropology, history and literature (poetry,
narratives).

She is licensed professor for modern literature, that has conducted seminars at the European University of
Research and was seconded to the French Institute of Athens in Greece.

Artistic director of the online magazine artmag.com.
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1.

E. . Bo aTtenjeto Bo MoHTpej, 2003
E. D. 3 l'atelier de Montreuil, 2003

E. D. in her studio in Montreuil, 2003

2.
TpuOMMeH3MOHaNHO NPEeTCTaByBake Ha AenaTta Bo U3noxbeH
npocTop

Représentation en 3D des ceuvres dans|’espace d’exposition
3D representation of the works in the exhibition space

3
BeckoHeuHo, 2007, akpunuk Ha xapTtuja, 271 x 346 cMm

Infini, 2007, acrylique sur papier, 271 x 346 cm
Infinity, 2007, acrylic on paper, 271 x 346 cm

4.
BeckoHeuHo, 2007, akpuanK Ha xapTuja, 271 x 346 cM

Infini, 2007, acrylique sur papier, 271 x 346 cm
Infinity, 2007, acrylic on paper, 271 x 346 cm



5.
LWonju 3a kadbe, 2003, akpMAMK Ha xapTuja, 273 x 346 cM

Tasses a café, 2003, acrylique sur papier, 273 x 346 cm
Coffee Cups, 2003, acrylic on paper, 272 x 346 cm

6.
Wonju 3a kadbe, 2003, akpmamK Ha xapTuja, 272 x 346 cM

Tasses a café, 2003, acrylique sur papier, 273 x 346 cm
Coffee Cups, 2003, acrylic on paper, 273 x 346 cm

7.

TpuarMEeH3MoHaNHO NpeTcTaByBate Ha AenaTa Bo
M3noxxbeH npocTtop

Représentation en 3D des ceuvres dans l'espace
d’exposition

3D representation of the works in the exhibition space

8.
Bunywka, naxxuua, Hox, 2003, akpunumk Ha xapTuja, 272 X
342 c™M

Fourchette, cuillére, couteau, 2003, acrylique sur papier,
272 x 342 cm

Fork, Spoon, Knife, 2003, acrylic on paper, 272 x 342 cm
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2.

Oxpwmpa, 2015, paspenysay Ha Mylama, 140 x 144 cm
Ohrid, 2015, diluant pour toile cirée, 140 x 144 cm
Ohrid, 2015, solvent on oilcloth, 140 x 144 cm

1.

OBe durypu, 2014, paspenysay Ha Mylwama, 221 x 132 cMm
Deux personnages, 2014, diluant sur toile cirée, 221 x 132 cm
Two Figures, 2014, solvent on oilcloth, 221 x 132 cm
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Cyporat Majka, 2013, akpuUmK Ha AUrnTaneH NnpuHT, auntmx, 292 x 240 cM
Mére porteuse, 2013, acrylique via imprimé numérique sur toile, diptyque, 292 x 240 cm
Surrogate Mother, 2013, acrylic on digital print, diptych, 292 x 240 cm
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Apam, 2012, akpunuk Ha gurmutaneH npuHT, 104 x 202 cMm EBa, 2012, akpunuK Ha aurutaneH npuHT, 213 x 105 c™M
Adam, 2012, acrylique sur impression numérique, 104 x 202 cm  Eve, 2012, acrylique sur impression numérique, 213 x 105 cm
Adam, 2012, acrylic on digital print, 104 x 202 cm Eve, 2012, acrylic on digital print, 213 x 105 cm




50 x 50 cm

48 x 35.5cm 48 x 35 cm 48 x 35 cm

Ogp cepujaTa Jac e Hekoj apyr, 2005 - 2012, akpunurk Ha dooTorpaduja
De la série Je est un autre, 2005 - 2012, acrylique sur photographies
From the Cycle | is someone else, 2005 - 2012, acrylic on photo



37,5x 50 cm

48 x 35 cm 48 x 35,5cm 48 x 35 cm



Op cepujata Bo MUHYBame
lMponeiltiepu Ha cuilie 3emju obeguHellie ce u UpeciiaHellie ga paboiuulle, LInm XenHc, dpoTorpadmja, 50 x 70 cM

De la série En passant
Les prolétaires de tous les pays s'unissent et cessent de travailler, Jim Haynes, photo, 50 x 70 cm

From the series Passing by
Proletarians in all countries unite and stop working, Jim Haynes, photo, 50 x 70 cm

JaHyc, gurntaneH neyat, 50 x 70 cM
Janus, impression numérique, 50 x 70 cm
Janus, digital print, 50 x 70 cm
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Ha 6paHoT Ha ycnexoT, aurmutaneH neyart, 50 x 70 cM
Sur la vague du succés, impression numérique, 50 x 70 cm
On the wave of success, digital print, 50 x 70 cm



FeHeTcKku MoauduumpaHu, gurutanetH rneyar, 50 x 50 cm
Génétiquement modifié, impression numérique, 50 x 50 cm
Genetically modified, digital print, 50 x 50 cm
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rlpoeKTOT nOTI'IMLIJyBaH:e Ha MpPa3HOTO € peaJ/iM3npaH KakKo Urpa 1 UMa efieMeHTM Ha puUTyasi: KOHCyMMpake Ha eaeH
CbYCTaK, nuulyBamke Ha l/IHI/ILI,l/IjaJ'IVITe Ha CBOEeTO MMe Ha edHa MNOJI0OBMHKa o4 nyuwnmte, CO HaMepa fa ce nortnuue
MPa3HOTO KaKo eNneMeHT Ha rnpouecoT Ha co3aBarbe.

Le projet Signer le vide a été réalisé comme un rituel : faire un pas, signer les initiales de son nom sur une des
coques, avec l'intention de signer le vide comme un élément du processus de création.

The project Sign the Empty is designed as a game and has all the elements of a ritual: the participant eats a
pistachio, writes the initials of their name on one of the halves of the shells, with the intention of signing the
empty shell as an element of the creative process.



YacosHuk/Horloge /Clock, 2004
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Istanbul
Yildiz University

Belgrade
Graphic arts gallery

Nununja/Uctanbyn-benrpap, 2-to MeryHa-
poaHo 6ueHane, Mctanbyn 25.09 - 31.10.1989
roguHa, nsnoxba BO MPOCTOPOT Ha Junaums
YHuepsuTeToT, McTaHbyn/lanepuja Mpadumu-
Ku konekTtus — Benrpag.

MpoektoT JlMHMja e Tenedakc XerneHcTaHc
peanusMpaH BO paMKUTe Ha 2-TO Mery-
HapoaHo bueHane Bo WctaHbyn. Tenedakc
KOMyHWKauujata Mery MctaHbyn u benrpag ce
oapxa of 25 - 27 centemBpun 1989 roguHa, a
usnoxobata Bo McTaHbyn Tpaelle fo KpajoT Ha
Buenanerto.

Ligne/Istanbul-Belgrade, 2e Biennale inter-
nationale, Istanbul 25.09-31.10 1989, Espace
de 'exposition Université de Yildiz, Istanbul/
Galerie Graphic Collective - Belgrade

Le projet Ligne est une happenstance par
télécopie réalisée au cours de la 2e Biennale
internationale d’'Istanbul. La communication
par télécopie entre Istanbul et Belgrade a
été maintenue les 25, 26 et 27 septembre
1989, et 'exposition a Istanbul a duré jusqu’a
la fin de la Biennale.

Line/Istanbul-Belgrade, 2nd International
Biennial, Istanbul 25.09-31.10.1989, Exhi-
bition space Yildiz University, Istanbul/
Gallery Graphic Collective — Belgrade.

The Line Project was a telefax happenstance
created at the 2nd International Biennale in
Istanbul. Telefax communication between
Istanbul and Belgrade was maintained
from 25 until 27 September 1989, and the
exhibition in Istanbul lasted until the end of
the Biennale.
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L ’EUROPE DES GRAND PALAIS
SREATEURS NATAN
UTOPIE 89 KARCZMAR
PARIS ART PLANETE

Ha nokaHa og HaTaH Kapumap, EBreHuja [leMH1eBcKa ydecTByBafia BO HEFOBUMOT MPOeKT ApPT niaHeTa, Koj ben
peanusunpaH Ha 5 gekemepu 1989 roguHa Bo paHpg Mane Bo Mapwus.
EsreHuja [JemHuescka, Jiunuja/Mapus-JbybrbaHa, TenedoH 1 cakxc.

A binvitation de Natan Karcmar, Evgenija Demnievska a participé a son projet Art Planet, réalisé le 5 décembre 1989
au Grand Palais a Paris.
Evgenija Demnievska, Ligne/Paris-Ljubljana, téléphone et fax.

On the invitation of Natan Karczmar, Evgenija Demnievska participated in his project Art Planet, which took place on 5
December 1989 in the Grand Palais in Paris. Evgenija Demnievska, Line/Paris-Ljubljana, telephone and fax.



EUGENIA
DEMNIEVUSKA
LA LIGNE

o DECEMBRE

Hatan Kapumap, Natan Karczmar



»JIMHUJA/LIGNE/LINE/1190

Jlunuja/Mocksa - bBenrpapg - FpoxwaH - Mapus - bpecrt e xeneH-
CTaHC peanusupaHo Ha 14 Maj 1990 roguHa. lNybnukaTa BogeHa
OfL eKMMnTe BO CEKOj Of, rpafoBUTe MOXKena [a y4yecTByBa BO
peanHuTe MPOCTOPU Ha MEHYBaHETO Ha U3refoT Ha usnoxbaTa,
KaKo M Ha JanedynHa npeky Tenedakc M Co MOMOL Ha ekunaTa
NpUCyTHa BO APYrMoT rpaj.

lanepuja ,A.P.“ Bpect, lanepuja ,Ayt" poxmaH, anepuja
Ha JyrocnoBeHCKMOT KynTypeH ueHTtap, [Mapu3, Manepuja Ha
KyntypHuot ueHTtap, benrpan, AMb6acana Ha COPJ - Mocksa.

Ligne/Moscou - Belgrade - Groznjan - Paris — Brest est un
happenstance réalisé par télécopie le 14 mai 1990. Le public,
mené par des équipes dans chacune des villes, a pu participer
dans lespace réel et a distance via télécopie. Galerie A.R. —
Brest, Galerie Out - Groznjan, Galerie du Centre culturel
yougoslave - Paris, Galerie du Centre culturel - Belgrade,
Ambassade de la RFSY - Moscou.

Line/Moscow - Belgrade - GroZnjan - Paris — Brest was a telefax
event that took place on 14 May 1990. The audience led by
teams in each of the cities could participate in the real space
to change the display of the exhibition as well at a distance,
via telefax and with the help of the teams present in the other
cities.

Gallery «AR» - Brest, Gallery «Out» - Groznjan, Gallery of the
Yugoslav Cultural Centre - Paris, Gallery of the Cultural Centre
- Belgrade, Embassy of the SFRY - Moscow.
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MpoektoT Jlunuja/Mocksa - Benrpag - MpoxxwaH — Mapus - Bpect 6un nperctaBeH CO CHMMEHWOT BMAeOMaTepujan,
dhoTorpacdumte U UcnpateHuTe TenedakcH, Of CeKoj oA rpafoBuTe Kage WTo 6un peanusmpaH, og 15-19 anpun 1991
roguvHa, Bo lanepujata Ha KyntypHuot ueHTap, Benrpag.

M3noxxbaTa bmMna oTBOpeHa co KoMMosuumjaTa ,,Mysuka nuHea” Ha MunumMup [pallkoBuK, Koja 6b1Mia KOMAOHMpPaHa 3a OBOj
MPOEeKT 1 3BefeHa Ha OTBOpPakeTo Ha usnoxbarTa.

Le projet Ligne/Moscou - Belgrade - Groznjan - Paris - Brest a été présenté avec le matériel vidéo enregistré, les photos
et les téléphones affichés de chacune des villes ou il a été réalisé, du 15 au 19 avril 1991, a la Galerie du Centre culturel
de Belgrade.

L’exposition a été ouverte avec la “Music Linea” de Milimir Draskovic, composée pour ce projet et réalisée a 'ouverture
de l'exposition.

The project Line/Moscow - Belgrade - Groznjan - Paris - Brest was presented with the recorded video materials,
photographs and sent telefaxes, from each of the cities where it was realized, from 15-19 April 1991, at the Cultural
Center Gallery - Belgrade.

The exhibition was opened with Milimir Draskovi¢’s “Musica linea”, which was composed for this project and performed
at the opening of the exhibition.



CURRICULUM VITAE

23 - 25 ATTIPUN/APRIL/AVRIL 1996
Mapus-byaumMnewTa-Ckonje
Paris-Budapest-Skopje
XeneHcTaHc/TenedoH, Tenedakc, MHTEPHET

Happenstance/téléphone, fax, internet
Happenstance/phone, telefax, Internet

Mapwus/Paris: MynTuMeaujanHa ranepuja ISEA/ISEA galerie multimédia/Multimedia Gallery ISEA - Francoise Schmitt
ByamumnewTta/Budapest/Budapest — Centre de recherche Artpool/Artpool Research Center - Gyorgy Galantai
Ckonje/Skopje, Mysej Ha rpag Ckonje/Musée de la Ville de Skopje/Museum of the City of Skopje - Klime Korobar

In partnership with: Copoc-ueHTapoT 3a coBpeMeHa yMmeTHocT/Soros Centre d’art contemporain/Soros Center for
Contemporary Art - Melentie Pandilovski, Nebojsa Vili¢.

Paris
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Curriculum Vitae e MHTepaKTMBEH XeMeHCTaHC WTO ce o4BMBaNl BO TPM rpada MCTOBPEMEHO, BO peasiHU MPOCTOPU KO
6une noBp3aHu co TenedoH, TenedaKkc U MHTEPHET, WTO OBO3MOXKYBasIo yYeCTByBate of AanedymHa. MIHTepBeHUMMTE Ha
yyecHuumMTe ja TpaHcdopMupare cocTojbaTa BO peasiHUTe NpOCTOPU, KOja eBoJiyMparna Ha HenpeasManmMe HauYMH 1 MMa na
pernepKycuu Ha opyrite Mmecta. MpexkaTta Ha penalmja MaTepujanHo — BUPTYEHO Kpeupa eHepruja WTo ce MaHudecTmMpana

CO KOMHUMOEeHUNN N USHEHaOYBaka.

Curriculum Vitae est un happenstance interactif qui se déroule dans trois villes simultanément dans des espaces réels
qui sont connectés par téléphone, télécopie et internet, ce qui permet une participation a distance. Les interventions
des participants transforment la situation dans les espaces réels qui évolue d’'une maniére imprévisible et qui a des
répercussions surles autres endroits. Le réseaucrée matériellement- virtuellement de l'énergie qui se manifeste par des
coincidences et des surprises.

Curriculum Vitae is an interactive hepenstance that takes place in three cities simultaneously, in real spaces that are
connected by the telephone, fax and the Internet, which enables distance participation. Participants’ interventions
transform the situation into real spaces, which evolves in an unpredictable manner and has repercussions in other places.
The network of relations materially - virtually creates energy that is manifested by coincidences and surprises.
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BnarogapHoct no/Mes remerciments a/Acknowledgements to:
Paris: Frangoise Schmitt, Jean de Pompignan, Philippe Nepomiastchy, Tatiana Stolpovi¢, Josif Ili¢, Steve Kreisle
Budapest: Gyorgy Galantai, Julia Klaniczay, Laszlé Tolgyes

Skopje: Klime Korobar, Nebojsa Vili¢, Melentie Pandilovski, Kalina Bunevska, Iskra Dimitrova, Vladimir Petkov, Frosina
Zafirovska, Lazo Plavevski, Marin Dimeski, Dusko Nikolovski, Nedelkovski Stanimir, Risto Kostovski, Ognen Firfof, Irina
Pavlova, Nikola Pisarev, Simon Semov, Naumoski Aleksandar, Boris Semov, Biljana Kocevska, Maja Djartovska, Dobrinka
- Dina Banninger, Monika Moteska, Hanns Herpich, Luis Furio, Thomas Dade, Bettina Vogelmann, Astrid Eismann, Isi
Kunath, Joanna Maxellon, Birgt Bellmann.

Josif Bocek for the music for the video that presents the project;
Radisa Kosti¢ for editing the video, Belgrade 2017.
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EBreHUJA DEMHUEBCKA 1 BOJI®IrAHI LUMEP
EVGENIJA DEMNIEVSKA AND WOLFGANG ZIEMER

EURYNOME'’S GAMBIT/CHAOS IN ACTION
04 - 08 November 1997

Mapwus - KenH - AxeH - Hoeu Capg - Ckonje - Kpakos - benrpag - Mctanbyn - Coduja - XencrHKu
Paris - Cologne - Aachen - Novi Sad - Skopje - Cracow - Belgrade - Istanbul - Sofia - Helsinki

// koeln
7 / cracow modena

auberyilliers

REAL SPACE e

k ," "‘ <)
&5 | helsinki

‘} reykjavik

sofia  istanbul

skopje

MHTepHeT ,xeneHcTaHc" LWITO Ce 0ABMBAaT UCTOBPEMEHO BO peasiHM MPOCTOPU BO pasfivyYHU
rpafoBM 1 BO BUPTYesieH MPOCTOP Ha MHTEpHeT.

Les “Happenstances” sont basée sur l'interaction de plusieurs espaces réels de différentes
villes et d'un espace virtuel sur Internet.

Internet “Happenstances” taking place simultaneously in real spaces in different cities and in
a virtual space on the Internet.



Eurynome’s Gambit/Chaos in action e:
- [NoyeTHaTa CTpyKTYypa WTO ja ogpeAyBa 1 ja OBO3MOXyBa peanmsalunjata
Ha KoonepaTUBHM YMETHUYKM HaCTaHU.
- CuMynTaHa aKuMja LWITO Ce ClydyyBa BO peasiHW MPOCTOPU MOBP3aHU
MeryceBbHO CO BUPTYeseH NpocTop, BKAYyYYBajKM MHOMY YYEeCHULM.
- OTtBopeHa cTpykTypa wto 6apa crnobopeH n3bop Ha y4yecTBo U
OroBOPHOCT.
- MHO>KeHe Ha MHAMBUAYANTHUTE KpeaTUBHU EHEPrn Ha NYFeTo NOoBpP3aHU
MerycebHO co HoBaTa TexHosoruja.
- MoxHocT 3a npeobpasyBarbe Ha CeKOj MPOEKT MpPeKy pPasiuyHU
MCTOBPEMEHM MHTeprpeTaLMm Ha MUCTUOT MPOEeKT U/Mnu npeky 6pojHu
KOMOMHaLMK Ha pa3nUUHK MPOEKTU peanmnsmMpaHn BO UCTO BpeMe.
MoeHTaTa Ha ,Eurynome’s gambit/Chaos in action“ e ga MM OBO3MOXMW Ha
nmuarta co pasfIMyHKM CoLMjanHu, MONUTUYKM, EKOHOMCKM U KYNTYPHM NoTekna Aa
ja HapMUMHaT dhopMaTa LITO MOXKe Aa ja JafaT Ha corncTBeHaTa uaeja.
CuTe NMpoeKTU peanusmpaHM BO paMKuTe Ha ,Eurynome’s Gambit/Chaos in
Action 1997“ ce uHaoMBMAayanHU naen KoM Mo)Ke Oa BKJydyBaaT MCTOBpPeMeHa
aKuMja Ha yyecHULMTe o[, AanedymHa Npeky MHTepHeT.

Gambit d’Eurynomé/Chaos dans l'action:

- Unestructure de base qui encadre et permet la réalisation d’événements
artistiques coopératifs.

- Des actions simultanées menées par plusieurs participants dans des
espaces réels interconnectés a travers un espace virtuel.

- Une structure ouverte proposant un libre choix de participer et de-
mandant une responsabilisation.

- Une démultiplication des énergies créatrices individuelles de partici-
pants interconnectés a travers les nouvelles technologies.

- Révéler la capacité de métamorphose de chaque projet a travers ses
différentes interprétations simultanées, et/ou, a travers les nombreuses
associations de différents projets réalisés en méme temps.

L'objectif du « Gambit d’Eurynomé/Chaos dans l'action » est de permettre a
des individus issus de contextes sociaux, politiques, économiques ou culturels
différents de dépasser la forme qu’il peut donner a sa propre idée.

Tous les projets réalisés dans le cadre de la structure 1997 du Gambit
d’Eurynomé/Chaos dans l'action sont des idées individuelles qui ont pu inclure
'action simultanée de participants distants grace a Internet.

Eurynome’s Gambit/Chaos in Action is:
- An initial structure that determines and enables the staging of
cooperative art events.
-Simultaneous action happeningin real spacesinterconnected thorough
a virtual space, involving many participants.
- An open structure requiring free choice to participate as well as res-
ponsibility.
- Multiplication of the individual creative energies of people interconn-
ected through new technology.
- A possibility for the metamorphosing sense of each project through
various simultaneous interpretations of the same project and/or
through numerous combinations of different projects implemented at
the same time.
The point of Eurynome’s Gambit/Chaos in Action is to enable individuals with
different social, political, economical and cultural backgrounds to go beyond
the form we give to our own ideas.
All projects realised within the frame of Eurynome’s Gambit/Chaos in Action
1997 are individual ideas which could include the simultaneous action of
participants from a distance through Internet.

Bo yecT Ha mouyMHaTHOT

MaKe[OHCKM YMETHUK
Bacunuje Bykues, Bo 1997
rogmMHa, BO paMKMTE Ha
0BOj nNpoekT Ha E. [., 6un
opraHusmpaH, HacTaH BO
BMPTYETHUOT NPOCTOP U
BO peasiH1Te NPOCTOpU Ha
necert rpaga.

En 1997, dans le cadre de
ce projet, un hommage

a été rendu a l'artiste
macédonien défunt
Vasilije Bukcev dans
'espace virtuel ainsi que
dans des espaces réels
dans dix villes différentes.

In 1997, within the
framework of this
project, a tribute to late
Macedonian artist Vasilije
Bukcev was organised in
the virtual space as well
as in real spaces in ten
cites.
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M Angelo Ermanno Senatore and
circus Eva Rachele Grassi “A roll of the
dice will never abolish chance”

Ester Shalev-Gerz- a regard for e 4 ) TR
Algeria Natan Karczmar “From fax art to 3 P
A web art” with Wolfgang Ziemer [ V
Dieter Wieczore aos’ action -
with Individualized perturbations SIS INEXeE), CIERHINE CInS
eye of each pearson in the
Web-bar

MoMeHTU oa peanusaumjaTa Ha NpoeKToT Bo [lapus
Moments importants de la réalisation du projet a Paris.
Moments from the re alisation of the project in Paris.

BnarogapHocT no/Mes remerciments a/Acknowledgement to:

Pascal Santoni and Tee Sackda - Métafort d’Aubervilliers

Wolfgang Ziemer- Artcom in Deutschland-Kéln

Anne Dupont, Christophe Perrin, Claire Jovanovic- Kiowa Virtual Gallery Art W3 Paris
Steve Gabison - Web Bar 32 rue de Picardie, Paris

Klime Korobar - City Museum, Skopje

Melentije Pandilovski - Center for Open Society, Skopje

Harald Mayer - BASF, Paris

Genco Gulan - Bogazici University, Istanbul

Christian Scholz and Wolfgang Knauff - Rastaette Association Aachen

Borka Pavicevi¢ - Center for Cultural Decontamination, Belgrade

Marcin Cienski and the members of the Groupe 2000 - Academy of Fine Arts Crakow, , Centre Mangghan Crakow
Raymonda Moudova - Ata-Ray gallery, Sofia

Andrej TiSma - Studio Happiness, Novi Sad

Galerie Christel Schueppenhauer, Kéln
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PORTE ACCATTONE, 1995,
TenedoH, NMcMa, Tenedakc

PORTE ACCATTONE, 1995
téléphone, courrier, fax

PORTE ACCATTONE, 1995
telephone, mail, telefax

Porte Accattone 611a Mpexka Ha penauMm peanusmpaHa uctospemeHo og 8 oo 10 centemBpu 1995 roamHa, Kako gen
oL rpynHaTa usnoxba opraHusupaHa Bo [lapus Bo kMHOTO Accattone, 3a ga ja npoMoBupa buorpadujata Ha Llnmu
XeHapukc, HanuwaHa of XXaH-Mapwu Pyc. E.[l. nokaHuna okony 100 nyre, rnaBHO YMeTHULUM, HO HE eAUHCTBEHO YMETHULM,
[la ydecTByBaaT BO MPOEKTOT npeky TenedoH, nowTa u daxc. Cekoj ydecHUK, BKIydyBajKuM ro U aBTOPOT, ja OCTBapyBas
ynoraTta Ha IOKafHMOT OpraHM3aTop M ynoraTa Ha TBOpeL, Ha LefIMoT HacTaH, JOXMBYBajKM ja peanHoCcTa NpekKy y4ecTBo.
83 yuecHuum op 39 rpafoBM yyecTByBaa, HaCTaHOT € MPeTCTaBeH Ha LWeCT ayAMo KaceTu, Bo YecT Ha Linmn XeHgpuke un
Bacunuje Bykues.

Porte Accattone était un réseau en temps réel réalisé du 8 au 10 septembre 1995 dans le cadre d’'une exposition
collective organisée a Paris dans le cinéma Accattone pour promouvoir la biographie de Jimi Hendrix, rédigée

par Jean-Marie Rous. E.D. a invité une centaine de personnes, principalement des artistes, mais pas seulement, a
participer au projet par téléphone, par courrier et par télécopieur. Chaque participant, y compris 'auteur, a joué le role
d’organisateur local et de créateur de 'ensemble de 'événement Internet, en faisant U'expérience de la réalité grace a
la participation.

83 participants de 39 villes ont participé. L'événement est présenté condensé sur six bandes audio, en 'honneur de
Jimi Hendrix et Vasilije Bukcev.

Porte Accattone was a real-time network that took place from 8-10 September 1995, as part of the group exhibition
organised in Paris at the cinema Accatonne, to promote the novel-biography of Jimi Hendrix written by Jean-Marie
Rous.

E.D. invited about 100 people, mostly artists and others, to participate in the project through telephone, mail, and fax.
Each participant, including the author, played the role of the local organiser and the role of the creator of the whole
net-event, experiencing reality through participation.

83 people from 39 cities participated, the event is presented on six audio cassettes. A tribute to Jimi Hendrix and
Vasilije Bukcev.
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EBreHunja lemHnescka  BondgraHr Uumep

Evgenija Demnievska and Wolfgang Ziemer

M
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| is Someone Else

7.11.1998.
Jac e Hekoj gpyr/Je est un autre /I is Someone Else, 1998

Obepsunuje-KenH-Hosu Can-MopeHa-AxeH-PejkjaBuk-Mctanbyn-Coduja
Aubervillers-Cologne-Novi Sad-Modéne-Aix la Chapelle-Reikjavik-Istanbul-Sofia
Aubervillers-Cologne-Novi Sad-Modena-Aachen-Reikjavik-Istanbul-Sofia

BTopo WHTepHeT cnyyyBare, 0CTBApeHo BO pamkuTe Ha Eurynome’s gambit/Chaos in action
Deuxiéme Happenstance Internet réalisé dans le cadre du Gambit d’Eurynomé/Chaos en action
Second Internet happenstance realized in the frame of Eurynome’s gambit/Chaos in action

HactaHoT ce 6a3mpan Ha cuMMynTaHo aej-
CTBYyBatbe Ha YMeTHMUMTE KoM ce HaoraaT
BO 8 pasnuMuHM rpagosu, MerycebHo mno-
Bp3aHu co WHTepHeT. CeKkoj rpag npea-
JNIOXWUN efeH YMEeTHUUYKM MPOEeKT KOj ce
ofBMBaN BO CUTE FPaLOBM UCTOBPEMEHO.
»,Jac e Hekoj opyr* e coctaBeH opf, 7 HTep-
AKTUBHM MPOEKTY.

L'évenement est basé sur laction si-
multanée d'artistes situés dans huit
villes différentes et interconnectés sur
Internet. Chaque ville a proposé un projet
artistique qui a été exécuté par toutes les
autres en méme temps. « Je est un autre »
est composé de sept projets interactifs.

The event is based on the simultaneous
action of artists in 8 different cities, in-
terconnected by the Internet. Each city
proposes one art-project that is per-
formed simultaneously in all cities. “I is
someone else ” is composed of 7 inter-

Project 1998. xS Pra ) P e active projects.




SSSymphony - KenH, Bondranr Llumep 1 Tumort

SSSymphony yka)kyBa Ha pa3fiMKMTE U C/IMYHOCTA Ha NYFeTo Kou
YMTaaT BECHULM Ha Pa3fIMYHM jasuLM U FO M3roBapaaT rMacHO caMo
3ByKkoT C.

SSSymphony - Cologne, Wolfgang Ziemer et l’équipe

SSSymphony révele les différences et ressemblances de personnes
lisant le journal dans différentes langues mais ne pronong¢ant que les
«S» avoix haute.

SSSymphony - Cologne, Wolfgang Ziemer and the team
SSSymphony highlights to the differences and the likenesses
of people reading newspapers in different languages and only
pronouncing the sound S aloud

Mek Kona - Hoeu Cap, AHapej Tuwima 1 uneHosute Ha TuMoT, Hoeu Capg
MK Kona e 3a rnobanusauujata 1 KONIOHU3aLMja Ha YMETHUYKATa CleHa
C/IMYHa Ha KoMepumjanHuoT nybnuumuTeT Ha Koka-Kona u Mek JoHanga,.

Mc Cola’s - Novi Sad, Andrej Ti§ma et les membres du groupe, Novi Sad
Mc Cola’s traite de la mondialisation et la colonisation de la scéne

artistique sur le modéle commercial de Coca-Cola et Mc Donald’s.

Mc Cola’s - Novi Sad, Andrej Tisma and the team members, Novi Sad
Mc Cola’s is about globalization and colozination of the art scene simi-
lar to the commercial publicity system of Coca-Cola and Mc Donald’s.

BupTyenHarta jac - Coduja, PajMoHpa Mynosa u Tumor
,BUpTyenHata jac” ce 6a3mpa Ha NpoMeHa Ha UOEeHTUTETOT Ha Mpe)kaTa.

[anu cu TM Toa HaBUCTUHA? Mnu TBOjOT ABOjHUK, TBOjOT KITOH?

Moi virtuel - Sofia, Raymonda Mudova et 'équipe
Moi Virtuel questionne l'identité changeante sur Internet. Est-ce bien
toi? Ou ton double, ton clone?

Virtual | - Sofia, Raymonda Mudova and the team
Virtual | is based on the changing of the identity on the net. Is it really
you? Or your double, your clone?
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MysejoT Ha coBpeMeHaTa yMeTHocT MUctaHbyn - UctaHbyn, LleHyy
'ynyH u TumMot

MpoekToT bBelle yMeTHMUKa KaMMakka 3a M3rpagba Ha MysejoT Ha
coBpeMeHaTa yMeTHoCT Bo McTaHbyn, Koj TaMy He rnocToelle.

Musée d’art contemporain d’Istanbul - Istanbul, Genco Gulan et
l'équipe

Le projet consistait en une campagne artistique pour la construction
du Musée d’Art Contemporain d’Istanbul, qui n’existait pas a 'époque.

Museum of Contemporary art Istanbul - Istanbul, Genco Gulan and
the team

The project was an art campaign for the construction of the Museum
of Contemporary Art in Istanbul which did not exist there.

Oa rpapot Kao (Xaoc) po rpagot 4S3 (dopectpu) - MogeHa, Llysene
Hepwunu u Tumot

10 etanu 3a pga ce nocturHe Toa: 1 - lMy6nuumrter, 2 - EkoHomuja
M npomssoacTeo, 3 - EHepruja, 4 - lousa, 5 - Bopa, 6 - Bo3gyx, 7 -
Hacenenue, 8 - Buonowka pasHosuaHocT, 9 - FnobanHa opraHusauuja, 10
- MpucTturHysamwe 8o 4S3 rpagor.

De la ville de Kao (Chaos) a la ville de 4S3 (Foresterie) - Modéne, Giuseppe
Nerili et 'équipe

10 étapes pour l'atteindre : 1 - Publicité, 2 - Gestion et production, 3 -
Energie, 4 - Terre, 5 - Eau, 6 - Air, 7 - Population, 8 - Biodiversité, 9 - Organi-
sation mondiale, 10 - Arrivée a 4S3town.

From Kao (Chaos) city to 4S3 (Forestry) town - Modena, Giuseppe Nerilli
and the team

10 stages to reach it: 1 - Publicity, 2 - Economy and production, 3 -
Energy, 4 - Soil, 5 - Water, 6 - Air, 7 - Population, 8 - Biodiversity, 9 - Global
organosation, 10 - Arriving in 4S3 town.

Xaoc Bo akuwMja - PejkjaBuk, Man Tajep n Tumor
3ByumuTe O PpasfnuUuYHM rpafoBu 6Gurne MNpeTBOpPeHUM BO BU3YENHU

eieMeHTH.

Chaos en action - Reykjavik, Pal Thayer et 'équipe
Des sons provenant de différentes villes sont convertis en éléments

visuels.

Chaos in action - Reykjavik, Pall Thayer and the team

Sounds from different cities were converted into visual elements.



BnaropapHocT fo:
Mes remerciments a:
Acknowledgements to:

Pascal Santoni and Tee Sackda - Métafort
d’Aubervilliers, France

Wolfgang Ziemer - Artcom in Deutschland-
Koéln, Germany

Anne Dupont, Christophe Perrin, Claire
Jovanovic - Kiowa Virtual Gallery Art W3,
France

Christian Scholz, Wolfgang Knauff -Aachen-
Raststaette, Germany

Raymonda Moudova - Ata Art Center Ata
Ray Gallery, Sofia Bulgaria

Genco Gulan - Bogazici University-Istanbul,
Turkey

Andrej Tisma -Studio Happiness Novi Sad,
Yugoslavia

Steve Gabison - Web Bar 32 rue de Picardie,
Paris-France

Galerie Nema Hvad, Reykjavik, Iceland

Xenbu Ha wupgHuHaTta/pHute Xenbu - Ob6epsBunuje, EBrenuja
HNemHueBcka, utep Buuopek n TuMoT Ha MnMkpokocMononuTu.

Kako ke u3rnepa MaxkoT/>keHaTa Ha uaHuHaTa. LUTo Toj/Taa: Tpeba,
rnefa, 4yBCTBYBa, AOMMUPA, C/yLla, BEPyBa, BKYC, /bybU U LWITO Toj/Taa
HeMa: Tpeba, rnepga, JyBCTBYBa, LOMWpa, Clylla, BepyBa, BKyCYyBa,
noBeKe caka.

Désirs du futur/Désir futur — Aubervilliers, Evgenija Demnievska,
Dieter Wieczorek et le groupe Microcosmopolites.

A quoi ressemblera 'lhomme ou la femme du futur ? Que vont-ils voir,
sentir, toucher, écouter, croire et aimer et que ne vont-ils plus voir,
sentir, toucher, écouter, croire et aimer ?

Desires of the future/Future desires - Aubervilliers,
Demnievska, Dieter Wieczorek and Microcosmopolites team
What will the futere man/woman look like. What will he/she: need,
see, feel, touch, hear, belive, taste, love and what he/she will not:
need, see, feel, touch, hear, believe, taste, love any more.

Evgenija

YuecHuuM:
Participants:

Aachen - Christian Scholz, Wolfgang Knauff, Dusseldorf - Nico
Haupt, Koln - Wolfgang Ziemer, Marina Gallastegui, Philippe
Bosel, Axel Brand, Gerd Struwe, Kay Fuhrbach

Modena - Giuseppe Nerilli, Claudio Franchini, Giordano
Cuoghi

Novi Sad - Andrej Tisma

Aubervilliers Paris - Evgenija Demnievska, Dieter Wieczorek,
Angelo Ermanno Senatore, Eva Rachele Grassi, Mami
Yoshikawa, Bertille de Baudiniére, Safwan Jabri, Gustavo
Kortsarz, Nina Zivancevi¢, Mom¢ilo Golub, Antoine Fournier,
Marco Fioramanti, Dominique Dore, Natan Karczmar,
Christophe Perrin, Anne Dupont, Anguéliki Garidis, Christian
Sevette, Philippe Helary, Georges Nadra, Claire Jovanovic

Reykjavik - Pall Thayer, Sofia - Raymonda Moudova,
lvan Moudov, Willy Todorov, Dessislava Dimova, Zhivka
Valiavicharska, Boris Kostadinov, Istanbul - Genco Gulan

Sophia Kosmaouglu, Mete Yylmaz, Akyn Tek, Mehmet Sinan

Josif Bocek for the music for the video that presents the

project;

Radisa Kosti¢ for editing the video, Belgrade 2017.
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Beranuwu, 2015, Bugeo nHcTanauuja, KoMnjytepcka aHnMMaumja basmpaHa Ha upTexu, ranepuja Konekrms, benrpag, so
paMKM Ha My3uukMoT cpectuan BYHT

Réfugiés, 2015, installation vidéo, animation par ordinateur basée sur des dessins, galerie Kolektiv, Belgrade, au festival
musical BUNT

Refugees, 2015, video installation, computer animation based on drawings, gallery Collective, Belgrade, within the
“BUNT” musical festival

Mysuka/Musique/Music: Ana Bocek
TexHuuka nogapwka/Support technique/Technical support: Radisa Kosti¢
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3HAUU U 3BYUM - Bupeo nHctanaymja, 2008 - 2012
SIGNES ET SONS - Installation multimédia
SIGNS AND SOUNDS - Video installation

Ja3snyHM 3HAKOBHU eQUHMLM U 3BYYHA CIIMKa, NMPUKaXkaHa BO paMKK Ha breHaneTo Bo [ypaaH, ®paHuuja, 2012

Opn MuKpornokanHaTa coctojba OO MaKponjiaHeTapHa cUTyauuja, MHCTanauMjaTta MMa HaMepa da co3gafe KOCMMUKO
YyBCTBO Ha Pa3HOBUOHOCT Ha 3HauMTe. [NlegayoT ce Haora BO aMOMEHT KpeupaH o[ HajManuTe eauHMLM Ha MULyBakbe U
BO MCTOBpPEMe OTKPMBA HEBEPOjaTHO Pa3HOBMAHM DOPMM LITO M'M CO34a YOBEKOT 3a Aa KOMYHMLUMpPaA, Oa Ce M3pa3M U aa
npeHece 3Haere KOPUCTEjKU M1 OBUE 3HALIU.

Unités de signes linguistiques et une image sonore, affichée en 2012 pendant la Biennale de Dourdan, en France

D’une situation micro locale allant jusqu’a une situation macro planétaire, l'installation tend a créer un sentiment
cosmique de diversités de signes. Le spectateur se trouve dans une ambiance ou il peut voir les plus petites unités
d’écriture et, en méme temps, découvrir une diversité incroyable de formes que l'étre humain a créées pour communiquer,
pour s’exprimer et transmettre le savoir via 'utilisation de ces signes.

Linguistic sign units and a sound image, presented during the Dourdan Bienalle, France, 2012

From the micro-local situation to the macro-planetary situation, the installation sets out to create a cosmic feeling of
diversity of signs. The spectator finds themself amid an ambience created by the smallest units of writing, and at the
same time discovers the incredible diversity of forms that the human being has created to communicate, to express
itself, and to transmit knowledge using these signs.

TexHuuka nogapwka/Support technique/Technical support: Radisa Kosti¢
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Mpeska, 2014, Bugeo MHCTanauuja, KoMMjytepcka aHMMaumMja 6asmpaHa Ha LpTexXXu, NpMKaXkaHa Bo paMKu Ha bueHaneto
Bo [lypaaH, ®paHuuja

Réseau, 2014, installation vidéo, animation par ordinateur sur la base de dessins, présentée dans le cadre de la
Biennale de Dourdan, en France

Network, 2014, video installation, computer animation based on drawings, presented in the context of the Biennale
Dourdan, France

TexHuuka nogapwka/Support technique/Technical support: Radisa Kosti¢
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HukHyBame, 2016, BMgeo MHCTanauuja, KoMMjyTepcka aHuMaumja basmpaHa Ha LpTexu, NpuKarkaHa Ha usnoxbaTa
Vouloir/Souhaiter, 1-4 nekemspu 2016, L’Escalier-espace d’art, MoHTpej, ®paHumnja

Germes, 2016, installation vidéo d’animation par ordinateur sur la base de dessins, présentée a l'exposition Vouloir/
Souhaiter, 1-4 décembre 2016, L’Escalier-espace d’art, Montreuil, France

Sprouts, 2016, computer animation based on drawings, presented at the exhibition Vouloir/Souhaiter, 1-4 December
2016, L’Escalier-espace d’art, Montreuil, France

Mysuka/Musique/Music: Ana Bocek
TexHuuka nogapka/Support technique/Technical support: Radisa Kosti¢
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PapguoaktusHo, 2011, nHcTanauuja, nsnoxba “Slaves et Nomades”, opraHusaumja n tekcT HuHa XXusaHuesuK,
ranepuja Singuliers, Mapus

Radioactif, 2011, installation, exposition « Slaves et Nomades », organisation et texte par Nina Zivancevi¢, Galerie
Singuliers, Paris

Radioactive, 2011, installation, exhibition “Slavs and Nomades”, organization and text Nina Zivancevi¢, Gallery
Singuliers, Paris

PapuoakTtusHo, 2017, Bugeo
WMHCTanaumja, KoMnjytTepcka
aHWMaUuMja

Radioactive, 2017, installation,
vidéo animation

Radioactive, 2017, video
installation, computer
animation

Mysuka/ Musique/Music: Ana
Bocek

TexHMuKa nogapLuka/Support
technique/Technical support:
Radisa Kosti¢



Kape cn?

CoHopHa MHcTanaumja 6asmMpaHa Ha 3BYLM Ha MobBUIHM TenedoHu. [poOeKToT ja UcMUTyBa ceTunHaTa nepuenuuja Ha
peanHuoT NPOCTOp, KOj BO UCTO BpeMe ro npeausBrKyBa MEHTANIHMOT NPOCTOP Ha HalleTo CeKaBake Bp3aHo 3a oapeneH
3BYK.

Ou es-tu?

Installation sonore basée sur des sons de téléphones portables. Le projet examine la perception auditive de 'espace réel
qui provoque simultanément l'espace mental de notre mémoire liée a un certain son.

Re-mixage : Ana Bocek

Where are you?

Sound installation based on the sounds of mobile phones. The project examines the sensual perception of real space and
at the same time reconnects to the mental space of our memory tied to a certain sound.

Sound remix: Ana Bocek



Buaoeoto Pednekcuja e coctaBeHo of Tpu nepdopMaHCH NpeTcTaBeHu Kako efHa LeuHa.
La vidéo Reflexion est composée de trois performances présentées comme un tout.
The video Reflection is composed of three performances presented as a whole.

Bo noTtpara no usrybeHoTto Lyiie og 6aBuyata, npedopMaHc peanusupaH Ha 16 jyHn 2001 r, Bo napkoT ,,MoHTpo*, MoHTpej,
co nopapuwka Ha [upekunjaTa 3a KynTypa M IMKOBHM YMETHOCTU o MoHTpe;.

A la recherche du nain de jardin perdu, réalisée le 16 juin 2001 au Parc de Montreau & Montreuil, avec le soutien de la
Direction des Affaires Culturelles et de la Mission des Arts Plastiques de Montreuil.

In search of the lost gnome from the garden performance conducted on 16 June 2001, in Montreau park, Montreuil, with
the support of the Directorate of Culture and Fine Arts of Montreuil.

TauH, nepdopMaHc peanusupaH Ha 28 centemepu 2001 r., Bo aTenjeto Ha ynuua MapcenaH bepteno 6p. 32, MoHpyx.

Tain de miroirs, réalisé le 28 septembre 2001, sur invitation de Lucie et Frédérick Aubourg, ateliers du 32, rue Marcelin
Berthelot, Montrouge.

Performance of Tain (Tin for mirrors) on 28 September 2001, at the studio located at 32, rue Marcelin Berthelot,
Montrouge.

Pednekcuja Ha rnaBara, peanusmpan Ha 1 jyHu 2002 r. Bo aBopoT Ha ATenjeTta Bo ,, 116 MNapucka ynmua“, MoHTpej, BO
paMkmTe Ha Cpenbu “1+1“ Ha nokaHa og KaTap3uHa BojHaposcka.

Reflexion sur la téte, réalisée le 1° juin 2002, sur invitation de Katarzyna Wojnarowska, dans le cadre des Rencontres
«1+1 », ateliers du 116, rue de Paris, Montreuil.

Head Reflection created on 1 June 2002 in the yard of the studios located at «116 rue de Paris» in Montreuil, in the
framework of the Meetings (Rencontres) «1+1», invited by Katarzyna Wojnarowska.

EsreHunja [leMHueBcka u PpaHcoa Puy ru npeanoxuja, ru noaroTemja v rvu Bogea osue nepdopmaHcu, kou bea
peanusnpaHm BO CMHEPrmja Co YieHOBUTe Ha KonekTuBoT ,, Ko-PesoHaHca" (wTo ro ocHosa Esreruja JemMHumescka Bo 1999
roguHa Bo MoHTpej).

Evgenija Demnievska et Frangois Riou ont proposé, congu et dirigé ces performances concrétisées en synergie avec les
artistes du collectif Co-Résonance (fondé par Evgenija Demnievska en 1999 a Montreuil, France).

Evgenija Demnievska and Francois Riou proposed, prepared and led these performances in synergy with the members of
the Co-Resonance Collective (founded by Evgenija Demnievska in 1999 in Montreuil).

BrnaropapHocT no/Mes remerciments a/Acknowledgements to:

Alix Pereira da Cunha, Angelo Ermanno Senatore, Angéliki Garidis, Bertille de Baudiniere, Catherine Magalgalit, Cécile
Oger, Daniel Lacerda, Eva Rachele Grassi, Frangois Riou, Georges Nadra, Gérard Breviéere, Jean-Blaise Lazare, Karen Fenn,
Katarzyna Wojnarowska, Linda Caron, Michel Roussan, Natan Karczmar, Paul de Larminat, Pierre Vivent, Radisa Kosti¢,
Tatiana Stolpovi¢, Thierry Jacomimo, Yannick Perin, Mami Yoshikawa, Steve Kreisler, Sylvie Turgis, Dieter Wieczorek,
Claude and Monique Lewy, Josif Ili¢, Dragana Ili¢.

Karen Fenn for the sound support and Radisa Kosti¢ for editing videos.

Karen Fenn pour le soutien audio et 'édition des vidéos.
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Jby6os, 2007, 1'43"

OBa BMAEO ro TpeTMpa OTNopPOT Ha TeoTO Aa ce npucnocobu KoH noTpebuTte 3a 36opyBatbe CTPAHCKM ja3uK NPABUIHO
KaKO MajuMHUOT jasuK.

Bnarogapenue Ha: AHuk Buro n KaHame OHojaMa,

Kamepa: E. [., koMnjyTepcka obpaboTka: Paguwa KocTuk.

Amour, 2007, 1'43”

Cette vidéo traite de la résistance du corps a s'adapter aux exigences de parler une langue étrangére aussi
correctement qu’un nativ de cette langue.

Remerciements a Annick Bigot et Kaname Onoyama,

Caméra: E.D., aide informatique : Radi3a Kostic¢.

Love, 2007, 1'43"

This video treats the way in which the body resists adjusting to the demands of speaking a foreign language as
correctly as a native speaker.

Acknowledgements: Annick Bigot and Kaname Onoyama,

Camera: E. D., computer editing: Radisa Kosti¢
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Ha spemMe/A temps/In Time, 2008, 2'00”

OBa BMAeO e xeleHCWAHC, YMETHUUKM HAaCcTaH COCTaBEeH Of, CUMYJITaHW aKLUMKW peanusmpaHu Ha ABe pasiMuyHKu MecTa.
LlenokynHocTa € CUHXPOHU3MPAH HaCcTaH BO peaslHO BpeMe KOoj He MoXXe [1a ce NMoBTOpPYBa.

Cette vidéo est une Happenstance, un événement artistique composé d’actions simultanées se déroulant en deux
endroits différents. La totalité est un événement synchronisé en temps réel non reproductible.

This video is a Happenstance: an artistic event composed of simultaneous actions produced in two different places. The
totality is a real-time, synchronised event that cannot be repeated.

BrnarogapHoct go/Mes remerciments a/Acknowledgements to: Niels Vagn Brodal, Nina Brodal, Steve Kreisler, Catherine
Magalgalit, Christoph Bouchet

Kamepa/Caméra/Camera: E.D. and Steve Kreisler

TexHunuka nogapwka/Support technique/Technical support: Radisa Kosti¢

Mysuka/Musique/Music: Ana Bocek
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Flux fluid-mawko, 2009, 2'00”

OBa BMAEO e HanpaBeHO AeflyMHO CO CHUMEHW CIIMKK, a AeflyMHO CO C/IMKM Of KOMMjyTepcka aHuMaumja. Co MelareTo
Ha [ABe MOXXHOCTW, OBa BUOEO I'M MOKa)KyBa MO3HATMOT M HEMO3HATMOT e/ Ha YOBEKOT, KAKO M BPeMeTO Ha MpUCyCTBO U
BPEMeTO Ha OTCYCTBO.

Fluid flux-homme, 2009, 2’00”

Cette vidéo combine images filmées et images d’animation. Les images filmées tournent autour de portraits d’hommes
que l'ont peut voir ainsi de tous cotés, tandis que lesimages d’animation se penchent sur le c6té inconnu de la personnalité
masculine ou de son psychisme.

Fluid flux-male, 2009, 2'00”

This video is done partly with recorded images and partly with computer animation images. The recorded images,
portraits of men, allow them to be seen from all sides as they turn, while the computer animation images focus on the
unknown part of the male personality or psyche.
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HOosonHo, 2009, 1'45”
HeTpnenuBocTa fa ce 3a40BO/M IMaATa Ha XXeNyaHMKOT BO OOHOC Ha APYruoT, Koj Moxkebu e rnageH, My ocTaBa Ha
rnefadoT OTBOPEH NPOCTOP 3a pasMUC/IyBatbe 3a raaTa, KAako M 3a CTOTULM MUMIMOHM Nyfe WTOo rnagyBaaT 4o cMpT.

Assez, 2009, 1'45”
L'impatience a satisfaire la faim de 'estomac sous le regard d'un autre, qui lui-méme peut aussi avoir faim, ouvre
chez le spectateur un espace de réflexion sur la famine et les centaines de millions de gens qui meurent de faim.

Enough, 2009, 1'45”

The impatience to satisfy the hunger of the stomach under the gaze of the other, who may be hungry himself,
leaves the spectator with an open a space to reflect on starvation, and the hundreds of millions of people who are
starving to death.

BrnarogapHoct go/Mes remerciements a/Acknowledgements to:

Memed Nuredinoski and Daniel Popeski

Kamepa/Caméra/Camera: E.D.

Mysuka/Musique/Music: Ana Bocek

TexHuuka nogapwka/Support technique/Technical support: Radisa Kosti¢



Hacuncrteo, 2010, 0'34”
Violence, 2010, 0'34”
Violence, 2010, 0'34”

Ce ofHecyBa Ha CTaBOBMTE BO BPCKa CO HACW/ICTBOTO, CMMlaTa M arpecuBHOCTa, 6ecoT M yHULITyBareTo. Ja ucnmtyBame
TO4YKaTa Koja e 6e3 MOXXHOCT Ha BpaKatbe.

Référence aux comportements de violence, de puissance, de domination, de fureur et de destruction. Nous examinons le
point de non retour.

A reference to attitudes of violence, forcefulness and assertiveness, rage and destruction. We examine the point of no
return.

Kamepa/Caméra/Camera: E.D.
TexHumuka nogapka/Support technique/Technical support: Radisa Kosti¢
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Jac cym Bo npaBo, 2012, 2'00”
OBa BMOEO e KOMMjyTepcKa aHMMaluMja LWTO KOPUCTM PasfMUHM BepcKM cuMbonu. Toa e npoTecT MNpOTMB BEpPCKUTe
KOHTMKTU M MOBUKOT 3a TofepaHLumja.

Jai raison, 2012, 2'00”

Animation numérique utilisant différents symboles religieux. Une protestation contre les conflits religieux et un appel
a la tolérance.

I am right, 2012, 2'00”

This video is a computer animation using various religious symbols. It is a protest against religious conflicts and a call
for tolerance.

3By4deH peMuKc o My3mkaTa Ha Bnatko CtedhaHosckim/Remixé a partir de la musique de V. S./Sound remix from the music
by V. S.

TexHuuka nopapluka/ Support technique/Technical support: Radisa Kosti¢
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FLUID FLUX-)XEHCKO, 2013, 2'00”, koMnjyTepcka aHMMaLuja

Bupeoto Fluid flux-xeHcko ce HagononHysa co BugeoTo ,Fluid flux-Mawko“. Toa e NoeTMUHa CNMKa Ha XXeHaTa, CBeTNa,
TpaHCMapeHTHa M XMMHOTUYHA. Toa e OUrMTasiHa aHuMauMja Koja ce CBPTyBa KOH e[Ha HOBa MpeTcTaBa 3a >XeHaTa M
Hej3MHMTE HOBM MOXKHOCTM BO OMLITECTBOTO.

Fluid flux-femme, 2013, 2'00” animation par ordinateur

Cette vidéo est complémentaire de la vidéo Fluid flux-homme. C'est une image poétique de la femme, légére
et transparente, surprenante et hypnotique. C'est une animation numérique qui porte un regard vers une nouvelle
représentation de la femme et ses nouvelles possibilités dans la société.

Fluid flux-female, 2013, 2'00” computer animation
Fluid flux female is a complement to the video Fluid flux-male. It is a poetic image of the woman -light, transparent and
hypnotic. A digital animation that captures the new representation of the woman and her new opportunities in society.

Music remix: Monteverdi, “Pur ti miro”

BnaromapHocT no/Mes remerciements a/Acknowledgements to:

Jana Jovanovi¢, Bojan Bulatovi¢, Predrag Gosta, Ensemble of the Baroque Academy of Belgrade
TexHuuka nogapwka/Support technique/Technical support: Radisa Kosti¢
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Memento Mori, 2017, 024", komMnjyTepcka aHMMauuja/Animation par ordinateur/Computer animation

3By4eH peMukc/remix sonore/sound remix: Ana Boc¢ek
TexHuuka nogapwka/Support technique/Technical support: Radisa Kosti¢
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Opejikun HMU3 OXpup — XxeneHCcTaHC
XerneHCcTaHC: YMETHUYKM HacTaH Koj Ce COCTOM Of CMMYNITaHM aKUUKU M3BedEeHM Ha TPU pas/IMyHKU MecTa. ToTanmTeToT e
CUHXPOHM3MPAH HACTaH BO XKMBO KOj € HEMOBTOPJIUB.

En marchant dans Ohrid - happenstance
Happenstance: un événement artistique composé d’actions simultanées qui se déroulent en trois endroits différents. Le
résultat est un événement synchronisé en temps réel et non reproductible.

Walking through Ohrid - happenstance
Happenstance: an art event comprised of simultaneous actions performed in three different places. The ensemble is a
synchronised real-time event which is non-repeatable.

BnarogapHoct/Remerciements/Acknowledgements to:

Jana Manoleva, HristijanPaunkoski, Kosta Petan, Daniel Popeski, Knaginja Bojadzieva, Dimitar Spirovski, Naum
Razmoski, Aleksandra Demnievska

Mysuka/Musique/Music: Ana Bocek

TexHuuka nogapluka/Support technique/Technical support: Radisa Kosti¢
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doTo/photo Bnagummp Tatapesuk/Vladimir Tatarevié¢

EBreHuja [leMHMeBcKa

04.12.1946, Skopje

1972

3aBplWwKM MNOCTAMMIOMCKM CTyauu  Ha AkagemujaTa
3a JIMKOBHM yMeTHoCTM Bo benrpapg Bo knacata Ha
npodecop 3opaH MeTpoBUK.

1973-76
[MpecTojyBalue Bo JanoHWja Ha TOKMCKMOT YHUBEP3UTET
3a ymetHocT, ,Tokyo Geijutsu Daigaku“, kako

CTMMEHOMCT Ha jarnoHcKkaTa Bfaga , CTurneHauja
»Monbusho*.

1976

Maructpmpa Ha TOKMCKMOT YHMBEP3MTET 3a YMETHOCT,
»Tokyo

Geijutsu Daigaku* Bo knacaTta Ha npodecop JoLmnxmko
Jowmnpa.

YneH e Ha 34pyXeHWEeTo Ha JIMKOBHM YMETHMLUM Ha
Cpbuja-YNYC og 1971 roauHa.

YneH e Ha dpaHLYCKOTO 34py)KeHue Ha yMeTHuuUM ,La
maison des artistes” ong 1981 roguHa.

"o ocHoBa konekTueoT,,Co-Résonance* Bo 1999 roauHa
BO MoHTpej, ®paHumja, 3a peanusmparbe YMEeTHUYKM
HacTaHu WTo HapaaT y4ecTBO Ha NOBEKe YMEeTHULM.
YneH e Ha rpynaTta ,,®emnuHk” og 1995 roguHa
http://www.femlink.org/

Ce 3aHMMaBa CO C/MKakbe, WHCTanauMu, BUIEO,
MHTEPAKTMBHU MpOoeKTH, TenedakC M MHTEPHETCKM
MPOEKTU CO Yy4eCcTBO Ha YMeTHUUM K NybnukKa.

edemnievska@gmail.com
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1979

1980
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1982

1983

1984

1985

1987

1988

1991

2004

2005

2006

2007
2017

CAMOCTOJHU U3NTOXBU HA CJITUKU

Ckonje, Nanepuja 4/TYM

Benrpag, MNanepuja Ha JoMoT Ha

MNagMHaTa

Baneso, MycennmoB koHak, co Hukona
dupgaHoCKU

Ocaka, ranepuja ,Imahashi“

Benrpag, CanoH Ha My3ejoT Ha coBpeMeHaTa
yMeTHOCT

Hoeu Caga, TpmbuHa Ha mnaaute Ckonje, LleHTap
3a KynTypa 1 MHpopMaLmm

Hyjopk, MNanepuja Ha JyrocnoBeHCKMOT KynTypeH
LeHTap

XXeHeBa, Nanepuja ,,YHa"

[Mapus, MNanepuja Ha JyrocnoBeHCKMOT KynTypeH
LeHTap

Mapwus, CanoH ,,FIDES*

Hww, Canon ,,77*

Kparyesau, Man n1koBeH canoH

Butona, Nanepuja ,Mowa MNujage”

Benrpapg, ®oHTaHa

CMmepepeBo, lanepuja Ha My3ejoT Ha rpagoT co
TatnaHa Ctonnosuk

Mapwus, Canon ,,FIDES”

Benrpapg, MNanepuja Ha KyntypHuoT ueHTap
[MNapakuH, Nanepuja Ha My3ejoT Ha rpagoT co
TaTtmnaHa CtonnoBuk

CapaeBo, lanepuja Ha rpadmka ,,EHepromHeect
Ckonje, Nanepuja ,,Ctyauo b

Benec, JlnkoBeH canoH

3arpeb, Nanepuja ,,Hosa*

3perbaHuH, Manepuja Ha coBpeMeHaTa YMeTHOCT
Benrpag, MNanepuja Ha KyntypHuoT ueHTap
[Nopeu, PoMaHKMuka KyKka

Buen, N3noxxben canoH ,Klinike Des Tilleuls*
BpecT, Nanepuja ,,A.R.“, co TatnaHa CTonnoBwuK,
Ymar, lanepuja Ha My3ejoT Ha rpagoT

[NaHuyeBo, CoBpeMeHa ranepuja Ha LleHTapoT 3a
kyntypa ,Onra NeTpos“

MNapwu3s, CanoH-ranepuja ,St. Martin®, Bo
opraHu3sauumja Ha ,I.S.M.“

Mapwus, ,,Galerie A2“ Bo opraHusaumja Ha LInm
XejHc

Benrpapg, Nanepuja ,,Xaoc”

Benrpag, lMasunjoH ,LBujeta 3yzopmuk”
Ckonje, HaunoHanHa ranepuja Ha MakegoHuja,
Ynudpte amaM



1969

1970

1971

1972

1973

1974

1975

1976

1977

1978

rPYINHU U3NNOXBU U CATTOHU

M3nox6a Ha Wipygosu Ha AJ1Y, YMEeTHUYKM
nasunjoH ,Lisnjeta 3ysopuk", Benrpag
leHepayuja 71, Benrpap,

Nznoxba Ha Wipygosu Ha yyecHuyuide Ha VIII
Clupymuyka konoHuja Cupymuya, Ckonje

1979

Hpareynapujym, Nanepuja CKL, Benrpag
Uznoxba Ha HosolpumeHuile YieHoau Ha Y/1YC,
Benrpap

Wznoxba Ha jyzocnoeeHcKu doptipeld, Ty3na
Okiuomspucku canoH, Benrpapg

Mnaga 2eHepayuja Il, My3ej Ha coBpeMeHaTa
yMeTHocT, Ckonje

YJ1YC 72, benépag

Benépagcku ymeliHuyu, JbybbaHa, Mapubop,
Konap

Y71YC 73, Benrpagp,

EceHcka uznoxba Ha YJ1YC, benrpan
M3nox6ba Ha Wipygosu Ha cliulieHguciuile Ha

jalioHckalua enaga, cTuneHamja ,,Monbusho*,
lanepwuja ,Isetan”, Tokno

YJ71YC 74, Benrpag

U3noxba Ha pygosu Ha cluulieHguciullie Ha
jalioHckalua enaga, ctuneHamja ,,Monbusho®,
[anepuja ,lsetan”, Tokuo

58. uznox6a Ha Y/1YC, benrpag

Uznoxba Ha gulinomMcKu u mazuciliepcku pygosu
Ha cluygeHulle Ha WoKuUcKuoW yHueep3ulelu

» Tokyo Geijutsu Daigaku”, Tokucku mysej ,Ueno*,
Tokumo

buerane Ha mnaguiue, Pueka

Lptiex u mana uanaciuka, lNasunjoH ,LiBnjeta
3y3opuk”, Benrpag

18. Okltiomepucku casoH, Benrpag

1980

1981

1982

5. JyéocnoseHcko tipueHane, Benrpapn

NHTUepHayuoHanHa usnoxba Ha xeHu-
ymewiHuU4KU, MupaH

Memopujan Ha Hagesxga lNeluposuk, Yauak

19. Okiomepucku canoH, benrpapg

6 o 6, ApaHrenosal,

6. TpueHasne Ha jyzocnoseHcKuoll ypitex, Combop
Konekyuja Ha épacuku Ha Pakyniteioll 3a
JlUKosHU ymeluHocuu eo benépag, benrpapg
Cnuku u 2pachuku Ha nuKosHullie ymeliHUYU Ha
Benzpag u Ha Ckolje, Benrpapg,

M3nox6a Ha Wipygosu Ha ydecHuUyulle Ha
nukosHalla KonoHuja /lutiosay, Jlnnosaly

6. uznoxxba Ha cnuKu, Zpacuku u ckynaiiypu,
Kparyesay,

CospemeHa mMakegoHCKa JTUKOBHA yMellHOCW,
Mysej Ha coBpeMeHaTa yMeTHOCT, CKorje

1983

60. usnoxba Ha Y/IYC, benrpag

JlukosHo weopewuso Ha Y71YC, YJIYK,VI1YB,
Benrpapg

Uptiexx u mana dnacwiuka, benrpap

YmeltuHocwa e8o Jyzocnasuja, Knys, Pomanuja n
Hosu Cap

10. BueHane Ha mnagulte, Pneka

Wznoxba Ha Wipygosu Ha ydecHuUyullie Ha
nudosaykalua KonoHuja, Tonona, 3peraHuH,

[Mogapok Ha LpHa Nopa, Manepuja CCY, Hbyjopk

7. u3noxb6a Ha c/IuKU,Zpaghuku u ckynaiiypu,
Kparyesay,

Upluexx u mana tnactuuxka, Benrpapg
Y71IYC 79, Benrpag
20. lNopeyko aHane, MNopeu

WHiepHayuoHanHa usnoxba, UCJIG Belleville,
Paris

Okitiomepucku canoH, benrpag

Benépag, uHclupayuja Ha ymeiHUkow, Manepuja
Ha KynTypHuoT ueHTap, benrpag

CanoH ,,MoHpyx“, MoHpy>, ®paHumja

bueHane Ha mnagultie, HUKWKMK

22. Okuomepucku canoH, benrpapg

N360p, My3ej Ha coBpeMeHaTa yMeTHocT, CKonje

Tpygosu og Konekyujalia Ha caukapckaa
KonoHuja /lutioeay, benrpap

[pegenolu kako Uoeog, Upocuopolll KaKo
ucxoguwiiue, 3perbaHnH, Knys

Kpultiudapullie ogbpaa, Nanepuja Ha KyntypHmMoT
ueHTap, benrpag

Okluomspucku canoH, MasunjoH Ha Lisujeta
3y3opuk, Benrpapg

JlelieH canoH Ha KyniuypHuolu yeHwap, Benrpapg
GEDOC, bepnuH

Upluexx u cutuHa tnaciuxa, MasunjoH , LiBujeta
3y3opuk“,benrpapg,

benéag, uHclupayuja Ha ymeluHuyuie, Nanepuja
Ha KyntypHuoT ueHTap, benrpag

Zena og 36upkallia Ha uHepHayuoHanHalla
nuxkoeHa KonoHuja lMpuned, Benrpapg,

10. uznoxxba Ha cauku, Zpaguku u ckynaypu,
KparyeBay

25 20gUHU Ha UHUepHayUuoHaiHala caukapcka
konoHuja eo Mpuned, Ckonje, Mpunen

67. usnoxba Ha YJ1YC, benrpan

Bbuerane Ha MuneHa lNMasnosuk-bapunu,
[NoxxapeBal,

CanoH eo Buttipu, Butpu Ha CeHa, ®paHuuja

Ars, animalis, MaHyeBo, benrpag

Kpuliuvapuite ogbpane, Nanepuja ,A3", benrpag
[poneltiHa usnox6a Ha Y/1YC, Benrpap,

Lpliexx u mana naciuka, benrpapg
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1984

1985

1986

Cnukapciusolio, lociojaHoclll Ha
ceH3ubunuiteoll, aBTOpCKa M3noxba Ha
JappaHka BuHtepxantep, CanoH Ha My3ejoT 3a
coBpeMeHu yMeTHoCTH, Benrpag

5. usnoxxea Ha jyzocnoseHckuoll dopiipedd, Ty3na
Ekonoéuja u ymettiHoc, Mapubop

TpueHane Ha jyéocnoseHckuoll ypiuex, CoMbop
bueHarne Ha jyZocnoseHckalua ymeiHoc, Hbyjopk
25 ZoguHu Ha OKkomepucKkuol canoH, HapoaeH
Mysej, Benrpap

JyeocnoseHcku cnukapu, dapucku kpye, Napus
Mociuosu, benrpapg

CarnoH ,Figuration critique, CaH ®paHunCKO
benzpagcku cnukapu 1945-1985, Mocksa

12+1, M3noxbeH npocTop Ha Mueapa, benrpag
26. OkomepucKu casoH, [aBunjoH Ha LiBnjeta
3y3opuk, Benrpapg

JybunejHa usnox6a Ha Y/1YC, Benrpap,

Upluexx u mana tnactuuxa, benrpag

TpaguyuoHanHa usnoxba Ha nuKosHuUllie
ymeliHuUyu Ha Tulioe Benec, Benec, nokaHeTa
KaKo roCTUH

Crnuku u Zpaguku Ha 1ukogHullie ymeliHUYU Ha
benépag u Ha Ckodje, Benrpapg

J)KeHa u Weopewieo, LleHTap 3a kKynTypa, 3arpeb

»7éme exposition du SULUJ, Ty3na, [lybpoBHMK,
Cnaut

Cnukaputue 3a lapgow, Benrpap

CoepemeHo benzpagcko cnukapcitiso, Hamyp,
Benrunja

Cnuku, epagpuku Ha YneHosullie Ha Y/TYC Bo
Jyroekcnoprt, Benrpapg

Salon ,Figuration critique“, Paris
OlieopeHo attienje, ,Ateliers des Orteaux”, Paris

®ecluusan Ha cospemeHala ymeliHOCW,
»,Clermont- Ferrand“, ®paHuuja

Maj eo Knamap, nsnoxkba Bo yect Ha XXaH Apn,
Knamap, ®paHumja

Epoltickolio 80 MakegoHckalia ymelHOCM,
aBTOpcKa m3noxba Ha Bnagumup Benuukocku,
Ckonje

YmeliHoCc Ha UHeppenayuu, aBTopcka nsnoxoa
Ha AnekcaHpap l'ypuk, Benrpapg

Euka 85, Tpy[oBM Ha yYeCHUUMTE Ha NIMKOBHAaTa
KonoHuja Euka, 3perbaHuH

JlellieH canoH, Nanepuja Ha KynTypHUOT LieHTap,
Bbenrpapg

YmeliHuyu Ha A.P. N3noxx6eH npocTop Ha
onwTnHaTa, bpecT, ®paHumja

Lipliexx u mana Gnaciuka, lNasunjoH Ha Lisujeta
3y3opuk, Benrpag

Okluomepucku canoH, benrpap,

Wznoxba Ha nukosHulie ymeliHUYU Ha Tulioe

1987

1988

1989

1990

1995
1996

1997

1998

Benec, nokaHeTa Kako roctuH, Benec

AKyuu u uHepseHYUU, peTPpoCneKTUBHaA U3Noxoba
Ha Hukona ®upaHocku u CumMoH LLemos,
rMokKaHeTa Kako rocTuH, Mysej Ha coBpeMeHaTa
yMeTHocT, Ckonje

»Salon Jeune Peinture’, lpaH lNale, Paris
OlusopeHo atuernje, MNapus

Cpegbu, cnuku, ckynaiaypu, Zpaguku, NznoxobeH
MpoCTOp Ha onwThHaTa Bo MoHTpej, PpaHuuja

lMopeyko aHane, Mopeuy

Jlutiosay, 8o gesaiia Ha lUKOBHUUe ymeluHUUU,
3eMyH

Byk, gea seka dowioa, MNanepuja ,,Bun”, benrpapg,
EceHcka uznoxba Ha YJ1YC, MNasunjoH ,,LiBujeTa
3y3opuk", Benrpapg

JlelieH canoH Ha éanepujaia Ha KynluypHuoli
ueHwap, benrpap,

YmelliHUYKO-ellUYKO, aBTOPCKa M3noxba Ha
Anppej Tuwma, Nanepuja ,JInkosHa eceH,
Combop

®opma 88, aBTOpCKa M3noxba Ha 3opuua
[opresuk, benrpag

Ceecll 3a ¢popmaitia, aBTopcka usnoxxba Ha KocTa
BorpaHoBuMK, My3ej Ha coBpeMeHn YMeTHOCTH,
Benrpapg

6. benzpagcko WpueHane Ha jyéocnoseHckallia
nukosHa ymeliHoc, benrpap,

»Salon Jeune peinture*, l'paH Pale, Mapu3
OlusopeHo atuernje, MNapus
YmelliHUYKO-eliUYKO, aBTOPCKa M3noxba Ha
Angpej Tuwma, Nanepuja Ha PaboTHUUKKMOT
yHuBep3uTeT, Hoeu Cag

KoH uHiezpanHallia c/iuKka, aBTopcKa nsnoxba
Ha Cpeto bowmak, Hatanuja LepoBuk 1 JacHa
['epkoBuk, benrpag

JyzocnoeeHcku gokymeHu 89, CkeHpepuja,
Capaeso

Yuecruyu Ha Clupymuykaiua KonoHuja 89,
CtpyMuua

Xapluuja,lpegu3suk, cpegclligo U u3pas, aBTopcKa
nsnoxxba Ha MeaHa KysmaHoBuk, Hoeu Cag,
Combop, CpeMcka Mutposuua

YmelliHocl u ekosozuja, aBTopcka n3noxba Ha
MpuHa CyboTuk, Nanepuja Ha AkageMujaTta Ha
HaykuTe, benrpag

OlusopeHo atuenje, MoHTpej, ®paHumja
Okiuomspucku canoH, MNMasunjoH Ha Lisunjeta
3y3opuk, Benrpapg

Bo togpymuitie Ha Ganawaida, Nanepuja ,,K“,
MNapwus

Monekynu Ha wybosita, lanepuja ,New Gnac*,
KpoTtej, ®paHumja

Hose Ha 3emjaiia, Kpakos — MoHTpej, McTopucku
My3ej, MoHTpej, ®paHumja

Huwliotlio og MomeH oW — upTexn, M36op Ha



1999

2000

2001

2002

2003

2005

2007
2012

2013
2014

2015
2016

1989

Mamu Jowmkase, JanoHcka 6ubnuoteka, Mapums 1990
OlusopeHo atuenje, MoHTpej, PpaHuuja

OlieopeHo aiiernje, Ha NokaHa Ha AHdeno EpmaHo
CeHaTtope 1 EB Pawen Npacy, ,Le Gnac- Art

Studio Entreprise Creteil”, ®paHuuja

Okltomepucku canoH, benrpap, Ha nokaHa Ha
JbumwaHa KuHkyn

MeéyHapogHo bueHane Ha ymeliHoclua HA
MuHujallypaiia, MogepHa ranepuja,l oprbu
MunaHoBay,

Uyeapu Ha ymeluHUYKaa WajHa, aBTopcKa 1991

nsnoxx6a Ha JbursaHa Kunkyn, Fanepuja ,,Cepter®,
Benrpap

lMpa3Ho UnaluHo, Ha nokaHa Ha PaHko MNaBuK,
lanepwuja ,,Out”, TopoHTO, KaHapa

MeéyHapogHo 6bueHane Ha mMuHujaliypaiua,
MogepHa ranepuja,loprm MunaHosal,

CybnumHu objexiliu, aBTopcKa u3noxba Ha AHOpej
Tuwma, Manepuja ,,Mpometej”, Hosn Cap,

OlusopeHo atuernje, MoHTpej, PpaHuuja

3a XunaHgap og lNapus, Nanepuja Ha KyntypHuoTt
ueHTap Ha Cp6buja 1 LipHa lNopa, Mapus

OlueopeHo atuernje, MoHTpej, PpaHuuja
Buenane Bo ypnaH

OlusopeHo aluenje, MoHTpej, PpaHumja
OlusopeHo atuernje, MoHTpej, PpaHuuja
Buerane Bo AyppaH

OlueopeHo atuernje, MoHTpej, DpaHuuja
BueHnanHa nsnoxba , TpynoBu Ha xapTuja“,
Galerija OcTeH, Ckonje

OlusopeHo altenje, MoHTpej, PpaHumja
Buenane so [lypaoaH

MocakyBatbe, n3noxbeH npoctop, 'Escalier-
espace d’'art“, MoHTpe]j

1994

1995

DAKC M UHTEPHETCKU NMPOEKTU, BULIEO,
NMEP®OPMAHCHU, UHCTAJTALUA

1996

UclliaHbyn — benzpag, /luHuja, aBTOPCKMU NPOEKT
Ha EBreHuja [leMHueBcKka peanusmpaH BO
paMkuTe Ha 2. MIHTepHauuMoHanHo bueHane

Bo McTaHbyn. McTaTa nsnoxba, coctaBeHa of
cermMeHTH, belle NnocTtaBeHa BoO [Ba rpaga, BO
McTaHbyn u Bo benrpag.

CuMynTaH nepdopMaHc co y4ecTBo Ha nybnuka
BO peaneH NpocTop, Kako 1 CO YYeCcTBO

Ha JaneuyuHa no Tenedpakc. lanepuja Ha
yHuBep3sutetor ,Yildiz" Bo UcTaHbyn u Nanepuja
Ha [padumukmoT KonekTne Bo benrpag, Tenedakc,
BMOEO, ANjano3nTUBK, dpoTorpadmm

Mapus3 - /bybreaHa, aBTOPCKM Tenedakc-NpoeKT
Ha EBreHuja [JeMHueBCKa peanusmpaH BO
paMKKTe Ha nNpoekToT ,Art Planet “ Ha HaTtaH
KapuMap, ,,L’Europe des créateurs”, 'paH lNnac,
Mapwus

1997

JluHuja, Mockea - benépag — 'poxxraH — Napus -
Bpecil, aBTopcKkM Tenedakxc NpoekT Ha EBreHuja
JeMHuescka. Mctata nsnoxba, coctaBeHa of,
cermMeHTH, belle nocTtaBeHa BO NeT rpajoBu;
CUMYyNTaH NepdopMaHC Co y4ecTBO Ha nybnmka
BO peasieH NpocTop, Kako 1 CO YY4eCTBO Ha
daneyunHa no Tenedpakc, Nanepuja ,,Aut” Bo
[poxmaH, Nanepwuja ,,AP“ Bo bpecTt n Nanepuja
Ha JyrocnoBeHCKMOT KyNTYpeH LeHTap BO
Mapwus, Mocksa 1 benrpag, Tenedakc, BMaeo,
OMnjanosnTtuem, otorpadmm.

JluHuja, Mockea - benépag - NpoxxraH - Napus

- Bbpecil, npeseHTauMja Ha NPOEKTOT, BUAEO,
doTorpadmu, AnjanosnMTUBM, CErMEHTU —
cepurpadum, Nanepuja Ha KyntypHuoT LeHTap,
Benrpapg

JluHuja, Mockea - benépag - 'poxxraH - Napus

- Bbpecil, npeseHTauMja Ha NPOEKTOT, BUAEO,
doTorpadumu, AnjanosMTUBM, CErMEHTU —
cepurpaduu, Nanepuja ,,A.R.“ Bpect, ®paHumja.
»Fax heart, aBTopcKkM NpoeKT Ha AHgpej TuwMa,
MeryHapogaHa 13noxkba Ha Tenedgakc-yMeTHOCTH,
lanepwuja ,,VLV*, Hoen Capg

Mortipej-benépag, dakc-npoekT Ha EBreHunja
[JeMHueBcKka no nokaHa Ha HaTtanuja LlepoBunk

n JacHa 'epKoBMK, BO paMKuTe Ha ,,OkTo6apcKu
canoH", Benrpag

,Peacequake”, aBTopckm npoekT Ha AHOpej
Tuwma, MeryHapogHa m3noxxba Ha Tenedakc-
yMeTHocTH, HoBocaacku caem, Hoeu Capg

»,Porte Accatone”, aBTopckn npoekT Ha EBreHuja
[eMHueBcka, Tenedakc-npoekT, 8-9-10
centeMBpH, ,Espace Accatone Paris”, no nosog
u3neryBameTo Ha KHuraTa Ha XXaH Mapwu Pyco
3a LInmMun Xengpukc. 3enoa yyectso 83 yyecHMUM
on 39 rpagosu. [MpoeKkToT e KoHAeH3upaH Ha 6
ayAMOKaceTU Ha Pas/iMyHM jasuLM, KOU MOXe Aa
ce cNylwaaT CUMYNITAaHO Kako KakooHMja Unu
ceKkoja nocebHO KaKo AUCKypC.

MpoekToT Bele oMaxk Ha LInMu XeHgpuke u
Bacunuj Bykues.

,Curriculum Vitae“, lNMapus - BeHeyuja -
bygumiewiia — Ckolje, aBTOPCKM NPOEKT Ha
Esrenmnja [leMHueBcka, cCMMynTaHa akumja Ha
YyUYeCHMULM BO YeTUPM rpaja, MoBp3aHM Npeky
MHTepHerT, Nanepuja ,Multimédia IESA“ Bo
Mapwus, Mysej Ha rpag Ckonje, , Artpool Research
Center” - ByaumnewrTa, MHTepHaUMOHaNHMOT
cafioH Ha MysejoT 1 u3noxbu -BeHeumja npeky
HaTaH Kapumap.

,Cyber-Dada”, ,Le Gnac-It Art Studio Entreprise®,
KpeTtej, ®paHumja

[Moyeluok Ha muneHuymoll, Ha NokaHa Ha AHppej
Tuwma, Tenedakc- MHCTanauuja Ha Esrenuja
[JeMHueBcka, KHM>kapHuua ,Mociu”, Hosmn Capg -
aTenje Ha EBreHuja [leMHueBcka Bo MoHTpej.
»Evrinomin gambit/ Xaoc eo akyuja“, ngeja Ha
npoekToT Ha EBreHunja deMHuescka. MHTepHeT-
NMpoeKT NoMery peasneH U BUPTyesieH NpocTop,
CUMYyJITaHa MHTepaKTMBHA akuuja. [poekToT e
peanusupaH MHTepaKTMBHO co Bondoran Liumep
KaKo KoaBTop M co okosy 200 yuecHuum kom bea
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1998

1999

2001

2002

2004

138

rpynuMpaHu BO feceT eBPONCKM rpafoBU. 2005
Aubervilliers - Mexico - Barcelona - Salta -
Wuppertal - Novi Sad - Toronto, dakc-npoekt

Ha Gustavo Kortsarz, EBreHuja JeMHueBcka
yuyecTByBasa rno nokaHa Ha aBTopoT, Metafort -
Obervilie, ®paHuuja

lMapus - XaHosep, Evrinomin Gambit/Xaoc

80 aKyuja , 3a BpeMe Ha NpPBMOT MpPasHUK Ha
UHTepHeToT Bo PpaHuuja (Féte de l'lnternet),
21 mapT, ,,Web-Bar*, yn. ,Mukapagmn®, 6p. 32,
MNapwus, ®paHuuja u Uenwap ,,CEBIT“Bo XaHoBep,
[epMaHuja, akumjaTa ja Bogene EsreHuja
LeMHuescka o MNapus , Bondranr LUumep Bo
XaHogep.

,SEAFair 98 Ha nokaHa Ha MeneHTHe
[NMaHgmMnoBckM, NpeseHTaumMja Ha NPOEKTOT
»Evrinomin Gambit/ Xaoc Bo akuuja“, Mysej Ha
coBpeMeHaTa yMeTHocT, CKonje

Jac, Woa e Hekoj gpye, Obervilie - Keln - Modena

- Novi Sad - Reikjavik — Ahen - Sofia - Istanbul,
nomery peanHuoT 1 BUPTYETHUOT NPOCTOP, BO
paMKMTe Ha nNpoeKToT ,,Evrinomin gambit/Xaoc
BO aKuuja“ (moeja Ha EBreHumja [leMHueBcKa),
npoekToT ro Boaene Eerenunja JeMHMeBCKa U
Bondranr Linmep. YuecHuumTe rpynupaHm

BO 8 eBpPOMNCKU rpajoBu Npensioxmse rno eaeH
MpoekT 3a ceKkoj rpaa. Peanunsupanu ce 7
UHTEePaKTUBHM NMPOEKTU, CO KOPUCTEHE BUAEO,
ayamo, hoTorpamm u TeKCT, MPeKy UHTEepHET,
BO peasiHo BpeMe. [1poeKToT e peanusmnpaH

co noagpuika Ha ,,Métafort” on Obepsunue,
®paHuuja, onpeKTeH npeHoc Bo ,,Web-Bar*, y.
Mukapgua 6p. 32, Mapus

MMpubnwkysara, rpynHa nsnoxoda Ha YMeTHULUM
on MoHTpej, EBreHunja [leMHueBcka ja npetcTtasu
ayaomMouHcTanaymjata ,Porte Accatone”, Flanepuja
,Bunker Sztuki“, Kpakos, Noncka

Bo Golipaza Go usgybeHolio uyue og basyaa,
aBTOPCKM nMpoekT Ha EBrenunja eMHMeBCKa,
nepdopMaHC Co y4eCTBO Ha YMETHULM o4
konektneoT ,,Co-résonance”, nepdopMaHCcoT ro
Bonene EsreHnja [leMHuescka n @paHcoa Puy,
co nopAplka Ha IupekumjaTta 3a KynTypa Ha
MoHTpej, ,,Park Montreau*, MoHTpej, ®paHuuja
,Tain®, aBTOpCcku NpoeKT Ha EBreHnja [leMHMeBCKa
CO y4yecTBO Ha yMeTHUUM o konekTusoT ,,Co-
résonance“, nepdopMaHcoT ro sogesne EsrerHuja
[JeMHunescka u ®paHcoa Puy, Ha nokaHa Ha Jlycu
n @pepepuk Obypr, MoHpyx, PpaHuuja
Pecprnekcuja Ha énasa, aBTOPCKM MPOEKT Ha
EBreHmnja [leMHMeBCKa CO y4eCcTBO Ha YMETHMLM
opn konektneoT ,,Co-résonance", nepdopmMaHcoT
ro sogene EsreHnja leMHuercka n @paHcoa
Puy, peanusmpaH Bo pamkute Ha Cpegbu 1+1, no
rnokaHa Ha KataxxuHa BojHapoBcka, MoHTpe;.
,Out-doors-Hageop*, nsnoxba Ha eNleKTPOHCKM
Meauymu, asTop AHgpej Tulwima, BO paMKkuTe

Ha BueHane Ha nejcaxku, JIMkoBeH canoH Ha
KyntypHuot ueHtap, Hoeu Caga.

11. BueHane, lNaHueBo, EBreHnja [leMHueBcka
y4yecTByBasa Co BUAEOTPYA.

2006

2007

»Co-Resonance”, npetctaByBare Ha
BuaeoTpynosute Ha E.[l. n Ha TpynoBuUTe Ha
uneHoBMTe o KonektueoT ,,Co-Resonance” (Koj
ro ocHoBana EsreHuja JemHuescka 1999. Bo
MoHTpej, ®paHumja), KyntypeH ueHtap Ha Cpbuja
u LipHa lMNopa, Mapwus

Beb-6u1eHane, yMeTHMUKM aupekTop leHyo MNynaH
http://webbiennial.org

Momeéy, Bupeonpoekumja BO paMkmTe Ha Pexe,
®paHumja

Omarx Ha Hukona Tecna, no nokaHa Ha PaHko
MaBuK, Manepuja ,,Out/Ayt*, TopoHTO, BUAEOTPYA
Ha EBreHuja JeMHueBCKa

Bugnueo - Hesugueo, uHctanaumja Cucluemu, Ha
nokaHa Ha TaTuaHa CTonnosBuk , atenje/ranepuja
»,10 Ha 10“ Mapus

MpeTcTaByBatbe BO paMKuTe Ha ,,Femlink*:
MHTepHauMoHaneH BMaeoKonaxk, KoopauHaumja:
UM Llay, (CAL) n BepoHunk CanaH, @paHuuja
www.femlink.org

Benu Hoku (Nuit Blanche), ,La Bellevilloise®,
Mapwus

Eepolicko bueHasne Ha cogpemeHallia ymeliHoc,
Eaunnbypr — LkoTcka

Mnago tBopewTBo (Jeune-Creation),
MHTepHauuoHanHa usnoxba Ha coBpeMeHaTa
yMeTHocT, [Mapus

Esponcko 6bueHane Ha coBpemMeHaTa YMETHOCT,
KayHac, JlutBaHuja

Esponcko 6bueHane Ha coBpemMeHaTa YMETHOCT,
Bapuwaga, Noncka,

Esponcko 6bueHane Ha coBpemMeHaTa YMETHOCT,
MeHpe, ®paHumja,

®oHpaumja 3a coBpeMeHa yMeTHocT, FAC,
MoHTeBuaeo, Ypyreaj

Teatap ,,Utan Kayu“ (TUK), LlakapTa, MHOoHe3M]a
Esponcko 6bueHane Ha coBpemMeHaTa YMETHOCT,
Hum (Nimes), ®paHumja

,Cinematic Lab - Video Lab“, BangyHr,
MHpoHesunja

,Potluck, Bedah Video dan Kopi Sore*, baHgyHr,
MHpoHesunja

MHCTUTYT 3a TexHooruja, IMKOBHa U NpMMeHeTa
yMeTHoOCT, ranepuja ,,Coemapra“, baHgyHr,
MHpoHesunja

Cpenbu ,Traverse-Vidéo“, Kanena Ha
KapMenutuTe, Tynys (Toulouse), ®paHuuja
®oHpauymja ,ART-0s*, Hukosuja, Kunap

WCA - NHTepHauMoHaneH smaeodectmsas Ha
»XeHute, bocton, CAL

MHTepHauuoHaneH BuaeoapT pecTman,

,Video art festival“, YHusepsurtert ,Brandeis
Macauycel (Massachusetts), CALL

Beb-61eHane, yMeTHMUYKM aupekTop leHyo NynaH,
http://webbiennial.org

Bugnueso/Hesugnueo, Kage cu? NHctanauuja
6a3mpaHa Ha 3ByLMTe Ha MOBUNHUTE TenedOHM
BO paMKuTe Ha u3noxxba Ha net asTopu, Nanepuja
LI pacbmuku konektns®, benrpan

MpeTcTaByBatbe BO paMKuTe Ha ,,Femlink*:
MHTepHauuoHaneH B1aeoKoNax



®paHuuja, Mapcej, ,* Instants Video *, ,Star
Polygone“

MHpooHesunja, LlakapTa, ®paHuyCcKu KyATypeH
LueHTap

Beneuyena, Kapakac, ,, Taller Multimedia 2007
u ,Instants Video*, ®paHuycka ambacaga, www.
francia.org.ve

Mpcka, dabnuh, ek

IlnbaH, bejpyr, ,° Instants Video *“ co Lamc
®paHuuja, ,Issy les Moulineaux®, KyntypeH
ueHTap ,Kouka“

®paHuuja, Mapus

,6DOF*, TNyebna, Mekcuko, KyntypeH ueHTap ,La
Cloaca“

XpBaTcka, lNMyna, MNMynckun dpunmMckmn pectmsan
pumnja, ATHa, DecTmBan Ha BUOeoapT

CAL, Kembpwuil, M.A, ®ecTrBan Ha HOKHa BU3Mja
,CyberArts 2007*

®paHuuja, KawaH, ,,Espace Dialogos*, Orangerie
ApreHTnHa, byeHoc Aupec, LleHTap Ha KynTypaTta
»,CaH Maptunr*, Kyntypa 1 meguymm

CAL, Hbyjopk: XXeHcka rpyna 3a MeryHapoaeH
BMOEOCKPUHMHI

MakegnoHuja, Ckonje, BO MynTUMeamjanHuoT
ueHTap «Mana ctaHuua», Bo copaboTka co
NlokoMoTuBa, LleHTap 3a HOBU MHMLMjATUBM 3a
YMETHOCT U KynTypa

[epMaHuja, BepnuH, JMpekTOpCcKU CanoH,
CoBpeMeHM MeauyMn U YMEeTHOCT

XonaHguja, AjHaxoseH, LleHTap 3a npuBpemMeHa
YMETHOCT

KaHapna, Ksebek, LleHTap ,,Buoeodejc”
LLinaHuja, Bapcenona, ®ectusan ,J1YT*

CAQL, Op>xaseH konet Bo @uubypr
MpeTtcTaByBarbe BO paMKkuTe Ha ,,Femlink®:
MHTepHauMOHaneH BUAeoKonax

PoMaHuja, Bykypewr, ,[NepcnekTtuBa®, AHanacka
ranepuja

®paHuuja, Mapcej, ,Les Instants Video*

CAL, Teatap Ha MuuureH

CAL, Tonepo (Oxajo), YHuBep3uTetoT Bo Toneno
Hopeewka, Pectmean Ha Ocno, Bo ,,3BYKOT Ha My
CAL, CMCA - LleHTap 3a coBpeMeHa YMeTHOCT BO
PoknopT, MejH

BeHeuyena, Mapakanbo, ApT-LeHTap ,,J/l1a
Bepmypnec*

CAL, ®uubypr (M.A.), Mysej Ha ymMeTHOCTa BO
®uubypr, Bo woyTo ,CMWCA*

Byrapwja, BapHa, Bugeoxonuua — aBrycr,
BbueHane 3a yMeTHoOCT

YHrapuja, byaumnewTta, MeryHapoaeH oUIMCKM
decTmBan, BO YHrapcKMoT MyNTUKYNTYpPeH
LeHTap

®paHuuja, breHane Ha coBpeMeHaTa YMeTHOCT,
Humec

ApreHTuHa, ,Mar del Plata, Auditorio®

LLInaHuja, BapcenoHa, dhecTrBan Ha jaMKu
MNopTopuko, APEA-JTyrap Ha lNpoekToc Karyac NP
ManecTnHcku Teputopmmn, Pamanax, doHgaumja
LAl Qattan“ (co @paHuUyCKo-repMaHCKMOT
KYNTYpeH ueHTap)

CAL, YHuep3utet ,,dpeHknumH Mupc” (Hby
XeMmnuwmp)

“

2009

[epMaHuja, BepnuH, OupekTopcku canoH, 58.
BepnuHckm MerfyHapoaeH dpectusan
MpeTcTaByBatbe BO paMKuTe Ha ,,Femlink*:
MHTepHauuoHaneH B1aeoKonax

®ectuBan ,,Loop*, MenbypH, Asctpanuja
®ectuean ,,GIVY, Ksebek, MoHTpean, KaHaga
,Les Instants-Vidéo*, Mapcej, ®paHuuja
MHTepHauuoHaneH domnMckm doecTtmsan,
YHrapckm MynTUKynTypeH LeHTap, Byanmnewra,
YHrapuja, asryct. Bo copabotka co ueHTapoT
SWIN“ (Women in Network), Maypuumyc
Bupeodectusan ,Si:n“, dpoHpaumja ,, Al Qattan”
(Bo copaboTka co PpaHLyCcKO-repMaHCKUOT
KYNTypeH ueHTap), NanectuHa, PamManax
,Bandits-Mages", bypx, ®paHuuja

BoctoHcku ,,CyberArts Festival®, YHuBep3uter
HJlecnn®, bocton, CAL]

CA[, Konkopp, (Fby Xemnwup) Bo TeaTapoT Ha
pekaTta Pepn

CAL, YHusepsuret ,,dpeHknmH Mupc (Fby
XeMmnuwump).

CAL, nonuHa ®nopwucaH, Mucypm

CAL, BoctoH, MHCTUTYT 3a yMeTHOCT Bo BocToH
MpeTcTaByBatbe BO paMKuTe Ha ,,Femlink*:
MHTepHauuoHaneH B1OeoKoNax

EctoHuja, TanuH, Mysej Ha 3aHMMamaTa

InbaH, bejpyt, LleHtap , LLamc”

LWeajuapuja, Umnpux, ranepuja ,Mepudep”
EkBagop, Kuto, NpoektHa cana og ,Arte Actual/
FLACSO*

LLInaHuja, BapcenoHa, JaMka

Mekcurko, Mepuaa, Manepuja Ha ppoHT

CAL, NlnH, LleHTap 3a NMH-YMETHOCT BO
Macauycel,

Kunap, Huko3unja, YHusepsutet ,,Hukosmja*
Kunap, lumacon, TEMAK

Kunap, Hukosuja, poHmaumja ,,APTC
dunmnumum, Manuna, DUAMCKU UHCTUTYT
MpeTcTaByBatbe BO paMKuTe Ha ,,Femlink*:
MHTepHauuoHaneH B1aeoKoNax

CnoseHuja, Mapunbop, KMHO ,,YOapHUK
Mekcuko, 3. ceMMHap 3a YMeTHOCT, pO4OBMU
npawara, NpocTop, nybnmka u Murpaumja, ,Aula
Magna del Centro Nacional de las Artes del
INBA*

KuHa, HuHb6o, KoHdepeHumja ,, APXA-2011
IutBaHuja, KayHac, ranepuja ,MeHo napku®
CAL, NakoHuja, Hby XeMnwup, Bo ncTopmuckaTta
MenHuua benkHan

KuHa, XoHr KoHr, MeryHapoaeH decTuBan Ha
KpaTku counmosu ,MHugnaHoa“

ApreHTtuHa, CB Padbaen, MeHgosa - Nanepuja Ha
coBpeMeHaTa yMeTHOCT

IlutBaHuja, KayHac, ApTt-cbecTtusan ,KayHac Bo
yMeTHocCT" - aMduTeaTtap ,,Jdayrmpgac”
®paHumnja, BueHane Ha coBpeMeHUTE YMETHOCTH
- HumMm, ,,Galerie 4 Barbers”

NutBaHuja, KayHac, ranepuja ,MeHo napku®
XonaHguja, LleHTap 3a yMeTHoCT Ha TAL,
Kunap, doHgauuja ,Aptoc”

CAL, ranepuja ,,Rollstone”, ®nubypr, MA
O6eaunHeTtn Apanckm EMupaTn, lybau, ranepmja
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,PoTtoHpa“, AUD

O6enunHeTtn Apanckm EMupaTu, lybau, ranepmja
~XVA“ - Bactakuja

®paHumja: ,,ANNECY: NpocTop“
MpeTcTaByBatbe BO paMKuTe Ha ,,Femlink*:
MHTepHauuoHaneH sugeokonax- Cpbuja, Hosu
Cap, ,Cryomno M* Bupoeomepneja

JIlnbaH, Uctukwadp, TeaTtap ,Montaigne VIT*
CAL, ,,Essex Art Center”, lTopeHc (MA)
ApreHtuHa, KopuenTtec, byeHoc Aupec, KyntypeHn
ueHTap ,,ROJAS

Mekcuko, Bepa Kpys

Mekcuko, Mekcmko Cutn, Kasa Tanasepa

CA[L, Heapk NJ - ,lanepuja Aferro“

Mtanuja, PuM, ,Casa Internationale Delle Donne*
pumnja, ATnHa, ,,Booze Cooperativa“

Mekcuko, HaumoHaneH apT-ueHTap Ha Mekcuko
Muguja, Catan Ectejt, Bumrtan —,,Carnival of E.
Creativity*

CnoseHuja, JbybrbaHa, ranepuja ,,Photon”
MpeTcTaByBatbe BO paMKuTe Ha ,,Femlink*:
MHTepHauuoHaneH B1OeoKoNaXx

- Byrapwja, Nnosguse, LleHTap 3a coBpeMeHa
YMETHOCT, jyHM, Ha TeMa: Cpeka/Bo noTpara

no cpeka (Happiness/Pursuit of Happiness)

no rnokaHa Ha EsennHa KokopaHosa (Evelyna
Kokoranova)

Byrapuja, Coduja, MHTepHaumoHanHo bueHane
3a YMETHOCT Ha XapTuja, rno rnokaHa Ha HaHuena
Topoposa

®paHuuja, Tynys, , Traverse Vidéo“

®uHcka, Ecno, Typa co Benocunepn o ymMeTHoOCTa
Ha HoBuTe Meamymu - ,Bike tour to New Media
Art"

ApreHTtuHa, Mysej ,,Mujer” (Museo de la Mujer),
MN3nox6a Ha eMoLmmn

PoMaHuja, BykypewT, Hok Ha ranepuute
NaTBuja, Pura, LleHTap Ha coBpeMeHaTa YMeTHOCT
CAL, NaypeHc, ,,Essex Art Center”

Mpcka, abnuH, LleHTap 3a KpeaTMBHU NPaKTMKK
[Noncka, Bapwasa, LleHTap 3a coBpeMeHa
yMmeTHocT, ,Ujazdowski Castle” - KINO-LAB
Ky6a, Kamaryej, FICC

MpeTcTaByBatbe BO paMKuTe Ha ,,Femlink*:
MHTepHaumoHaneH suageokonax - ,,Congo
Brazzaville, atenje ,,Sahm* (Les Ateliers Sahm
Peny6nuka Yewka, MNpara, ,Nod Art-Centre*
ExkBapop, Kuto, LleHTap 3a coBpeMeHa yMeTHOCT
NuteBanuja , KayHac, ranepuja ,POSTY, ,,Kaunas in
Art"

Mtanuja, AbaHo, 3gpyxeHume ,Culturale
Khorakhané“ -, So Far, So Good*

®paHuuja, Mapus, ranepuja ,Mamia Bretesché* -
,Marais-Digital"

CAL, BopuecTep, Macauycey, -, ArtsWorcester”
YkpauHa, Knes, MHTepHaumMoHaneH dpectmsan Ha
KPaTKUOT UM

Ceneran, Oakap -, Dak’Art“ - bueHane Ha
coBpeMeHaTa yMeTHOCT, PpaHLyCKM UHCTUTYT
CAL, OeHsep, Konopago - ,,YMeTHOCT TyKa - ART
HERE*

Maypuumnyc — ©paHUyCKU MHCTUTYT

1997

CnoseHuja, JbybrbaHa, ranepuja ,,Photon”
Peny6nuka Yewka , MNMpara, ,Nod Art-Centre“
ExkBapop, Kuto, LleHTap Ha coBpeMeHaTa
yMeTHOCT

CnoseHuja, MocToBHa, ranepuja ,, Tir*
XpsaTtcka, Cnnut, Nanepuja Ha NMKOBHUTE
ymeTHocTu ( Gallery of Fine Arts),
MHTepHauuoHanHa 13noxba Ha XXeHU-yMeTHUUKM
Peny6nuka Yewka, MNpara, ranepuja ,,5s“
Mtanunja, MunaHo, ,,BOX space*
lMpeTcTaByBatbe BO paMKuTe Ha ,,Femlink*:
MHTepHauuoHaneH B1aeoKonax

KaHapckn OcTposy, ,,Espacioenter”

Kunap, Hukosuja, poHgaumja ,Aptoc

MnumyT, ranepwuja ,,Kapn Opypyn*, Op>kaseH
YHUBEp3UTET

®duHcka, XencunHku, ranepuja ,,Huuto” - npoctop
»Pikkujatka

CAQL, Op>xaBeH yHmnBep3uTeT Bo MnnmyT (Hby
XeMmnuwump) co usnoxba Ha cunata Ha npuMpoaaTa
Ha ,WCA"

LWnaHuja, Bunbao, Ecnacuo MNyepTa

YHrapuja, ByaumnewrTa, ranepuja Ha MAMY,
Kypatop BeaTta Ceun

XpBatcka, 3arpe6, JoKyKMHO

CAL, NapaHep (MA) - LleHTap 3a yMeTHOCT Ha
FANA

®paHuuja, MNapwus, ranepuja Ha Mapuja bpeTtew
®paHuuja, ,Issy Les Moulineaux - The Cube*
®paHumja, Iun, NanaTta 3a TMKOBHU YMETHOCTU
MpeTcTaByBatbe BO paMKkuTe Ha ,,Femlink*:
MHTepHauuoHaneH B1aeoKonax

KaHapckn OcTtposu, ,,Espacioenter”

MpaH, NchaxaH, yMeTHMUKa ranepuja ,,AKyHOH"
LWnaHuja, Tonepo, ,,Circulo de Arte*
Konym6uja, Kanu - MNMoceTta Ha ,,MyecTpa
MHTepHauymoHan ge Bupeonapta“

KaHapa, MoHTpean - ®ecTuBan Ha HOBUTE KMHA
KasaxcTtaH, AnMaTu, yMeTHMUYKa ranepuja ,, TeHrpu
Yman“

ApreHTtuHa, KopueHntec - ,,Play, Semana de
Videoarte"

Konym6uja, Kaptarena -, VIS A VIS Muestra
Internacional de Videoarte*

IlutBaHuja, ,,KayHac Bo yMeTHOCT", KUHO-L,eHTap
,PomaBa“ u ranepuja ,[TOCT" (centemBpu —
OKTOMBPM)

MpaH, TexepaH - ranepuja ,,Asan”

ApreHTtuHa, ,Museo de la Mujer*

CeHeran, buenane Ha ,,Dak’Art*

CAL, MNMnuMyTCcKM gp>kaBeH YHUBEP3UTET BO hby
Xemnwump

XpBaTcka, ®paHUyCKU UHCTUTYT

[NopTopuko, npocTtop ,Jlyrap pe lNpoeekToc”

CUMIMO3UYMU U TIPELABAHA

LJArtmedia“ 6. cumiosuym, CanepHo, Utanuja
(Sesto Convegno Internacionale di Estetica dei
Media e della Comunicazione), Ha nokaHa Ha
npodecopot Mapuo Kocta

,Evrinomin gambit/Xaoc eo akyuja’, npeseHTauuja



1998

1999

2000

2001

2002

2003

2004

Ha npoekToT, EBponcka koMucuja 3a kyntypa, 7
HoeMBpu, Bpucen

WHliepHellicka ymeltiHoc (L'art sur Internet), Bo
paMKMTe Ha CEMMHApPOT LUTO Fo OpraHusupa
HaTaH Kapumap, Bugeoteka Ha rpagot Napus
,Evrinomin gambit/Chaos in Action*, npeseHTaumja
Ha npoekrtoT, ,Carré des Sciences®,
MuHMCTepCcTBO 3a 0bpa3oBaHMe, UCTPaXkyBadKa
[ejHOCT 1 TexHosoruja, 2 centemspwu, Napus
3gpyxeHueo ,,Wizya”, Ha nokaHa Ha Puuappg
MNuersa, E.[l. rocTUH CO yYeCcHULUTE Ha NPOEKTOT
»Evrinomin gambit/ Chaos in Action “ 15
HoeMBpu, XXeHeBunune, OpaHumja

lNpasHuk Ha uHepHeol (Féte de lInternet)
Esrenmnja [leMHueBCcKa ro NnpeTcTtaBu NPoOEKToT
»Evrinomin gambit/ Chaos in Action “ 21 mapr,
~Web-Bar“, yn. ,Oe Mukapagun“ 6p. 32, MNapwus.
ISEA - MHluepHayuoHaneH cumlo3uym Ha
enexkupoHcKaa ymeliHocW, EBreHuja
[eMHueBcKa yyeCHMK BO paMKMUTe Ha NnaHenoT
,Curgukaw“, Mapwns

Akagemuja Ha nukoeHullie ymelliHociu 80

Hoeu Cag, Ha nokaHa Ha npodecopoT 3opaH
Topoposuk, E. . ogp>xa npenaBame 3a CBOETO
TBOPELUTBO CO MPOEKLMM Ha AMjanO3nUTUBU U
BMOEOKaceTu.

lanepuja ,,Pajko Mamysuk*, Ha nokaHa Ha CTeBo
MNaskoB, E.[. oap>ka npenasare 3a CBOETO
TBOPELUTBO CO MPOEKLMM Ha AMjanO3nUTUBU U
BuaeokaceTu. BoseneH 360p 3a TBOpeLITBOTO Ha
Esrenmnja eMHueBcka nMalwe AHgpej TuwMa.
,Galerie dArt" Kpetej, ®paHumja, Ha NoKaHa
Ha AHuleno EpmaHo CeHaTtop 1 EB Pawen Mpacwy,
Esrenmnja [leMH1eBCcKa ofpyka NnpegaBakbe 3a
CBOETO TBOPELUTBO CO NPOEeKLMUM.

bueHane Ha enekipoHcka ymeliHOC, BO paMKUTe
Ha cMMno3nyMorT ,[IpeobiukysaHa ceeclli’, KOj ro
Boau npodpecopoT Poj AckoT, E.[l. yuecTByBalle
CO npefaBatba 3a KOonepaTUBHU MHTEPHETCKM
npoekTn, MNMepT, ABCTpanuja

»[peobnukyeaHa ceeci, 5. MHTepHaunoHanHa
ucTpa)kyBaudka koHdepeHuuja (Consciousness
reframed), koja ja Boau npodecopoT Poj

AckoT, E. [. yuecTByBalle co npe3eHTaumMja Ha
,XereHctaHcu", Benc, AHrnuja

Mojaltia aHtionozuja (1945-2004), Gpoek Ha
CraHko [NMaBnecku, BK/ly4eHa BO [1Ba TEKCTA Ha
EBreHmnja [leMHMeBCKa 3a Hej3MHOTO TBOPELLUTBO,
KuHo ,,Hanpepnok 3% Ckonje 2004.

TPYAOBU BO KOJIEKLUUA

My3ej Ha coBpeMeHaTa yMeTHoCT, benrpas
HapopneH My3sej, Benrpag

My3sej Ha rpagoT Kparyesal

Mysej Ha coBpeMeHaTa yMeTHOCT, CKkonje
Konekuuja ,Mainichi Shinbun*, Ocaka, JanoHuja
Mysej Ha Munena MaBnosuk-bapunu, MNMorkapesaly
Mysej Ha nopTpeTtun, Ty3na

Konekumuja Ha JyrocnoBeHcka akageMuja 3HaHOCTH
M yMeTHOCTH, 3arpeb

YMeTHUYKa ranepuja, 3peraHuH

1969

1981

1982

1983

1984

1986

1997

2014

2015

YMeTHUMUKa ranepuja, NaHueBo

Mysej Ha rpagoT, Tonona

YMeTHUYKa KoneKuuja Ha rpagoT, CTpymuua
YMeTHUMUYKa KoseKuuja Ha rpagorT, lNpunen
YMeTHMUYKa KoseKLMja Ha NIMKOBHATa KOJIOHM]a,
MouuTern

YMeTHMUYKa KoJeKLMja Ha NIMKOBHaTa KOJIOHM]a,
[BeopaHe

lanepwuja ,,Octen”, Ckonje

Konekuuja Ha rpagoT, MoHTpej

HArPAIU

Harpapa 3a cnvkapcTBo Ha AkageMujaTa 3a
NMKOBHM yMeTHOCTH, Benrpag

OTKynHa Harpaga Ha ,,Okliobapcku casnoH”,
Benrpapg

Harpapga 3a cnvkapctso Ha 23. OkiobapcKu
casnoH, Benrpapg

MpBa Harpafa 3a CIMKApPCTBO Ha M3noxbaTa
,benepag, uHclupayuja Ha ymelHuUyuwe",
[anepuja Ha KynTypHuoT ueHTap, benrpag
Harpapa 3a nopTtpeTtoT Ha MuneHa NaBnoBuK-
Bapwunu Ha BueHaneTto Ha MuneHa NaBnoBuK-
Bapwunu, Moxkapesal

Harpapga Ha AkageMuja 3HAHOCTU U YMjeTHOCTHU
Bo 3arpeb Ha TpueHaneTo Ha JyrocnoBeHCKUOT
upTex

Harpaga Ha nybnukaTa Ha bueHaneto Ha
JyrocnoBeHckaTta yMeTHOCT, Hbyjopk

Harpapga 3a civkapcTtBo Ha u3noxbarta ,Euka 859
3perbaHuH

MHTepHeT npoekToT ,Evrinomin Gambit/Xaoc
80 akyuja“ nobu HoMMHaUMja 3a efeH of TpUTe
HajopUrMHaNHW NPOEKTU peanm3mpaHu 3a
BpeMe Ha EBponckaTa Hegena Ha paboTaTa Ha
naneuunHa (European Telework Week), Bpucen
Harpapga Ha upTtex Ha BueHaneTo ,, TpynoBu Ha
xapTuja“, ranepuja OcteH, Ckonje

EBreHuja [leMHMeBCKa Mely geceTTe 4OOUTHULM
3a genoto ,Janus® M3noXeHo BO MOHyMeHTaneH
dopmar, BO LLeHTapoT Ha rpagoT, MoHTpej,
®paHumja
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1970

1972

1973-76

1976

142

EVGENIJA DEMNIEVSKA

04.12.1946 Skopje

Diplomée de 'Académie des Beaux-arts de
Belgrade, section Peinture du professeur Zoran
Petrovi¢.

Diplomée du 3éme cycle de 'Académie des
Beaux-arts de Belgrade,
section Peinture du professeur Zoran Petrovic.

Lauréate de la bourse Monbusho du Ministére
de la Culture du Japon.

Diplémée du 3éme cycle de 'Université des
Beaux-arts de Tokyo, Tokyo Geijutsu Daigaku,
section Peinture du professeur Yoshihiko
Yoshida.

Membre de l'association des artistes ULUS de
Serbie depuis 1971.

Membre de la Maison des Artistes de France
depuis 1981.

Création du Collectif Co-Résonnance en 1999
a Montreuil pour la réalisation d’événements
artistiques impliquant la participation de
plusieurs artistes.

Membre du Femlink group depuis 1995 http://
www.femlink.org/

Oeuvres en peinture, installations, créations
vidéo, projets interactifs, utilisation de téléfax et
d’'Internet, avec la participation d’autres artistes
et du public.

edemnievska@gmail.com

1972

1973
1974
1977
1978

1979
1980

1981

1982

1983

1984

1985

1987

1988

1991

2004

2005

2006

2007
2017

EXPOSITIONS INDIVIDUELLES DE PEINTURES

Skopje, Galerie DLUM

Belgrade, Galerie de la Maison des jeunes, Dom
omladine

Valjevo, Galerie Muselimov Konak, avec Nikola
Fidanoski

Osaka, Galerie Imahashi

Belgrade, Salon du Musée de 'Art Contemporain
Novi Sad, Tribune des jeunes

Skopje, Centre de l'information et de la culture
New York, Galerie du CCY

Genéve, Galerie Una

Paris, Galerie du Centre Culturel Yougoslave
Paris, espace FIDES

Nig, Salon «77»

Kragujevac, Petit Salon d’Arts

Bitola, Galerie Mo$a Pijade

Belgrade, Galerie Fontana

Smederevo, Galerie du Musée de la ville, avec
Tatiana Stolpovi¢

Paris, espace FIDES

Belgrade, Galerie du Centre Culturel

Paracin, Galerie du Musée de la ville, avec
Tatiana Stolpovi¢

Sarajevo, Galerie d’art d’Energoinvest

Skopje, Galerie Studio B

Titov Veles, Salon Des Beaux Arts

Zagreb, Galerie Nova

Zrenjanin, Galerie d’art contemporain
Belgrade, Galerie du Centre Culturel

Pore¢, Maison Romane

Bienne, Suisse, Salon d’exposition de la Clinique
des Tilleuls

Brest, Galerie A.R. avec Tatiana Stolpovi¢
Umag, Galerie du Musée de la ville

Pancevo, Galerie d’art contemporain Olga
Petrov

Paris, Salon St.Martin, exposition organisée par
ISM

Paris, Galerie A2, exposition organisée par Jim
Haynes

Belgrade, Galerie Haos

Belgrade, Galerie Cvijeta Zuzori¢

Skopje, Galerie Nationale de Macédoine



1969

1970

1971

1972

1973

1974

1975

1976

1977

1978

1979

EXPOSITIONS DE GROUPES ET SALONS

Exposition des étudiants de [Académie des
beaux Arts de Belgrade, Pavillon Cvijeta
Zuzori¢, Belgrade

Génération 71, Belgrade

Exposition des oeuvres des artistes invités au
Villeme Symposium de Strumica, Strumica,
Skopje

Drangularijum, galerie SKC, Belgrade
Exposition des nouveaux membres de 'ULUS,
Belgrade

Exposition Yougoslave de portrait, Tuzla
Salon d'Octobre, Belgrade

Jeune génération Il, Musée d’art moderne,
Skopje

ULUS 72, Belgrade

Artistes de Belgrade, Ljubljana, Maribor,
Kopar

ULUS 73, Belgrade Exposition dAutomne d’
ULUS, Belgrade

Exposition des ceuvres des lauréats de la
bourse Monbusho, Galerie Isetan, Tokyo
ULUS 74, Belgrade

Exposition des ceuvres des lauréats de la
bourse Monbusho, Galerie Isetan, Tokyo
58¢me exposition d'ULUS, Belgrade
Exposition des ceuvres des lauréats du 3¢me
cycle de Tokyo Geijutsu Daigaku, Musée de
Tokyo Ueno, Tokyo

Biennale des jeunes artistes, Rijeka
Exposition de dessins et de sculpture de petit
format, Pavillon Cvijeta Zuzori¢ , Belgrade
18éme Salon d'Octobre, Belgrade

5éme Triennale yougoslave, Belgrade
Exposition internationale des femmes artistes,
Piran

Mémorial Nadezda Petrovi¢, Cacak

19eme Salon d'Octobre, Belgrade

Exposition 6X6, Arandjelovac

6éme Triennale du dessin Yougoslave, Sombor
Gravures de la Faculté des Beaux-arts de
Belgrade, Belgrade

Peintures et dessins des artistes de Belgrade
et de Skopje, Belgrade

Exposition des oeuvres des participants au
Symposium de Lipovac, Lipovac

6-eme exposition de peintures, gravures et
sculptures, Kragujevac

Art contemporain macédonien, musée d’Art
Contemporain, Skopje

60-éme exposition d'ULUS, Belgrade
Oeuvres des membres de 'ULUS, ULUK, ULUV,
Belgrade

Dessins et sculptures de petit format,
Belgrade

Art en Yougoslavie, Kluz, Roumanie et Novi
Sad

10éme Biennale des jeunes, Rijeka
Exposition des oeuvres des participants au
Symposium de Lipovac, Topola, Zrenjanin

1980

1981

1982

1983

1984

1985

Dons au Monténégro, Centre Culturel
Yougoslave, New York

7¢me exposition de peintures, gravures et
sculptures, Kragujevac

Dessins et sculptures de petit format,
Belgrade

ULUS 79, Belgrade

20eéme exposition Les annales de Porec, Porec
Exposition internationale, UCJG Belleville,
Paris

Salon d'Octobre, Belgrade

Belgrade, inspiration des artistes, Galerie du
Centre Culturel de Belgrade

Salon de Montrouge, Montrouge, France
Biennale des jeunes, Niksi¢

22 éme Salon d'Octobre, Belgrade

L’art contemporain, Musée d’art
Contemporain, Skopje

Les ceuvres de la collection des participants
au Symposium de Lipovac, Belgrade
Paysage source / Lieu cible, Zrenjanin, Kluz
Les critiques d’art ont choisi, Galerie du
Centre Culturel, Belgrade

Salon d'Octobre, Pavillon Cvijeta Zuzori¢,
Belgrade

Salon d’été, Galerie du Centre Culturel,
Belgrade

GEDOC, Berlin

Dessins et sculptures de petit format,
Pavillon Cvijeta Zuzori¢, Belgrade
Belgrade, inspiration des artistes, Galerie du
Centre Culturel, Belgrade

Oeuvres de la collection du Symposium d'art
international de Prilep, Belgrade

10eme exposition de peintures, dessins,
sculptures, Kragujevac

25 ans du Symposium international de Prilep,
Skopje, Prilep

67¢me exposition d'ULUS, Belgrade

Biennale de Milena Pavlovi¢ Barili, Pozarevac
Salon de Vitry, Vitry-sur-Seine, F rance

Ars animalis, Panc¢evo, Belgrade

Les critiques d'art ont choisi, galerie AZ,
Belgrade

Exposition de printemps ULUS, Belgrade
Dessins et sculptures de petit format,
Belgrade

Peinture, pérennité de la sensibilité,
exposition sur invitation de

Jadranka Vinterhalter, salon du Musée de
'’Art Contemporain, Belgrade

5eme exposition yougoslave du portrait,
Tuzla

Ecologie et art, Maribor

Triennale du dessin yougoslave, Sombor
Biennale de lart yougoslave, New York
25éme anniversaire du Salon d'Octobre,
Musée National, Belgrade

Peintres yougoslaves, cercle parisien, Paris
Ponts, Belgrade

Salon Figuration critique, San Francisco
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1987
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Peintres de Belgrade 1945-1985, Moscou
12+1, Espace Pivara, Belgrade

26°m Salon d'Octobre, Pavillon Cviejta
Zuzor¢, Belgrade

Exposition Jubilée d'ULUS, Belgrade

Dessins et sculptures de petit format,
Belgrade

Lexposition Jubilée des artistes de Titov Veles,
Titov Veles

Peintures et gravures des artistes de Belgrade
et de Skoje, Belgrade

Femme et création, Centre cultuel, Zagreb
7éme exposition du SULUJ, Tuzla, Dubrovnik,
Split

Les peintres pour Gardos, Belgrade

Peinture contemporaine de Belgrade, Namur,
Belgique

Peintures, gravures des membres de 'ULUS,
espace Jugoexport, Belgrade

Salon Figuration critique, Paris

Portes Ouvertes, Ateliers des Orteaux, Paris
Festival de l'art contemporain, Clermont-
Ferrand, France

Mai a Clamart, hommage a Jean Arp,
Clamart, France

L'érotisme dans l'art macédonien, sélection
de Vladimir Veli¢koski, Skopje

Art inter-relation, sélection de Aleksandar
Djuri¢, Belgrade

Ecka 85, exposition des participants du
symposium Ec¢ka, Zrenjanin

Salon d’été, Galerie du Centre Culturel,
Belgrade

Les artistes de la Galerie A.R. Hétel de ville,
Brest, France

Dessins et sculptures de petit format, Pavillon
Cviejta Zuzori¢, Belgrad

Salon d'Octobre, Belgrade

Exposition des artistes de Titov Veles,
participation en qualité d'invitée

Actions et interventions, invitée a
'exposition rétrospective de Nikola
Fidanoski et Simon Semov, Musée

d’Art Contemporain, Skopje

Salon Jeune peinture, Grand Palais, Paris
Portes Ouvertes, Ateliers des Orteaux, Paris
Rencontre, peinture, sculpture, gravure,
Mairie de Montreuil, Montreuil, France

Les annales de Pore¢, Poreé

Lipovac dans les oeuvres des artistes, Zemun
Vuk, deux siécles apres, galerie Vid
Exposition d'automne de 'ULUS, Pavillon
Cviejta Zuzori¢, Belgrade

Salon d’été, Galerie du Centre Culturel,
Belgrade

Artistique éthique, sélection d’Andrej Tidma,
Galerie Likovna jesen, Sombor,

Forme 88, sélection de Zorica Djordjevi¢,
Belgrade

Conscience de la forme, sélection Kosta
Bogdanovi¢, Musée d’Art Moderne, Belgrade,

1989

1990

1995

1996

1997
1998

1999

2000

2001

2002

2003

2005

2007

2012

2013
2014

2015
2016

6éme Triennale de l'art yougoslave, Belgrade
Salon Jeune peinture, Grand Palais, Paris
Portes Ouvertes, Ateliers des Orteaux, Paris
Ethique Artistique, sélection Andrej Tisma,
Galerie Radni¢ki Universitet, Novi Sad

Vers la peinture intégrale, sélection Sreto
Bosnjak, Natalija Cerovi¢, Jasna Djerkovi¢,
Belgrade

Documenta yougoslave 89, Skendirija,
Sarajevo

Exposition des participants au Symposium 89
de Strumica, Strumica

Papier, défi, moyen et expression, sélection
lvana Kuzmanovié, Novi Sad, Sombor,
Sremska Mitrovica

Art et écologie, Sélection d'lIrina Suboti¢,
Galerie de 'Académie des sciences, Belgrade
Portes Ouvertes, Ateliers de Montreuil,
Montreuil

Salon d'Octobre, Pavillon Cviejta Zuzorié,
Belgrade

Dans les caves du palais, galerie K, Paris
Molécules d’'amour, galerie New Gnac,
Créteil, France

Pieds sur terre, Cracovie-Montreuil, Musée
de 'Histoire Vivante, Montreuil, France
Rien de linstant, sélection de dessins par
Mami Yoshikawa, Bibliothéque Japonaise, a
Paris

Portes Ouvertes, Montreuil, France

Portes ouvertes, invitée par Angelo
Ermanno Senatore et Eva Rachele Grassi, Le
Gnac-Art Studio Entreprise, Créteil, France
Salon d'Octobre, sélection de critique d’art
Ljiljana Cinkul, Belgrade

Biennale Internationale de [Art Miniature,
Galerie Moderne, Gornji Milanovac

Les détenteurs du secret de lart, Sélection
par le critique d’art Ljiljana Cinkul, Galerie
Cepter, Belgrade

Le vide sur toile, invitée par Ranko PaviC,
Galerie Out/Aut , Toronto, Canada
Biennale Internationale de [/Art en Miniature,
Galerie Moderne, Gornji Milanovac

Les objets sublimes, sélection d’Andrei
TiSma, galerie Prometei, Novi Sad

Portes Ouvertes, Montreuil, France

Pour Hilandar de Paris, Galerie du Centre
Culturel de Serbie et Monténégro

Portes Ouvertes, Montreuil, France
Biennale de Dourdan

Portes Ouvertes, Montreuil, France

Portes Ouvertes, Montreuil, France
Biennale de Dourdan

Portes Ouvertes, Montreuil, France
Biennale de 'art, «Oeuvres sur papier»,
Osten, Skopje

Portes Ouvertes, Montreuil, France
Biennale de Dourdan

«Vouloir/Souhaiter» , L’Escalier-espace
d’art, Montreuil



1989

1990

1991

1994
1995

1995

1996

1997

FAX ET INTERNET PROJETS, VIDEO,
PERFORMANCES, INSTALLATIONS

Istanbul-Belgrade, Ligne, projet d’E.D, réalisé

lors de la 2¢me Biennale Internationale d’Istanbul.
La méme exposition, composée de segments, a
été exposée dans deux villes simultanément, a
Istanbul et a Belgrade. Performance simultanée
avec la participation du public dans l'espace réel
et la participation a distance par téléfax. Galerie
de U'Université Yildiz a Istanbul et Galerie Graficki
kolektiv a Belgrade, téléfax, vidéo, diapositives,
photographies.

Paris-Ljubljana, projet d’E.D, réalisé dans le cadre
du projet « Art Planet » de Natan Karczmar,
L’Europe des créateurs, Grand Palais, Paris .

Ligne, Moscou-Belgrade-Groznjan-Paris-Brest,
projet d’E.D.

La méme exposition a été installée en cing villes
simultanément,

Galerie Out/Aut a Groznjan, Galerie A.R. a Brest,
et galeries du Centre Culturel Yougoslave a Paris,
Moscou et Belgrade. Installation et performance
simultanées avec la participation du public dans
l'espace réel et la participation a distance, téléfax,
vidéo, diapositives, photographies.

Ligne, Moscou-Belgrade-Groznjan-Paris-Brest,
présentation du projet d’E.D. vidéo, photographies,
diapositives, segments en sérigraphie, Galerie du
Centre Culturel, Belgrade.

Ligne, Moscou-Belgrade-Groznjan-Paris-

Brest, présentation du projet d’E.D. vidéo,
photographies, segments en sérigraphie, Galerie
A.R. Brest, France.

Fax heart, projet de d’Andrej Tidma, exposition
internationale de art téléfax, Galerie VLV, Novi Sad
Montreuil Belgrade, Projet Fax d’E.D, sur invitation
de Natalija Cerovi¢, Jasna Djerkovi¢, projet réalisé
dans le cadre du Salon d’Octobre, Belgrade
Peacequake, projet d’Andrej Tidma, exposition
internationale de art téléfax, Foire de Novi Sad.
Porte Accatone, projet fax d'E.D, réalisé le 8, 9 et
10 septembre, Espace Accatone Paris, dans le
cadre de la promotion du livre de Jean Marie Rous
sur Jimi Hendrix. 83 personnes ont participé de
39 villes. Le projet est dans six cassettes audio en
langues différentes qu’on peut écouter comme une
cacophonie ou dans chaque cassette séparément
comme un discours. Le projet rend hommage a
Jimi Hendrix et Vasilije Bukcev.

Curriculum Vitae, Paris-Venise-Budapest-Skopje,
projet d’E.D, événement simultané avec les
participants qui se trouvaient dans quatre villes
interconnectées par Internet, Galerie Multimédia
IESA a Paris, Musée de la ville a Skopje, Artpool
Research Center a Budapest

Cyber-Dada, Le Gnac-It Art Studio Entreprise,
Créteil, France.

Le début du millénium, Novi Sad-Montreuil, projet
téléfax d’Andrej Tisma, installation téléfax d’E.D.
librairie Most a Novi Sad - atelier d’artiste a
Montreuil.

Gambit d’Eurynome/Chaos dans l'action, l'idée de
projet par E.D, événement Internet interactif
entre espace réel et virtuel et action simultanée.

1998

1999

2001

2002

2004

2005

2006

Réalisation avec Wolfgang Ziemer comme co-
auteur et 200 participants groupés dans 10 villes
européennes, interconnectées simultanément sur
Ulnternet.
Aubervilliers-Mexico-Barcelone-Salta-Wuppertal-
Novi Sad- Toronto, participation au projet fax de
Gustavo Kortsarz au Métafort d’Aubervilliers,
France.

Paris-Hannover, Gambit d’Eurynome/Chaos dans
laction pendant le premiére Féte de lInternet en
France, le 21 mars, Paris

Web-Bar 32, rue de Picardie, et Cebit Center,
Hannover. L’événement a été guidé par E.D. a Paris
et par W.Z. a Hannover.

SEAFair 98, sélection de Melentije Pandilovski,
présentation du projet Gambit d’Eurynome/Chaos
dans laction, Musée d’Art Moderne, Skopje

Je est un autre, Aubervilliers-Koeln-Modena-Novi
Sad- Reikjavik-Aix-la-Chapelle-Sofia-Istanbul, entre
l'espace réel et virtuel. Réalisation du deuxiéme
événement Internet du Gambit d’Eurynomé/

Chaos dans l'action. Idée du projet par E.D, sous

la direction conjointe de E. D. et Wolfgang
Ziemer. Les participants, groupés dans les 8 villes
européennes, ont proposé un projet par ville: Sept
projets interactifs ont été réalisés en utilisant
audio, vidéo, photographie et texte en temps réel,
Métafort d’Aubervilliers. La transmission directe
s'est tenue au Web-Bar 32, rue de Picardie, Paris
Rapprochements, audio- installation, Galerie
Bunker Stuki, Krakow,

A la recherche du nain perdu du jardin, performance,
conception E.D, performance réalisée avec la
participation du collectif Co-résonance, sous la
direction de Evgenija Demnievska et Francois Riou,
soutenu par la Direction des Affaires Culturelles
des Arts Plastiques de Montreuil, Parc Montreau,
Montreuil.

Tain, conception par E.D, performance réalisée
avec la participation du collectif Co-résonance,
sous la direction d’E.D. et Francois Riou, sur
invitation de Lucile et Frédérick Aubourg,
Montrouge

Téte réflexion, conception par E.D, performance
réalisée avec la participation du collectif Co-
résonance, sous la direction d’E.D et Francois
Riou,dans le cadre de la manifestation Rencontres
1+1 surinvitation de Katarzyna Wojnarowska,
Montreuil

Out-Doors, exposition de média électronique,
organisée par Andrej TiSma, dans le cadre de la
Biennale des Paysages, Salon du Centre Culturel
de Novi Sad

11¢me Biennale de Pancevo. E.D a participé avec une
oeuvre vidéo

Co-résonance, installation, ceuvres vidéos d’E.D

et présentation des ceuvres du Collectif Co-
résonance (fondé par E.D en 1999 a Montreuil),
Centre Culturel de Serbie et Monténégro, Paris
Web Biennale, direction artistique Genco Gulan,
http://webbiennial.org

L'entre deux, projection vidéo dans le cadre du
spectacle Les larmes de la traversée, Théatre
National de Rézé, France.

Hommage a Nikola Tesla, ceuvre vidéo, galerie
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Out/Aut, sur linvitation de Ranko Pavi¢, Toronto,
Canada

Visible invisible, Systémes, installation, sur invitation
de Tatiana Stolpovi¢, Atelier-galerie Dix sur dix,
Paris

Avec le group Femlink: Vidéo collage international
Coordination C.M. Judge (USA et Véronique Sapin
(France) www.femlink.org

France, Paris : pendant «Nuit Blanche», La
Bellevilloise

Scotie, Edinburgh : Biennale Européenne de U'Art
Contemporain

France, Paris : Internet. Exposition de I'Art
Contemporain Art «Jeune Création»

Lituanie, Kaunas, Biennale Européenne de l'Art
Contemporain

Pologne, Varsovie, Biennale Européenne de l'Art
Contemporain

France, Mende : Biennale Européenne d’Art
Contemporain

Uruguay, Montevideo : Fondation d’Art
Contemporain (FAC)

Indonésie, Jakarta : Théatre Utan Kayu-(TUK)
France, Nimes : Biennale Européenne d'Art
Contemporain

Indonésie, Bandung : Cinématique Lab. - Vidéo
Lab.

Indonésie, Bandung : Potluck, Bedah Vidéo dan
Kopi Sore

Indonésie, Bandung : Soemardja Gallérie

France, Toulouse : «Traverse-Vidéo», a la «Chapelle
des Carmélites»

Chypre, Nicosie : Artos Fondation

USA, Boston : WCA Vidéo International des
Femmes

Web Biennale, direction artistique Genco Gulan,
http://webbiennial.org

Visible/Invisible, Tes oy, installation sonore basée sur
les sons de téléphones portables, exposition de cing
artistes, Galerie Grafi¢ki Kolektiv, Belgrade

Avec le groupe Femlink

France, Marseille, «:les Instants Vidéo-», Polygone
Etoilé (8 décembre)

Indonésie, Jakarta, Centre Culturel Francais, 14
décembre -5 janvier

Venezuela, Caracas, Taller Multimédia 2007 and
«les Instants Vidéo-» (4 novembre), Ambassade de
France www.francia.org.ve

Irelande, Dublin, The Shed (15 novembre)
Lebanon, Beyrouth, «:les Instants Vidéo-» avec
Shams (12- 14 octobre)

France, Issy-les-Moulineaux, Centre Culturel Le
Cube, 25 octobre

France, Paris, Mairie du IXéme Arrondissement,
8-30 septembre

6 DOF, Puebla, Mexique, Centre Culturel «-La
Cloaca», 6-14 sept 07

Croatie, Pula, Pula Film Festival (21 juillet)

Gréce, Athénes Vidéo Art Festival (27-28-29 avril)
USA, Cambridge, MA, Cyber Arts, Festival de Vision
Nuit 2007 (Mai)

France, Cachan, Espace Dialogues, Orangerie ( 14
mai — 2 juin)

Argentine, Buenos Aires Centre Culturel San
Martin, « Cultura y Media » (3 mai)

USA, New-York : Rencontre Internationale des
Femmes pour la projection des vidéos, 18 février)
Macédoine, Skopje, au centre multimédia “Mala
Stanica”, avec la collaboration de Lokomotiva,
Centre pour les Nouvelles Initiatives dans les Arts
et la Culture ( 27 février)

Allemagne, Berlin, «Directors Lounge», Media
Contemporain et Art ( 9 février)

Pays-Bas, Eindhoven, Centre temporaire d’Art (8 -
23 mars)

Canada, Québec, Centre Vidéofemmes ( 9 mars)
Espagne, Barcelona, FESTIVAL LOOP ( 24 juin)
USA, Fitchburg Collége de 'Etat (22 mars)
Collaboration dans la visioconférence Paris-
Montréal, dans le cadre du projet de Natan
Karczmar a 'occasion de la commémoration de la
création du Centre Canadien d’Essai a Montréal,
Maison de la Culture de Notre-Dame de Grace a
Montréal, Centre Culturel Canadien & Paris, 24.
novembre 2007.

Roumanie, Bucarest, «-Perspective:» Galerie d’Art
Anaid , 20 novembre

France, Marseille, Les Instants Vidéo, 16 novembre
USA, Théatre Michigan, octobre

USA, Toledo (Ohio), L'Université de Toledo, 14
octobre

Norvége, Oslo Festival de Projection, au Son de
Mu, 24 octobre

USA, CMCA - Centre de Maine, Art Contemporain a
Rockport, Maine-

5-9et21-29 octobre.

Venezuela, Maracaibo, Centre d’Art Lia Bermudez,
16 et 19 septembre

USA, Fitchburg (MA), Le Musée de l'Art a Fitchburg
dans le spectacle CMWCA , 22 juin -7 septembre
(FRA)

Bulgarie, Varna, Videoholica - la Biennale de I'Art
en aolt, 7 ao(t

Hongrie, Budapest, FilmFest International, aau
Centre Multiculturel Hongrois, 04-05 ao(t .
France, Biennale de 'Art Contemporain, Nimes,
Juillet

Argentine, Auditorium Mar del Plata,. 15 juin
Espagne, Barcelona, Loop Festival (mai)
Porto-Ricco, AREA-Lugar de Proyectos Caguas PR-
29 avril

Territoires Palestiniens, Ramallah, Fondation Al
Qattan (with the Franco-German Cultural Center),
April 8 - (RES)

USA - Franklin Pierce University (New Hampshire) -
March 6

Germany, Berlin, Directors Lounge, the 58th Berlin
Internatio

Australia-: Melbourne, in Loop (Oct 1, 8,15,22)
Canada, Québec, Montréal, GIV, 5th November
France, Marseille, Les Instants-Vidéo, 20 nov
Hungary, Budapest, the International FilmFest, at
Hungarian Multicultural Center, August )
Mauritius, in collaboration with WIN (Women in
Network) 10th July

Palestinian Territories, Ramallah, Video-Festival
«Sin», Fondation Al Qattan et le Centre Culturel
Franco-Allemand, 19-24 mai



France, BOURGES, Bandits-Mages, 6-10 Mai

USA, Boston, Festival de Cyber-Art de Boston a
'Université Leslie, le 1er mai

USA, Concord (New Hampshire) au Théatre « Red
River», 20 mars

USA, Franklin Université de Pierce (New
Hampshire) - 12 mars.

USA, Florissant Valley (Missouri) - 3 mars.

USA, Boston, Instituat d’Art de Boston, février mars

Estonie, Tallinn, Musée de 'Occupation (24-25-26
novembre)

Liban, Beyrouth, Centre Shams (10 décembre)
Suisse, Zurich, Gallérie Peripher (12novembre - 23
décembre)

Equateur, Quito, Espace de Projection de I'Art
Actuel / FLACSO (13 octobre)

Espagne, Barcelone, Loop, Mai

MEXICO, Merida, Gallérie Frontground, 15-30 avril
USA, Lynn, Lynn Centre d’Art aux- Massachusetts,
27 février - 02 mai

Chypre, Nicosie, Université de Nicosie, 17 février
Chypre, Limassol, TEPAK, 18 février

Chypre, Nicosie, Fondation ARTos, 20-26 février
Philippines, Manille, Institut du Film, 13 février

Slovénie - Maribor - Cinéma Kino Udarnik - 7 et 13
novembre, 6 et 27 octobre, 7 et 21 avril, 3 et 17
février

Mexico, Troisiéme séminaire des arts, espace
public et migration Aula Magna du Centre national
des arts de 'INBA - octobre

Chine - Ningbo, DRHA-2011 Conférence, 5-6
septembre

Lituanie, Kaunas, Gallérie “Meno parkas”, 26 juillet
a 10 aolt

USA, Laconia - New Hampshire, dans le « Historic
Belknap Mill»., 14 juillet

Chine, Hongkong, InDpanda festival Intrenational
de Court métrage (ao(t)

Argentine, St Raphael, Mendoza - A+A Gallérie
d’Art Contemporain - 15 juillet - 31 aoGt Lituanie,
Kaunas, Festival d’Art, Kaunas dans " Art* -
Amphithéatre Daugirdas, 9 juin - 19 et 26 Juillet
France, Biennale de 'Art Contemporain - Nimes,
Gallérie 4 Barbiers - 27 juin-30 juillet

Lituanie - Kaunas - Gallérie “Meno parkas”- du 12
au 29 avril

Pays-Bas - TAC Centre d’Art- 3-23 mars

Chypre - Fondation Artos - 8 mars

USA - Gallérie Rollstone - Fitchburg, MA -(3 mars

- 15 avril)

Emirats Arabes Unis, Dubai, Gallérie Rotunda, AUD
Emirats Arabes Unis - Dubat : Gallérie XVA -
Bastakiya - 8 mars

France : ANNECY : Espace 60 - 8 mars

USA - New-York, Hétel Hilton, WCA Confab, 10
février

Serbie, Novi Sad, Studio M, VIDEOMEDEJA ( 14-16
décembre)

Liban, Istikshaf, Théatre Montaigne, 20 novembre
USA, Essex, Centre d’Art, Lauwrence (MA)
Argentine, Corrientes, Buenos-Aires - Fiva, centre
culturel ROJAS, octobre

Mexico, Veracruz juin

Mexique, Mexico City, Casa Talavera - (9 -16-23-30
mai et 6-13 juin)

USA, Newark NJ - Gallérie Aferro, 11 avril a 26 mai
Italie, Rome - Maison Internationale des Femmes,
19 mars

Gréce, Athénes - Coopérative Booze, 4-5-6 mars
Mexicque, Centre National d’Art a Mexico, 6 -30
mars

Inde, Etat de Sattal, Bhimtal - «Carnval d’e-
créativité» - 25-25-26 février

Slovénie, Ljubljana, Gallérie Photon, 28 février

Bulgarie, Ploivdiv, Centre d’Art Contemporain
“Bonheur/a la recherche du bonheur » invitée par
Evelyna Kokoranova

Bulgarie, La Biennale Internationale d’Art a Sofia,
a linvitation de Daniela Todorova

France, Toulouse, Traverse Vidéo a l'invitation de
Simone Dompeyre

Argentine, Musée de la Femme, Exposition
“Emotions”

Finlande, Espoo, “Tour de vélo vers le Média Art”
Roumanie, Bucharest, “Gallérie “Nuits”

Lettonie, Riga, Centre d’Art Contemporain

USA Essex Centre d’ Art,Lawrence, MA (cycle de 4
mois)

Irelande, Dublin, Centre des Pratiques Créatives
Pologne, Varsovie, Centre d’Art Contemporain
Ujazdowski Castle-Kino-Lab (Cycle de 4 mois 4
février

Cuba, Camaguey City, FICC - 24 a 28 avril

Portes Ouvertes, Montreuil, vidéo installation
octobre

Congo Brazzaville, Les Ateliers Sahm (14-15
novembre)

République Tchéque, Prague, Nod Art-Centre ( 20
novembre - 18 décembre)

Equateur, Quito, Centre d’Art Contemporain (12
septembre)

USA, Worcester, Massachusetts - ArtsWorcester
-(27 septembre)

Lituanie, Kaunas, Gallérie POST, «Kaunas dans |’
Art», (17 septembre - 7 octobre .)

Italie, Abano, Association Culturelle Khorakhané -
«So Far, So Good» (16 aot)

France, Paris, Gallérie -Mamia Bretesché «Marais-
Digital» (14 - 17 juin)

USA, Worcester, Massachusetts - ArtsWorcester (
14 juin )

Ukraine, Kiev Festival International du Court
Métrage - (21-25 mai)

Sénégal, Dakar - Dak’Art - Biennale d’Art
Contemporain - Institut Francais ( 10 - 17 mai)
USA, Denver, Colorado - 'Art ici (9 mai)

Ile Maurice - Institut Francais (28 avril: tous les
vidéos-collages)

Slovénie, Ljubljana, Gallérie Photon ( 25 mars)
République Tchéque, Prague, Nod Art-Centre (6-30
mars)

Equateur, Quito, Centre d’Art Contemporain (8 mars)
Slovénie, Mostovna, Gallérie Tir (8 mars)

Croatie, Split, Gallérie des Arts Plastiques,
exposition internationale féministe (du ler au 21
février)
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République Tcheque, Prague, 5’s Gallery ( 4 to 28
février)

Italie, Milan, .BOX space, (6 a 27 février)

Portes Ouvertes Montreuil vidéo installation

Iles Canaries, Espacioenter, (4 & 13 décembre)
Chypre, Nicosie, Fondation Artos (16 octobre)
USA, Plymouth, Gallérie Karl Drerup, Université
d’Etat (4 novembre - 11 décembre)

Finlande, Helsinki, Gallérie Huuto - Espace
Pikkujatka (15 juin au 5 juillet)

USA, Plymouth (New Hampshire) L’Université

de 'Etat et le WCA, exposition «La Force de la
nature»(16 juillet)

Espagne, Bilbao, Espace Puerta,10 juin

Hongrie, Budapest, Gallérie MAMU, curateur Beata
Szechy, 12 juin - 3 juillet

Croatie, Zagreb, Dokukino (30 mai)

USA, Gardner (MA) - Centre d’Art GALA (27 février)
France, Paris, Gallérie Mamia Bretesche (4-11 avril)
(tous les vidéos-collages)

France, Issy-les-Moulineaux - Le Cube (2 avril)
France, Lille, Palais des Beaux Arts (14 avril)

Iles Canaries, Espacioenter, (12 a 18 décembre)
Iran, Isfahan, Gallérie d’Art Aknoon (18-29
novembre)

Espagne, Toledo, Cercle de I'Art (13 novembre)
Colombie, Cali - VIS A VIS Exposition Internationale
de Vidéo-art (5 octobre)

Canada, Montréal - Festival du Nouveau Cinéma
(13 octobre)

Kazakhstan, Almaty, Gallérie d’Art Tengri Umai, 22
septembre

Argentine, Corientes - Play, Semaine de vidéo-art
(16-27 septembre)

Colombie, Cartagena - VIS A VIS Exposition
Internationale de Vidéo-Art (15, 16 et 17
septembre (Res)

Lituanie, «Kaunas dans 'Art», Centre de Cinéma
Romuva et Gallérie POST (Septembre-Octobre)
Iran, Téhéran - Gallérie d’Art Azad (19-21 ao(t)
Argentine, Musée de la Femme (10 juin)

Sénégal, Dak’Art Biennale, (mai-juin)

USA, March 23rd, 2016 a l'université Plymouth in
New Hampshire

Croatie, Institut Francais

Porto-Ricco, Area Lugar de Proyectos ( 5 mars,
2016)

SYMPOSIUMS ET CONFERENCES

ARTMEDIA 6, Sixiéme Symposium International
de 'Esthétique des Médias et de la
Communication, sous la direction du professeur
Mario Costa, Salerno, Italie.

Présentation numérique du projet « Gambit
d’Eurynomé/Chaos dans l'action », le 7
Novembre, Commission Européenne pour la
Culture, Bruxelles

« L'art sur Internet », Vidéothéque de Paris,
organisé par Natan Karczmar.

Le 16 mai le projet GE/CA a été présenté a la
Vidéotheque de Paris lors du séminaire organisé
par Natan Karczmar.
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Le 2 septembre le projet EG/CA a été présenté
au Carré des Sciences au Ministére de 'Education,
Recherches et Technologie a Paris.

Le 15 novembre le projet EG/CA a été présenté

a « Wizya », sur invitation de Richard Piegza,
Genneuvilliers, France

Le 21 mars présentation par E.D du projet EG/CA
dans le cadre de la deuxiéme féte de lInternet,
Web-Bar, 32, rue de Picardie, Paris

ISEA Symposium International d’Art
Electronique, E.D a participé dans le cadre du
panel « Syndicat », Paris

Conférence donnée par E.D sur son travail avec
la projection des diapositifs, vidéo, a 'Académie
des beaux-arts a Novi Sad, sur invitation du
Prof. Zoran Todovi¢, Novi Sad

Conférence donnée par E.D sur son travail avec
la projection des diapositifs, vidéo, a la Galerie
Rajko Mamuzi¢, Novi Sad sur invitation du
directeur de la Galerie, Steva Pavkov. Discours de
présentation par Andrei Tisma.

Galerie d'Art, Créteil, France. Conférence donnée
par E.D sur son travail avec la projection de
diapositifs et vidéos, sur invitation de Angelo
Ermanno Senatore et Eva Rachele Grassi.
Biennale d’Art Electonique, E.D a participé dans
le cadre du symposium « Conscience recadrée »
sous la direction du professeur Roy Ascott,
Perth, Australie

La Cinquiéme Conférence Internationale de la
Recherche « Conscience recadrée », dirigée par
Roy Ascott, Wales, Royaume-Uni . E.D a présenté
les Happenstances.

Mon anthologie (1945-2004), projet de Stanko
Pavleski, deux textes d’E.D sur son travail, Kino
Naprédok 3, Skopjé 2004.

PRIX

Prix pour la peinture de 'Académie des Beaux-
arts, Belgrade

Prix du Salon d’Octobre de Belgrade,
acquisition de 'oeuvre en exposition

Prix pour la peinture au 23éme Salon d’Octobre
de Belgrade

ler prix pour la peinture a l'exposition Belgrade,
inspiration des artistes, Belgrade

Prix de la Biennale Milena Pavlovi¢-Barili,
Pozarevac

Prix de 'Académie des sciences et d’art de
Zagreb a la Triennale du dessin yougoslave a
Sombor

Prix du public a la Biennale de l'art yougoslave,
New York

Prix E¢ka 85, Zrenjanin

Gambit d’Eurynome/Chaos dans laction,
nomination obtenue parmi les trois projets

les plus originaux réalisés pendant la semaine
européenne de télétravail, Bruxelles.

Prix pour le dessin a la Biennale de l'art,
«Euvres sur papier», Galerie Osten, Skopje2015
E.D. parmi les dix lauréats pour la création de l
ceuvre «Janus» exposées en format mural dans
le centre ville, Montreuil.
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EVGENIJA DEMNIEVSKA

04.12.1946, Skopje

Graduated at the Academy of Arts in Belgrade,
in painting in the class of Professor Zoran
Petrovi¢

Finished the post-graduate studies at the
Academy of Arts in Belgrade, in the class
Professor Zoran Petrovié

Visited Japan, the Tokyo University of Arts
- Tokyo Geijutsu Daigaku as a fellow of the
Japanese Government, Monbusho scholarship.

Gained her Master’s Degree at the Tokyo
University of Arts - Tokyo Geijutsu

Daigaku, in the class of Professor Yoshihiko
Yoshida.

Member of ULUS (Association of Fine Artists of
Serbia) 1971

Member of French artists association « La
maison des artistes » since 1981

Funded collective Co-Résonnance in Montreuil
for the realization of art events which are
involving the participation of a group of artists
and the public.

Member of the group Femlink from 1995
Active in drawing, painting, installations, video,
interactive projects, fax and Internet projects

with participation of artists and the spectators.

edemnievska@gmail.com
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ONE-PERSON EXHIBITIONS

Skopje, Gallery DLUM

Belgrade, Dom Omladine Gallery

Valjevo, Muselimov Konak, with Nikola Fidanoski
Osaka, Imahashi gallery

Belgrade, Exhibition Hall of the Museum of
Contemporary Arts

Novi Sad, Youth Platform

Skopje, Center for Culture and Information
New York, Gallery of Yugoslav Culture Centre
Geneva, Gallery Una

Paris, Gallery of the Yugoslav Culture Center
Paris, Exhibition FIDES

Nig, Exhibition 77

Kragujevac, Small Art Exhibition

Bitolj, Exhibition Mo3sa Pijade

Smederevo, Gallery of the City Museum, with
Tatjana Stolpovié

Paris, Exhibition FIDES

Belgrade, Culture Center Gallery

Paracin, Gallery of the City Museum, with
Tatjana Stolpovi¢

Sarajevo, Graphic Gallery Energoinvest
Skopje, Gallery Studio B

Titov Veles, Art Exposition

Zagreb, Gallery Nova

Zrenjanin, Contemporary Art Gallery
Belgrade, Culture Center Gallery

Poreé, Romanic House

Bien (Bienne), Switzerland, Exhibition Hall at the
Des Tilleuls Clinic

Brest, Gallery A.R. with Tatjana Stolpovi¢
Umag, Gallery of the City Museum

Pancevo, Contemporary Gallery of the Culture
Center «Olga Petrov»

Paris, Gallery St. Martin, in the organization of
I.S.M.

Paris, Gallery A2 in the organization of Jim
Haynes

Belgrade, Gallery Chaos

Belgrade, Cvijeta Zuzori¢ Pavilion

Skopje, Gallery Chifte Amam
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GROUP EXHIBITIONS AND ART SHOWS

Exhibition of works of the ALU students, Art
Pavilion “Cvijeta Zuzori¢”, Belgrade
Generation 71, Belgrade

Exhibition of works of the participants of the 8t
Colony of Struma in Strumica, Skopje
Drangularijum, Gallery SKC, Belgrade
Exhibition of works of new members of ULUS,
Belgrade

Exhibition of Yugoslav portraits, Tuzla

October Exposition, Belgrade

Young generation Il, Museum of Contemporary
Art, Skopje

ULUS 72, Belgrade

Belgrade Artists, Ljubljana, Maribor, Kopar
ULUS 73, Belgrade

ULUS Fall Exhibition, Belgrade

Exhibition of works of Japanese Government
fellows, Monbusho fellowship, Gallery Isetan,
Tokyo

ULUS 74, Belgrade

Exhibition of Japanese Government fellows,
Monbusho fellowship Gallery Isetan, Tokyo
58t ULUS exhibition, Belgrade

Exhibition of art graduation bachelor and
master thesis of the Tokyo University students
(Tokyo Geijutsu Daigaku), Tokyo Museum Ueno,
Tokyo

Biennial of youth, Rijeka

Drawings and small plastics, Pavilion “Cvijeta
Zuzori¢”, Belgrade

18 October exposition salon, Belgrade

5% Yugoslav triennial, Belgrade

International exposition art leady, Piran
Memorial of Nadezda Petrovi¢, Cacak

19th October Exposition, Belgrade

6 times 6, Arandjelovac

6th Triennial of Yugoslav Drawing, Sombor
Graphics of the Art Faculty in Belgrade, Belgrade
Paintings and graphics of the artists of Belgrade
and Skopje, Belgrade

Exhibition of works of the participants of the
Lipovac art colony, Lipovac

6th art, graphics, and sculptures exhibition,
Kragujevac

Contemporary Macedonian Visual Art, Museum of
Contemporary Art, Skopje

60th ULUS exhibition, Belgrade

Artwork of ULUS, ULUK, ULUV, Belgrade
Drawings and small plastics, Belgrade

Art in Yugoslavia, Kluz, Romania, Novi Sad

10 Youth Biennale, Rijeka

Exhibition of work of members of the colony of
Lipovac, Topola, Zrenjanin

Present to Montenegro, Gallery CCY, New York
7% art, graphics, and sculptures, Kragujevac
Drawings and small plastics, Belgrade

1980

1981

1982

1983

1984

1985

ULUS 79, Belgrade

20t Pore¢ Annals, Porec

International Exhibition, UCJG Belleville, Paris
October Exposition, Belgrade

Belgrade, Inspiration of Artists, Culture Center
Gallery, Belgrade

Salon Montrouge, France

Youth Biennial, Niksi¢

22nd October Exposition, Belgrade

Choice, Museum of Contemporary Arts, Skopje
Works from the collection of the Lipovac art
colony, Belgrade

Landscape as an inspiration, Space as an outcome,
Zrenjanin, Kluz

The critics have chosen, Culture Center Gallery,
Belgrade

October Exposition, “Cvijeta Zuzori¢” Pavilion,
Belgrade

Summer Exposition, Culture Center Gallery,
Belgrade

GEDOC, Berlin

Drawings and small plastics, “Cvijeta Zuzori¢”
Pavilion, Belgrade

Belgrade, Artists’ inspiration, Culture Center
Gallery, Belgrade

Works from the Prilep international art colony,
Belgrade

10 Painting, graphics and sculptures exposition,
Kragujevac

25 years of international art colony in Prilep,
Skopje, Prilep

67t ULUS Exhibition, Belgrade

Biennial of Milena Pavlovi¢-Barili, Pozarevac
Salon u Vitriy, Vitry-sur-Seine, France

Ars animalis, Panc¢evo, Belgrade

Critics have chosen, Gallery AZ, Belgrade

ULUS Summer Exhibition, Belgrade

Drawings and small plastics, Belgrade

Painting, stability of sensibility, author exhibition
of Jadranka Vinterhalter, Salon of the Museum
of Contemporary Art, Belgrade

5t Exhibition of Yugoslav Portrait, Tuzla

Ecology and Art, Maribor

Triennial of Yugoslav drawings, Sombor

Biennial of Yugoslav art, New York

25 Years of the October Salon, National Museum
of Belgrade

Yugoslav painters, The Paris Circle, Paris

Bridges, Belgrade

Salon Critical Figuration (Figuration critique), San
Francisco

Belgrade painters 1945-1985, Moscow

12+1, Exhibition hall of the Brewery, Belgrade
26t October Salon, Cvijeta Zuzori¢ Pavilion,
Belgrade

ULUS Jubilee Exhibition, Belgrade

Drawings and small plastics, Belgrade
Traditional exhibition of fine artists of Titov Veles,
Titov Veles, invited as guest

Paintings and graphics of fine artists of Belgrade
and Skopje, Belgrade



1986

1987

1988

1989

Woman and Creative Work, Center for Culture,
Zagreb

7t Exhibition of SULUJ, Tuzla, Dubrovnik, Split
Painters for Gardos, Belgrade

Contemporary Belgrade Painting, Namur, Belgium
Paintings, graphics of ULUS members at
Jugoeksport, Belgrade

Salon of Critical Figuration (Figuration critique),
Paris

Open Studio (Ateliers des Orteaux), Paris
Festival of contemporary art, Clermont- Ferrand,
France

May in Clamart, exhibition in honor of Jean Arp,
Clamart, France

The erotic in Macedonian Art, author exhibition
of Vladimir Veli¢koski, Skopje

Interrelation art, author exhibition of Aleksandar
Djuri¢, Belgrade

Ecka 85, works of the participants of Art Colony
of E¢ka, Zrenjanin

Summer Salon, Gallery of Cultural Center,
Belgrade

Artists of A.R. Gallery, Municipality Exhibition
Hall, Brest, France

Drawings and small plastics, Pavilion “Cvijeta
Zuzoric¢”, Belgrade

October Salon, Belgrade

Exhibition of Artists of Titov Veles, invited as
guest, Titov Veles

Actions and Interventions, retrospective
exhibition of Nikola Fidanoski and Simon Semov,
invited as guest, Museum of Contemporary Art,
Skopje

Salon Young Painting (Jeune Peinture), Grand
Palais, Paris

Open Studio, Studio Orteaux, Paris

Meetings, paintings, sculptures, graphics,
Exhibition area of the Municipality in Montreuil,
France

Pore¢ Annals, Porec

Lipovac in the works of fine artists, Zemun

Vuk, two centuries later, Gallery Vid, Belgrade
ULUS Fall Exhibition, “Cvijeta Zuzori¢” Pavilion,
Belgrade

Summer salon, Gallery of the Cultural Center,
Belgrade

Artistic-Ethical, author exhibition of Andrej
Tisma, Gallery Art Fall, Sombor

Forma 88, author exhibition of Zorica Djordjevig¢,
Belgrade

Awareness of Form, author exhibition of Kosta
Bogdanovié¢, Museum of Contemporary Art,
Belgrade

6" Belgrade Triennial of Yugoslav Fine Art,
Belgrade

Salon Young Painting (Jeune Peinture), Grand
Palais, Paris

1990

1995
1996
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2001
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2007
2012
2013
2014

2015
2016

Open Studio, Studio Orteaux, Paris
Artistic-Ethical, author exhibition of Andrej
TiSma, Gallery of Adult Education Center, Novi
Sad

Towards integral painting, author exhibition

of Sreta Bo3snjak, Natalija Cerovi¢ and Jasna
Djerkovi¢, Belgrade

Yugoslav Documents 89, Skenderija, Sarajevo
Participants of Strumica Colony 89, Strumica
Paper, challenge, means and expression, author
exhibition of Ivana

Kuzmanovié¢, Novi Sad, Sombor, Sremska
Mitrovica

Art and Ecology, author exhibition of Irina
Suboti¢, Gallery of Academy of Science and Art,
Belgrade

Open Studio, Montreuil, France

October Salon, “Cvijeta Zuzori¢” Pavilion,
Belgrade

In the palace cellars, Gallery K, Paris

Molecules of Love, Gallery New Gnac, Creteil,
France

Feet on the ground, Cracovie-Montreuil, Museum
of Living History (Musée de U'Histoire Vivante),
Montreuil, France

Nothing in the moment - drawings, selection of
Mami Yoshikawa, Japanese Library, Paris
Open Studio, Montreuil, France

Open Studio, upon invitation of Angelo Ermanno
Senatore and Eve Rachele Grassi, Le Gnac-Art
Studio entreprise Creteil, France

October Salon, Belgrade, upon invitation of
Ljiljana Cinkul

International Biennial of Miniature Art, Modern
Gallery, Gornji Milanovac

Keepers of Art Secret, author exhibition of
Ljiljana Cinkul, Gallery Zepter, Belgrade
Empty canvas, upon invitation of Ranko Pavi¢,
Gallery Out, Toronto, Canada

International Biennial of Miniature Art, Modern
Gallery, Gornji Milanovac

Subliminal objects, author exhibition of Andrej
Tisma, Gallery Prometej, Novi Sad

Open Studio, Montreuil, France

For Hilandar from Paris, Gallery of the Cultural
Center of Serbia and Montenegro, Paris

Open Studio, Montreuil, France

Dourdan Biennial, Dourdan, France

Open Studio, Montreuil, France

Open Studio, Montreuil, France

Open Studio, Montreuil, France

Art Biennial Works on paper, Osten Gallery,
Skopje

Open Studio, Montreuil, France

Dourdan Biennial

Exhibition Wanting/Wishing (Vouloir/Souhaiter),
L’Escalier-espace d’art, Montreuil
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FAX AND INTERNET PROJECTS, VIDEO,
PERFORMANCES, INSTALLATIONS

Istanbul-Belgrade, Line, author project of E.D. 1998
realized within the 2" International Biennial in

Istanbul. Same exhibition, composed of segments

was set up in two cities, in Istanbul and in Belgrade.
Simultaneous performance with participation of the

public in real space, as well as remote participation

over the fax. Gallery Yildiz of the University in

Istanbul and Gallery of Graphic Collective in

Belgrade, fax, video, slides, photographs.

Paris-Ljubljana, author fax project of E.D. realized

within the project Art Planet of Nathan Karczmar,

Europe of Creators (LEurope des créateurs), Grand

Palais, Paris.

Line, Moscow-Belgrade-Groznjan-Paris-Brest,

author project of E.D. Same exhibition, composed

of segments was set up in five cities - simultaneous
performance with participation of the public in

real space, as well as remote participation over

the fax, Gallery Aut in GroZnjan, AR Gallery in

Brest, and Gallery of the Yugoslav Cultural Center

in Paris, Moscow and Belgrade, fax, video, slides,
photographs.

Line, Moscow-Belgrade-Groznjan-Paris-Brest,

presentation of project, video, photography, slides,
segments-serigraphs, Gallery of Cultural Center,

Belgrade

Line, Moscow-Belgrade-Groznjan-Paris-Brest, 1999
presentation of project video, photographs, slides,
segments-serigraphs, Gallery A.R. Brest, France.

Fax heart, author project of Andrej Tisma,

international exhibition of fax artists, Gallery VLV, 2001
Novi Sad

Montreuil-Belgrade, fax project of E.D. upon

invitation of Natalija Cerovi¢ and

Jasna Djerkovié, within the October Salon, Belgrade
Peacequake, author project of Andrej Tisma,

international exhibition of fax art, Novi Sad Fair,

Novi Sad

Doors of Accatone (Porte Accatonne), author project

of E.D., fax project,

8-9-10 September, exhibition area of Accatonne

Paris, on the occasion of publishing of the book of 2002
Jean- Marie Rous on Jimmy Hendrix. Eighty-three
participants from 39 cities took part. The project

was finalized on 6 video cassettes in different

languages which can be listened simultaneously as

a cacophony, or each separately as discourse. The

project was a homage to Jimmy Hendrix and Vasilije 2004
Bukcev.

Curriculum Vitae, Paris-Venice-Budapest-Skopje,

author project of E.D. simultaneous action by

participants in four cities linked via Internet, 2005
Multimedia Gallery IESA (Galerie Multimédia IESA)

- Paris, City Museum - Skopje, Artpool Research

Center- Budapest, International Salon of Museums

and Exhibition-Venice, through Natan Karczmar.
Cyber-Dada, Le Gnac-It Art Studio Creteil, France 2006
Beginning of the Millenium, upon invitation of Andrej

Tisma, fax, installation by E.D. Book shop Most, Novi

Sad - studio of E.D. in Montreuil.

Eurinome’s gambit/Chaos in Action, project idea by

E.D. Internet project between real and virtual space,
simultaneous interactive action. Project realized
with Wolfgang Ziemer as co-author and with some
200 participants grouped in ten European cities.
Aubervilliers -Mexico-Barcelona, Salta-Vupertal-Novi
Sad-Toronto, fax project of Gustavo Kortsarz, E.D.
participated upon invitation of author, Métafort -
Aubervilliers, France

Paris - Hanover, Evrinomin’s Gambit/Chaos in
Action, during the first Internet presentation in
France (Féte de lInternet ), 21t March, Web-Bar 32,
rue de Picardie, Paris, France and CEBIT Center in
Hanover, Germany, action conducted by E.D. in Paris,
by W.Z. in Hanover.

SEAFair 98, upon invitation of Melentije Pandilovski,
presentation of the project Evrinomin’s Gambit/
Chaos in Action, Museum of Contemporary Art,
Skopje

Me that is someone else, Aubervilliers -Kéln-Modena-
Novi Sad-Reykjavik-Aachen-Sofia-Istanbul, between
real and virtual space within the project Evrinomin’s
gambit/Chaos in Action (idea E.D.), project
conducted by E.D.and Wolfgang Ziemer.
Participants grouped in 8 European cities proposed
a project for each city. Seven interactive projects
were realized, using video, audio, photographs,

and text via Internet in real time. The project was
realized with the support from Métafort from
Aubervilliers, France, direct transmission at Web-
Bar 32, rue de Picardie, Paris

Nearing, group exhibition of artists from Montreuil,
E.D. presents audio installation Door of Accatonne
(Porte Accatone), Gallery Bunker Stuki, Krakow,
Poland

In the quest for the lost dwarf from the

garden, author project of E.D. performance

with participation of Co-résonance collective,
performance conducted by E.D. and Frangois Riou,
support by Board of Culture of Montreuil, Park
Montreau, Montreuil, France

Sheet of tin (for coating mirrors) (Tain), author
project of E.D. with participation of artists of the
Co-résonance collective, performance conducted by
E.D. and Frangois Riou, upon invitation of Lucile and
Freédeérick Aubourg), Montrouge, France

Reflection of the head, author project of E.D.

with participation of artists of the Co-résonance
collective, performance conducted by E.D. and
Francgois Riou, realized within Meetings 1+1 on
invitation by Katarzyna Wojnarowska,

Montreuil, France

Out-doors, exhibition of electronic media, author
Andrej Tisma, within the Biennial of landscapes, Art
Salon of the Cultural Center, Novi Sad.

11t Biennial, Pan¢evo

Co-Resonance, presentation of video works of E.D.
and members of Co-résonance collective. France,
Cultural Center of Serbia and Montenegro, Paris
Web Biennial, art director Genco Gulan http>\\
webbiennial.org

Between, video work presented within the
performance Slave tears (Les larmes de la traversée),
National Theater, Rezé, France

Homage to Nikola Tesla, Between, video work, on
invitation of Ranko Pavié Gallery Out, Toronto,



Visible-Invisible, installation Systems, upon invitation
of Tatjana Stolpovié, studio\Gallery 10 on 10, Paris
Femlink, www.femlink.org, coordination CM D/
ad/(Judge), USA and Véronique Sapin, France,
presentation within the International video collage
France, Paris: during “Nuit Blanche”, La Bellevilloise
Contemporary Art

France, Paris: Internat. Exhibition of Contemporary
Art “Jeune Création”

Lithuania, Kaunas: European Biennial of
Contemporary Art

Poland, Warsaw: European Biennial of Contemporary
Art

France, Mende: Biennale Européenne dArt
Contemporain

Uruguay, Montevideo: Foundation of Contemporary
Art (FAC)

Indonesia, Jakarta: Teater Utan Kayu (TUK)

France, Nimes: Biennale Européenne d'Art
Contemporain

Indonedia, Bandung: Cinematic Lab - Video Lab
Indonedia, Bandung: Potluck, Bedah Video dan Kopi
Sore

Indonedia, Bandung: Soemardja Gallery

France, Toulouse: “Traverse-Vidéo”, to the “Chapelle
des Carmélites”

Cyprus, Nicosia: Artos Foundation

USA, Boston: WCA International Woman Video

Web Biennale, Art Director Genco Gulan
http//webbiennial.org

Visible/Invisible, Where are you? Installation based
on the sounds of mobile phones within the group
exhibition of five authors, Gallery Graphic Collective,
Belgrade

In the frame of Femlink international video-collage
presentation

France, Marseille, “les Instants Vidéo”, Polygone Etoilé,
8 December

Indonesia, Jakarta, French Cultural Center, 14
December -5 January

Venezuela, Caracas, Taller Multimedia 2007 and “les
Instants Vidéo”, 4 November, France Embassy, www.
francia.org.ve

Ireland, Dublin, The She, 15 November

Lebanon, Beirut, “les Instants Vidéo” with Shams, 12-
14 October

France, Issy les Moulineaux, Cultural Center Le Cube,
25 October

France, Paris, Mairie du IXéme, 8-30 September
6DOF, Puebla, Mexico, Cultural Center “La Cloaca”,
6-14 September

Croatia, Pula, Pula Film Festival, 21July

Greece, Athens, Video Art Festival, 27-28-29 April
USA, Cambridge, MA, CyberArts Night Vision Festival
2007, May

France, Cachan, Espace Dialogos, Orangerie, 14 May -
2 June

Argentina, Buenos Aires Centro Cultural San Martin,
“Cultura y Media”, 3 May

USA, New York: Women’s Caucus for Art International
Video Screening, 18 February

Macedonia, Skopje, in the multimedia center “Mala
Stanica”, with collaboration of Lokomotiva, Centre for
New Initiatives in Arts and Culture, 27 February
Germany, Berlin, “Directors Lounge”, Contemporary

Media and Art, 9 February, (FRA)

The Netherlands, Eindhoven, Temporary Art Center,
8-23 March

Canada, Québec, Centre Vidéofemmes, 9 March
Spain, Barcelona, FESTIVAL LOOP, 24 June

USA, Fitchburg State College, 22 March

Romania, Bucharest, “Perspective”, Anaid Art Gallery,
20 November

France, Marseille, Les Instants Video, 16 November
USA, The Michigan Theater, October

USA, Toledo (Ohio), The University of Toledo, 14
October

Norway, Oslo Screen Festival, at Sound of Mu, 24
October

USA, CMCA - Center for Maine Contemporary Art in
Rockport, Maine,

5-9 October, and 21-29 October

Venezuela, Maracaibo, Art Center Lia Bermudez, 16 -
19 September

USA, Fitchburg (MA), Fitchburg Art Museum in the
CMWCA show, 22 June - 7 September

Bulgaria, Varna, Videoholica - Biennal August in Art,
7 August

Hungary, Budapest, International FilmFest,
Hungarian Multicultural Center, 4-5 August

France, Biennale of Contemporary Art, Nimes, July
Argentina, Mar del Plata, Auditorio, 15 June

Spain, Barcelona, Loop Festival, May

Puerto Ricco, AREA-Lugar de Proyectos Caguas PR,
29 April

Palestinian Territories, Ramallah, Fondation Al
Qattan (with the Franco-German Cultural Center), 8
April

USA, Franklin Pierce University (New Hampshire), 6
March

Germany, Berlin, Directors Lounge, 58th Berlin
International Festival, 7-17 February

Australia, Melbourne, Loop, 1, 8,15, 22 October
Canada, Québec, Montréal, GIV, 5 November
France, Marseille, Les Instants-Vidéo, 20 November
Hungary, Budapest, International FilmFest,
Hungarian Multicultural Center, August

Mauritius, in collaboration with WIN (Women in
Network), 10 July

Palestinian Territories, Ramallah, Video-Festival
“Sin”, Fondation Al Qattan and the Franco-German
Cultural Center, 19-24 May

France, Bourges, Bandits-Mages, 6 May

USA, Boston, Boston's CyberArts Festival, Leslie
University, 1 May

USA, Concord (New Hampshire), Red River Theater,
20 March

USA, Franklin Pierce University (New Hampshire), 12
March

USA, Florissant Valley (Missouri), 3 March

USA, Boston, Art Institute of Boston, 5 February - 6
March

Estonia, Tallinn, Museum of Occupations, 24-26
November

Lebanon, Beyrouth, Shams Center, 10 December
Switzerland, Ziirich, Gallery Peripher, 12 November -
23 December
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Ecuador, Quito, Project Room de Arte Actual /
FLACSO, 13 October

Spain, Barcelona, Loop, May

Mexico, Merida, Frontground Gallery, 15-30 April
USA, Lynn, Lynn-Arts Center, Massachusetts, 27
February - 2 May

Cyprus, Nicosia, University of Nlcosia, 17 February
Cyprus, Limassol, TEPAK, 18 February

Cyprus, Nlcosia, ARTos Foundation, 20-26 February
Philippines, Manila, Film Institute, 13 February

Slovenia, Maribor, Cinema “Udarnik”, 3 and 17
February, 7 and 21 April, 6 and 27 October, 7 and 13
November

Mexico, Ill Seminario de arte, género, espacio publico
y migracién, Aula Magna del Centro Nacional de las
Artes del INBA, October

China, Ningbo, DRHA-2011 Conference, 5-6

September

Lithuania, Kaunas, Gallery “Meno parkas”, 26 Jully -
10 August

USA, Laconia, New Hampshire, Historic Belknap
Mill, 14 July

China, Hong Kong, InDpanda International Short
Film Festival, August

Argentinag, St. Raphael, Mendoza, A+A Contemporary
Art Gallery, 15 Jully - 31 August

Lithuania, Kaunas, Art Festival ,,Kaunas in Art*
Daugirdas amphitheatre, 9 June - 19 and 26 Jully
France, Biennale Contemporary Art - Nimes, Galerie
4 Barbiers, 27 June - 30 Jully

Lithuania, Kaunas, Gallery “Meno parkas”, 12-29 April
The Netherlands, TAC Art Center, 3-23 March

Cyprus, Artos Foundation, 8 March

USA, Rollstone Gallery, Fitchburg, MA, 3 March 3 - 15
April

United Arab Emirates, Dubai, Rotunda Gallery
United Arab Emirates - Dubai, XVA Gallery,
Bastakiya, 8 March

France, Annecy, Espace 60, 8 March

USA, New York, Hilton Hotel, WCA Confab, 10
February

Serbia, Novi Sad, Studio M, Videomedeja, 14-16
December

Lebanon, Istikshaf, Montaigne Theater, 20 November
USA, Essex Art Center, Lauwrence

Argentina, Corrientes, Buenos Aires - Fiva, Centro
Cultural Rojas, October

Mexico, Veracruz, June

Mexico, Mexico City, Casa Talavera, 9-16-23-30 May
and 6-13 June

USA, Newark, NJ, Gallery Aferro, 11 April - 26 May
Italy, Rome, Casa Internationale Delle Donne, 19
March

Greece, Athens, Booze Cooperativa, 4-5-6 March
Mexico, National Art Center of Mexico, 6-30 March
India, Sattal Estate, Bhimtal, “Carnival of E.
Creativity”, 25-25-26 February

Slovenia, Ljubljana, Photon Gallery, 28 February

Bulgaria, Plovdiv, Center for Contemporary Art
(June) topic “Happiness/Pursuit of Happiness™
invited by Evelyna Kokoranova (carte Blanche to
Véronique Sapin)

Bulgaria, Sofia International Paper Art Biennal
invited by Daniela Todorova (Carte Blanche to
Véronique Sapin)

France, Toulouse, Traverse Vidéo, 13 - 29 March,
invited by Simone Dompeyre (Carte Blanche to
Véronique Sapin)

Finland, Espoo, “Bike tour to New Media Art”, 17-18
August

Argentina, Museo de la Mujer, Exhibition “Emotions”,
June

Romania, Bucarest, “Galleries’ Night”

Latvia, Riga, Center For Contemporary Art, 4-8
March

USA, Essex Art Center, Lawrence, MA, January - April
Ireland, Dublin, Center for Creative Practices, 8
March

Poland, Warsaw, Center for Contemporary Art
Ujazdowski Castle, KINO-LAB, 4 months Cycle, 4
February

Cuba, Camaguey City, FICC - 24-28 April

Portes Ouvertes, Montreuil, October

Congo Brazzaville, Les Ateliers Sahm, 14-15
November

Czech Republic, Prague, Nod Art Center, 20
November 18 December

Ecuador, Quito, Centro de Arte Contemporaneo, 12
September

USA, Worcester, Massachusetts, ArtsWorcester, 27
September

Lithuania, Kaunas, Gallery POST, “Kaunas in Art”, 17
September - 7 October

Italy, Abano, associazione Culturale Khorakhané -
“So Far, So Good”, 16 August

France, Paris, Mamia Bretesché Gallery - “Marais-
Digital”, 14-17June

USA, Worcester, Massachusetts, Arts Worcester, 14
June

Ukraine, Kyiv International Short Film Festival, 21-25
May

Senegal, Dakar, DakArt - Biennale of Contemporary
Art, Institut Frangais, 10-17 May

USA, Denver, Colorado - ART HERE, 9 May
Mauritius, French Institut, 28 April

Slovenia, Ljubljana, Photon Gallery, 25 March

Czech Republic, Prague, Nod Art Center, 6-18 March
Ecuador, Quito, Centro de Arte Contempordaneo, 8
March

Slovenia, Mostovna, Gallery Tir, 8 March

Croatia, Split, Gallery of Fine Arts, International
Feminist Exhibition, 1-21 February 11, 13, 18, 20 .
Czech Republic, Prague, 5s Gallery, 4- 28 February
Italy, Milan, BOX space, 6-27 February

France, Montreuil, Portes Ouvertes, video instalation

Canary Islands, Espacioenter, 4-13 December
Cyprus, Nicosia, Artos Foundation,16 October

USA, Plymouth, Karl Drerup Gallery, State Univesity,
4 November - 11 December

Finland, Helsinki, Galleria Huuto - space Pikkujdtkd,
15 June - 5 July

USA, Plymouth, New Hampshire, State University
with the WCA “Force of Nature exhibition, 16July
Spain, Bilbao, Espacio Puerta, 10 June

Hungary, Budapest, MAMU Gallery, curator Beata



1997

1998

1999

2000

2001

Szechy, 12 June - 3 July

Croatia, Zagreb, Dokukino, 30 May

USA, Gardner (MA), GALA Art Center, 27 February
France, Paris, Mamia Bretesche Gallery, 4-11 April
France, Issy Les Moulineaux, Le Cube, 2 April
France, Lille, Palais des Beaux Arts, 14 April

Canary Islands, Espacioenter, 12-18 December

Iran, Isfahan, Aknoon Art Gallery, 18-29 November
Spain, Toledo, Circulo de Arte, 13 November
Colombia, Cali - VIS A VIS, Muestra Internacional de
Videoarte, 5 October

Canada, Montreal, Festival du Nouveau Cinema, 13
October

Kazakhstan, Almaty, Tengri Umai Art Gallery, 22
September

Argentina, Corientes, Play, Semana de Videoarte, 16-
27 September

Colombia, Cartagena, VIS A VIS, Muestra
Internacional de Videoarte, 15, 16, 17 September
Lithuania, “Kaunas in Art”, Cinema Center Romuva
and Gallery POST, September - October

Iran, Tehran, Azad Art Gallery, 19-21 August
Argentina, Museo de la Mujer, 10 June

Senegal, Dak’Art Biennale, May - June

USA, Plymouth State University, New Hampshire, 23
March

Croatia, French Institute

Puerto-Ricco, Area Lugar de Proyectos, 5 March

SYMPOSIUMS AND LECTURES

Artmedia 6% Symposium, Salerno, Italy, on
invitation of Professor Mario Costa

E.D. presented the project Evrinomin gambit \
Chaos in Action, European Culture Commission,
7t November, Brussels

Art on Internet, within the seminar of Natan
Karczmar, Video Club of the City of Paris. E. D.
presented the project Evrinomin gambit \Chaos in
Action, Ministry of Education, Research Work and
Technology (Carré des Sciences), 2" September,
Paris

Association Vision (Wizya), on invitation of Richard
Piegza, E.D. and participants in the project,
presented Evrinomin gambit\Chaos in Action, 15%
November, Gennevilliers, France

Internet Festival(Féte de lInternet) E.D. presented
the project Evrinomin gambit\Chaos in Action, 215t
March, Web-Bar, 32, rue de Picardie, Paris.

ISEA International Symposium of Electronic Art
E.D. participated within the panel, Union, Paris
Academy of Fine Arts in Novi Sad, on invitation

of Professor Zoran Todovié, E.D. held a lecture
on her work with projection of slides and video
cassettes

Gallery Rajko Mamuzié, on invitation of Steva
Pavkov, E.D. held a lecture on her work with
projection of slides and video cassettes. Keynote
speaker about the work of E.D. Andrej Tisma.
Art Gallery (Galerie d’Art), on invitation of Angelo
Ermanno Senatore) and Eve Rachele Grassi, E.D.
held a lecture on her work with projections,

2002

2003

2004

1969

1981
1982

1983

1986

1997

2014

2015

Créteil, France

Biennial of Electronic Art, within the symposium
Consciousness Reframed led by Professor Roy
Ascott, E.D. participated with a lecture on
cooperative Internet projects, Pert, Australia
Consciousness Reframed, 5t International
Research Conference led by Professor Roy Ascott,
E.D. participated with the lecture Happenstances,
Wales, England

My Anthology (1945-2004), project of Stanko
Pavleski, included two papers by E.D. on her work,
Kino Napredok 3, Skopje 2004.

WORKS IN COLLECTIONS

Museum of Contemporary Art, Belgrade
National Museum, Belgrade

City Museum of Kragujevac

Museum of Contemporary Art, Skopje
Mainichi Shinbun collection, Osaka, Japan
Museum Milena Pavlovi¢-Barili, PoZarevac
Museum of Portraits, Tuzla

Collection of Academy of Sciences and Arts,
Zagreb

Art collection of the Gallery, Zrenjanin

Art collection of the Gallery Olga Petrov, Pan¢evo
City Museum, Topola

Art collection of the City of Strumica

Art Collection, Pocitelj

Art Collection, Dvorane

Collection of Osten gallery, Skopje
Collection of the city of Montreuil

AWARDS

Painting award of the Academy of Fine Arts,
Belgrade

Purchase award of the October Salon, Belgrade
Painting award at the 23 October Salon,
Belgrade

First prize for painting at the exhibition “Belgrade
- Inspiration of Artists,” Gallery of the Cultural
Center, Belgrade

Award for the portrait of Milena Pavlovi¢-Barili at
the Biennial of Milena Pavlovi¢-Barili, PoZarevac
Award of the Academy of Sciences and Arts from
Zagreb at the Triennial of Yugoslav Drawing,
Sombor

Award of the spectators at the Biennial of
Yugoslav Art, New York

Painting award at the exhibition “E¢ka ‘85,”
Zrenjanin

Internet project Eurynome’s Gambit/Chaos in
Action nominated as one of the three most
original projects realized during the European
Telework Week), Brussels

Prize for drawing at the Biennale of Art, “Works
on paper” gallery Osten, Skopje

E. D among the Ten Prize Winners for creation
of the work “Janus” inmonumental format,
Montreuil
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