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C’est en regardant ’homme que I'on peut vraiment
comprendre son oeuvre, mais mieux encore lorsque
I'on prend le temps de s’attarder devant le «FAIRE
D'UN« homme que I'on peut comprendre son oeuvre.
D'extérieur agressif, Philippe est un jouisseur de la
lumiére, un oeil vif, acerbe, personnage a la
synthése oculaire impressionniste avec le faire d’'un
Mondrian, et surtout la poésie d’un Chagall, jamais
pesant, presque sans pied; toujours alerte,
s'intégrant dans le noir de la salle pour mieux saisir
I'angle et le mouvement mais surtout
I’ATMOSPHERE, il fait partie intégrante de son
trépied qui devient sa stabilité oculaire, c'est un
mouvant statique toujours «apte» a saisir le caché
psychique des interprétes en marche dans un
univers volcanique personnel. Sa couleur est
paradoxalement le NOIR ET BLANC, entre ces deux
univers de I'existence et de I'absence se situe tout ce
qu'il nous propose aujourd’hui, une suite lyrique qui
n'est qué le passage d'un monde a I'autre. L'univers
de I'absence est celui qui de loin me passionne le
plus, non pas par sa négation, mais bien par ce qu'il
laisse apparaitre le FEU. En regardant attentivement
_ l'image, 'ETRE HUMAIN accéde a sa propre
lumiére, & ce qu'il est lui-mé&me, son AURA. Lorsque
I'on considére que le Rouge est le ton le plus
proche du Noir, c'est a dire que I'on sort de la nuit,
du soi-disant néant, et que I'on accéde a ce qu'il y a
de plus chaud au niveau de la perception et que
notre oeil accepte cette étincelle logiquement, il faut
a ce moment continuer le voyage et aller vers le plus
clair, en suivant une gamme chromatique c'est-a-dire
le Jaune. L'aboutissement de ce voyage visuel nous
conduit du Noir au Jaune en passant par le Rouge;
mais c'est alors que se joue une autre piéce de
théatre dont nous sommes les témoins tout d'abord
passifs et ensuite dont nous ne sommes au début
que les jouets et dont nous allons étre les
protagonistes, et méme, les critiques les plus
acerbes, les délateurs et ensuite, les acteurs les plus
drastiques qui puissent étre. En quelques secondes
nous allons encenser ou annihiler un acte purement
subjectif.

Philippe est un RE-metteur en scéne, un
Re-chorégraphe, il RE-met en cause les structures
méme d’'une oeuvre, c’est a la fois I'observateur, le
reporter, la conscience du créateur; d'autres fois il
est seulement l'interpréte, non pas celui qui est sur
scéne, mais, celui qui a payé sa place et lui il I'a
payée de son talent. Le théatre d’aujourd’hui est
celui qui veut faire participer. Philippe non seulement
participe, mais en plus, il est le témoin des
défaillances qu'il interpréte artistiguement; son oeil
est tellement «vigile» qu'il arrive a excuser
artistiquement I'absence momentanée de |'artiste et
a recréer en cet instant précis toute la fragilité de la
force de ce dernier. — La participation du public a
I'oeuvre est une méprise, de tout temps le public a
été public et I'acteur, acteur; rien ne viendra
bouleverser ce que VOUS avez, avec la plus
implacable logique, pressenti d'abord et établi
ensuite. Que nous nous placions d'un cété ou de
I'autre, public ou spectateur, il nous faut, pauvres
mortels, un interpréte: le RE-porter, qu'il soit critique
ou photographe, peu importe, laissons nous guider,
laissons nous réver devant cet impressionniste Noir
et Blanc qui aujourd’hui nous livre sa palette colorée
pour la premiére fois.

Il existe une étrange unité que notre oeil ne peut
palper, c’est I'unité du lieu, du temps,

et de I'espace. Cette unité, toute philosophique il y a
vingt siécles, nous est visuellement proposée
aujourd’hui.

Amoureux de la terre et du statique, mais aussi de
I'impalpable, sensible aux moindres variations
lumineuses, notre esprit voyage et, comme disait
Baudelaire.

Comme un bon nageur qui se pame dans I'onde.

Et sillonne gaiement I'immensité profonde. . .

tel I'oeil de Philippe.

Fnepajku ro 4osekoT, MoXKeTe aa ro paabepete
HEeroBoTo Aeno, a ywre noaobpo ke ro pasbepere ako
CU flafleTe noeeke BpeMe fa ro NpoyYyuTe OHa LUTO
TOj ro co3pan. Hasugym arpecuseH, ®unun yxkusa
BO CBET/IWHATa, CO XKMBO OKO, 3anypHU4aB, NUYHOCT
CO UMMNPECUOHUCTUYKA OKyNapHa CUMHTE3a, CO 3HaeHe
Ha efeH MogpujaH, a ocobeHo co noeawja Ha eneH
Waran, cekoraw neceH, CKOpo Aa He CTOM Ha 3eMja;
CeKorall Ha LTpeK, CTONyBajKu ce CO TeMHUHaTa Ha
canara 3a fja MoXe nogobpo aa ro ,gatm” aronoT u
RBUXEH:€eTO, a ocoberHo ABWMXKEHETO. Toj ce
npeTBopa BO COCTaBEH €N Ha TPUHOXKHUKOT KOj
CTaHyBa Herosa OKy/napHa cTabunHOCT, CTaTUYHO
noasuxeH, cekoraw cnocobeH pa ro , garu”
CKPUEHUOT NUK Ha WHTEPNPETATOPUTE KOU Ce ABUMKAT
BO eAeH NlM4eH BynKaHcku ceeT. MapagokcanHo,
Herosara 6oja e LIPHA w BEJA. Momefy osue aga
CBETa Ha NOCTOeHe U OTCYCTBO, CMECTEHO & C& OHa
LITOj HA Npefnara AeHEC, NMMPUYEH HU3 KOj LWITO CaMo
npeTtcTaBysa NpeMuH o eaeH Bo Apyr ceer. Ceertor
Ha OTCYTHOCTa e OHOj LWITO OA AaneKy Me NacuoHWpa
HajMHOTy, He CO cBojaTa Herauuja, TyKy 3aToa LWTo
0BO3MOXKYBa fja ce nojasu OrHOT. Mnepajku ja
BHUMaTenHo cnukata, YOBEKOT u npuofa Ha csojara
COMNCTBEHAa CBETNIUHA, Ha camuoT cebe cu, Ha ceojaTa
AYPA. Axo ce cmeTa feka upBeHata e Haj6énucka oo
upHara 60ja, 04HOCHO Mpou3nerysa of HOKTa, Of, Taka
Oa KaKeme HebuaHWHA, CO NPMOA HA OHa LWWTO e
HajTONNO Of aCNEKT Ha nepuenuuja U WTO HaweTo
OKO ja NpuMa oBaa UCKpa NOTMYHO, Tpeba Bo Toj
MOMEHT fla C& NPOAONXM NaToT U Oa Ce Oau KOH
HajcBeTNoTOo, CNeaejkyu ja xpomarckara rama, O4HOCHO
xontarta 6oja. KpajoT Ha 0Ba BU3yenHo naTysarbe He
BOaM 0f LipHOoTO KOH XKONToTO, NOMUHYBajKK HK3
Lipseroro. Ho, Torawu ce urpa Hekoja apyra Teatapcka
NpeTcTaBsa BO KOja Ha NOYETOKOT CMe NacWBHW CBeaOLM,
noToa CMe Urpaykv Y4U NPOTAroHUCTU CTaHyBaMe Hue
camuTe, Na OypU U HAPKECTOKWU KpUTUYapH,
NOTK)KYBa4W, 3a Ha KPajoT Aa CTaHEMEe aKTep,
HajApacTUYHK WTO MOXXeMe aa bugeme. Mo Hekonky
Mura Ke ro BO3BiuLLyBaMe UNu 06e3BpegHyBaMe YACTO
Cy6jeKTUBHWUOT YMH.

®unun e BO ynora Ha HOB peXucep, HOB Kopeorpad.
Toj NOBTOPHO MM BpeaHyBa CTPYKTYpUTE Ha eaHo
feno, uctospeMeHo e Habnyayeay, penoprep, cosect
Ha KpeaTopoT, a o4 Apyra CTpaHa € caMo
UHTEpPNpeTaTop, He OHOj Ha CUEHa, TYKY OHOj LUTO
NNatun BNe3HWUa, a TOj ja NAaTMN CO CBOjOT TANeHT.
TearapoT fieHeC e OHOj KOj caka ga y4ecTsysa

BO Hero.

®uUnun He camo LWTO Y4eCTBYBa TyKy € U CBeOK Ha
thuauykuTe cnabocTu WTO rv WHTepnpeTpa
apTUCTU4KW. HerosoTo oKo e Tonky 6ygHO WTo ycnesa
[a My ja NpOCTU Ha apTUCTOT HerosBata MOMEHTHA
OTCaTHOCT U BO OBOj NPeUM3eH MOMEHT NOBTOPHO Aa
My ja Kpeupa ceTa Herosa KpLuiuBa cuna. Y4ecTeoTo
Ha ny6nukata BOo AeNOTO € Npeaup; oTceKoral
ny6nukata 6una ny6nuka a akreport akrep. HUwWTO
Hema fa ro nopemetu oxa wro BUE, co Hajjaka noruka,
CTe ro npeTyycTeysane a notoa u nocrasune. [anu
cMe oA efHaTa WNW Of Apyrarta ctpaxa, nybnvka unu
rnepayu, Ham, 6enHUTe CMPTHULM, HU Tpeba
TOoNKyBay; PenopTepoT, KpUTUYap unu

hoTtorpach, He e BaKHO, Aa OO3BOSIUME A2 He BOAM,
Aa coHysame npeq oBoj LipHo—Ben umnpecuonucr,
KOj LUTO AeHeC 3a MpB NaT HW ja HyaW cBojaTa nanera
80 60ja. MocTou egHO YygHO €OUHCTBO HEONUNNUBO
3a HaleTo OKO: LeNOBUTOCTA Ha MECTOTO, Ha BPEMETO
u npoctopot. OBa eauHCTBO, OKUNO30chCcKo npen
ABaeceT BeKa, BU3YENHO HU Ce Hyau AeHec. Broybew
BO 3eMjaTa U BO CTAaTUYHOTO, HO U BO HEONWUNNUBOTO,
YyBCTBUTENEH Ha HajManu CBETNIOCHU Bapujauui,
HalWWoT Ayx naTtysa W, Kako WTo Benu Gognep:
»Kako nobap nnusay oHecsecTeH Ha GpaHoT,
panocHo Kpctapu gnaboka wwp. . ."

TaKBOTO OKO Ha dunun.
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L'ceil distingue au prime-abord I'énergie, jaune, ce
sont des mains, des visages qui brilent la pellicule.
Ces énergies vont s'effacer jusqu'au nair, c’est le
‘mouvement dans sa rapidité, la danse dans sa
fragilité éphémere, I'oeil a pergu le temps
mythologique, la stabilité qui va s'inscrire en clair,
une référence qui permet I'issue. L'oeil cherche une
référence, une stabilité dans cette imposante
symphonie: nous aimons retrouver des repéres, des
bornes qui quelques fois nous intéressent plus que
le paysage qui défile devant nous. L'angoisse n'est
pas ce que nous pouvons & peine percevoir du
mouvement, c'est |a staticité qui fait demeurer le
temps. L’espace s’ouvre et I'oeil s'amuse a trouver
ce qu'il cherche; I'esprit commence a créer dans la
profondeur et fait que le spectateur devient acteur;
s'intégre a l'interpréte représenté et fait partie
intégrante de I'univers. On croit tantdt caresser une
statue, tantét recevoir les pulsations d’un fil qui vibre.
Si nous admettons que notre oeil de spectateur est
lui aussi un acteur et que, seul grace a lui, nous
avons une optique d’opinion; nous nous sommes
alors redevables d'une critique, celle de la faiblesse.
L'OPTIQUE, celle qui capte la chaleur, opére dans le
temps infime de I'imaginaire, il ne s'agit ici que de
pulsations, non pas celles du sang, c'est a dire du
temps, mais celles de la vibration colorée, c’est a dire
celles de I'espace. Le temps s'arréte établi par I'oeil
et le réflexe du photographe au moment de
I'ouverture et de la fermeture de I'obturateur. Cette
donnée inscrite en chiffres savants sur un objet
mystérieux qu’est la CAMERA, est toute la science
qui, du cerveau au doigt, nous permet de pénétrer
comme un intrus dans un univers privé: L’AME. Le
photographe est un homme entre Faust et Méphisto,
a la fois les deux; c’est celui qui du Noir nous
reconstruit un univers ol nous devons &tre inscrits,
que nous le voulions ou non.

Au-dela de cette intention, il y a souvent la description,
un lent mouvement de vagues; c'est comme pour
que la terre existe: il y a la mer. La sinuosité est aussi
une succession dans le temps, il n'est pas
nécessaire d'avoir une staticité statique pour avoir un
repére. Dans |a couleur pour que cela existe il y a le
froid, c'est a dire le vert. A son contact I'Orange et le
Rouge deviennent mouvants et notre oeil se plait a
suivre cette action pourtant figée. Face a la rigueur
des tons froids les chauds sont mouvements et
méme fumée; nous pénétrons ici dans I'univers du
plaisir et de la simple joie; le plaisir de se reposer
face & une nature morte ou passent des étres de
réve, paisible comme si une chevelure se déploie par
jour de vent de printemps, aucune ambiguité, plus de
probléme, nous regardons de I'extérieur:

L2 tout n'est qu'ordre et beauté

Luxe, calme et voiupté...

Lorsque Méphisto arréte le temps, lorsqu’il passe le
pacte, on ne sait plus si c'est Méphisto-Faust ou
Faust-Méphisto. Souvent c’est la nature qui impose
le geste, le regard, I'agression: c'est le cté
Méphisto. Mais lorsque I'homme contemple la nature
et qu'il provoque celle-ci par jalousie du calme, par
esprit de vengeance du bien-étre qu'il vit, et, qu'a ce
moment précis, d’'un accord commun, ils se mettent
A se détruire I'un-I'autre, avec les mémes gestes qu'a
le chef d'orchestre lorsqu'il Iéve sa baguette au début
de la symphonie; il s’engage alors une bataille entre
le froid et le chaud, entre le produit et producteur,
force qui va se mettre en mouvement et qu'il sera
impossible d’arréter: L'AIR, le domaine du Bleu, celui
dé la fluidité. Le domaine de I'esprit, le domaine qui
s'enflamme, le domaine de la mouvance, le Bleu de
la profondeur des yeux, celui de I'immensité glaciale
de I'air, I'immensité du PNEUMA. Dans les couleurs,
il n'y a rien de paisible, c’est le diabolisme de la
complexité et de l'interpénétration des matiéres, de
leur poids et de leur densité. La complexité des
ELEMENTS nous est logique puisque nous passons
a travers I'air, mais en photo tout change; les
éléments sont RECREES et la complexité de ceux-ci
s'explique par I'instantané, méme quelque fois il se
glisse des esprits malins sans I'intervention ni de
'oeil, ni du vu, et, celui qui sans le savoir va devenir

OkoTo HajHanpeq ja pacno3Haea eHeprujara, »konrara
6oja. Toa ce pauere, nMuaTa LWTO ro ropaT HeraTueoT.
Osaa eHepruja ke cnnacHe Bo upHunoto. Toa e
OBUWXerbe BO cBojata 6p3vHa, TaHu BO cBojaTa
KpaTkpoTpajHa kpeskocT. OkoTo ro 6enexu
MUTONOLIKOTO Bpeme, CTabUNHOCTa WTO ce u3pa3ysa
npexy CBETNOTO, 3HaK LWTO BOAWU KOH U3ne3or. OkoTo
6apa Hekoj 3Hak, CTabUNHOCT BO Taa UMMO3aHTHa
cumdporuja. Cakame fa Hajoeme OpUEHTUP, paMKu
LITO HeKoraw He 3aHUMaaT noseKke 0f Nej3aKOT LTO
nposejysa npen Hac. TerobaTta He e TOa LWTO OABaj
MOXXeMe fa 3abenekume OBuKerbe, TyKy
CTaTWYHOCTA WTO ro oap>KyBa BpemeTo. MNpocTopor ce
0TBOpA 2 OKOTO ce 3abaByBa 3a Aa NpPoHajae oHa WTo
6apa. [lyxoT no4HyBa ga kpeupa Bo anaboynHaTa u
npaeu of rnegjavoT aKTep, CTONyBajku ce co
NPETCTaBEHUOT UHTEPNPET U Ce UHTErpupa co
yHuBep3yMoT. MoHekoraw Kako ga Munyea crarya a
Hekoralwl Kako ga npuma nyncauuy Ha >Kuua wwro
subpupa. [la npeTtnocraBuMe AeKa HaWeTo OKO Ha
rnenay e UCTo Taka U akTep, Wako, camo 6narogapeHue
Ha Hero, HUe UMaMe efHO BUAYBaH:e, Toraw CMe
AO/MKHU 32 efHa KPUTUKA, KPUTUKA Ha cnabocr.
OnTukara WTo ja npuMa TONNKUHAaTa, Aenysa BO BPEMETO
Ha umaruHapHoto. Osge ce pabotu caMo 3a
nyncupara, He KpPBHW, OLHOCHO Ha BPEMeTo, TYKYy Ha
oboeHara Bubpauuja, nyncupare Ha NpoCTOpOT.
Bpemeto 3anupa nog AejcTBO Ha OKOTO W ro
peconekTupa og doTorpadoT 40 MOMEHTOT Ha
OTBOPaH-ETO U 3aTBopare Ha 6neHpara. Oeoj nogaTok
Hanuwax co 6pojku Ha efeH MUCTEPUO3eH NpeaMeT
kakoB Wto e KAMEPATA, a uenara Hayka Koja, o
MO30KOT A0 NPCTOT, HA OBO3MOXYBa Aja HaBne3eme
Kako HatpanHuWk BO efdeH nuyeH ceeT: OYLIATA.
®dotorpachot e Yosek nomefly dayct u Medpucro,
Hekoraw v gsajuara, oHoj wrto og LIPHOTO Hu
PeKOHCTPyWpa edeH CBeT BO koj Hue Tpeba aa cme
gen, gany HWe ro cakane toa Wunu He. Hapsop of
0BOj CTPEMEXK, YECTO NOCTOM ONUC, 6aBHO ABUXKEHE
Ha 6paHoBW, Kako: 3a fa NOCTOU 3emjara — UMa Mope.
Kpuearta e UCTO Taka eaHo NPOdONeHUe BO BPEMETO;
He Mopa Aa ce UMa cTatuyHa CTabunHOCT 3a fa ce
uMa opueHTUp. Bo 6ojaTa, 3a Aa nocTou T0a, NOCTOU
CTYAEeHOTO, OAHOCHO 3eneHarta 6oja. Mpu KOHTaKT
LipseHoTo U MopTOKaNoBOTO CTaHyBaaT NOABUXHU a
HaleTo OKO e 3a0BOMNHO Creaejkv ro 0Ba, BCYLIHOCT,
HermoaBW»KHO AejcTBo. Hacnpotu ctporocTa Ha nagHure
6ou, TONNUTE NpeTcTaByBaaT ABWKEHa Na Aypu U
nnameH. OBae HaBnerysame BO CBETOT Ha
3a[j0BONCTBOTO U €QHOCTaBHATA PaaocT. 3aA0BONCTBO
3a oaAMOp Npen MpTBara NpUpoAa kage MUHyBaar
CyLTecTBd Off CHALUTATA, CNOKOjHU Kako OyjHW Kocu
passeaHv of nponeTeH BeTep. HWKaKkea HejacHOTH]a,
npobnemoT e pelieH; rnegame og Haasop:

Tamy e camo peg W yb6aBuHa,

packoLl, MUp W CNacr. . .

Kora MechucTto ro 3anupa BpeMeTo, CKNy4ysa MUp,
He ce 3Hae ganu e toa Medpucto—dayct unu daycr—
Medpucto. Hectonatu npupogata e Taa WTOo ro Hanara
rectot, NornepoT, HanagoT; Toa e MeducTodpckara
CTpaHa. Ho Kora YOBEeKOT y»KMBa BO nNpupogara u ja
nposouupa co sbybomMopa Ha MUPOT, CO YyBCTBO Ha
0AMasfa Ha 6UTUeTO LUTO »KMBEe BO HEro W Kora Bo
OBOj A3fleH MOMEHT Ha 3aedHWYKU QOrOBOp THUe
NOYHyBaaT ga ce yHUWTyBaaT MefycebHo, Co UCTU
recTOBM Kako AUPWUreHTOT KOra ja KpeBa naskara Ha
NOYETOKOT Ha cuMdoHujaTa. MoyHysa 6opba nomefy
NagHoToO W TONNOTO, NoMefy NPOU3BOAOT U
NPOU3BEAYBaYOT, CUNa LUTO Ce CTaea BO OBUXKEH:e W
Koja ke 6une HeBO3MOXHO fAa ce conpe: BO3OYXOT,
OOMEHOT Ha CUHOTO, Ha cnyuaHocTa. [JOMEeHOT Ha
LyXOT, OOMEH LUTO NSIaMHyBa, LUTO CEe ABUXMW, CUHUIOTO
Ha AnaboynMHUTe Ha OYUTe, Ha CMP3HYBaYkKata
6eckpajHOCT Ha BO3ayxoT, 6eckpajHocTa Ha
MHEYMA-Ta. Bo 60MTe HUWTO HEMa TUBKO. Toa e
[nabonuamoT Ha KOMNNEKCHOCTa Ha HaBnerysarbero
Ha MaTepuuTe, Ha HUBHATA TEXMUHA U NYCTUHA.
KoMnnekcHocTa Ha eneMeHTUTe HW e norvyHa Guaejku
MUHYBame HU3 BO3AYXOT, HO Ha choTorpachujaTa ce ce
MeHyBa; eneMeHTUTe ce 06HOBEHU U HWBHATA
KOMMNNEKCHOCT ce o6jacHyBa NpeKy MOMEHTHOTO.
MoHekoraww aypu ce BMeTHyBa 301 Ayx, 6e3 )
WHTEpPBEHUM|a HATY Ha OKOTO HUTY Ha NOrNegfoT U OHO)
KOj, 6e3 3Haere, ke ro oTkpue



le complice de cette malignité c’est le visé. La
rapidité ou la lenteur va imprimer une température
colorée indépendante de la rgealité visible & I'oeil. Le
Méphistophélisme de cette transposition, a force de
Faustisme, sera programmé, exécuté et réalisé avec
une maitrise peu commune par certains experts de
I'ombre: le photographe. L’accusé, le reproduit sera
alors enchanté de cette métamorphose dans laquelle
il ne se doute méme pas qu'il est un obijet, car & ses
yeux il en est le Héros.

La DANSE, dans toutes ses facettes, propose a I'oeil
du photographe, de multiples attraits. Ceux 2 la fois
de la création d'un univers statique par le décor et
les lumiéres, et bien entendu toute une palette
d’'énergies et de vibrations allant du mouvement qui
traverse |'espace, & celui qui marque le temps.

GRAPHISME, ARCHITECTURE MOMENTANEE
QUI PEUT SE FIGER OU DISPARAITRE EN
FUMEE.

Daniel LOMMEL
Toulouse, Janvier 1992

LA MAGIE DE LA DANSE DANS LES
PHOTOGRAPHIES DE PHILIPPE ROSSIGNOL

Dans ses photographies consacrées 2 la danse en
tant qu'art scénique, Philippe Rossignol introduit une
tendance créatrice fondamentale : lier tous les
moments de problémes techniques et documentaires,
les transfigurer en compositions visuelles
personnelles. |l est évident que Philippe Rossignol
posséde bien une expérience variée de la pratique
photographique dans la fixation du mouvement et
dans ses photographies, il emploie des procédés et
des effets qui lui sont propres a I'exemple de la
peinture futuriste. Cet artiste frangais s'engage,
depuis cet horizon visuel contemporain, dans la
découverte de la danse en tant que phénoméne
stratiforme antropologique et culturologique, dont il
voit aussi le secret, substance ésothérique, s’exprimer
sur la scéne par des actes rituels et symboliques.
Rossignol a compris que chaque artiste-danseur
posséde son propre regard intérieur sur le
mouvement; aussi son image virtuelle semble-t-elle
I'attendre en dehors de lui ; et que le photographe
est |a pour lui permettre d'y accéder. Ainsi Philippe
Rossignol ne photographie-t-il pas I'expression
visuelle du mouvement, comme un reporter sportif : il
aide la magie, I'invisible & s'exprimer, cette fonction
de la danse catarsique et sacro-symbolique, comme
forme institutionnelle des “discours” d'autrefois.
Rossignol utilise I'empreinte de couleurs, le fondu de
parties ou détails de ses compositions en d’autres,
leur simulation ou leur accentuation. Ainsi ses
photographies, reliées parfois par un adroit
cadrage-arrangement de I'espace ou se déroulent les
actions de la danse ainsi présentées, sont-elles
composées comme des scénes & physionomie
symbolique ou néoromantique accentuée.

Boris PETKOVSK]
Professeur & la Faculté de philosophie
de I'Université de Skopje

3aroBOpOT, HanNpasun NOMH NOrofokK. BpavHata unu
6aBHOCTa Ke co3fafe KONOPUTHA TeMMeparypa,
He3aBuCHa Of, peanHocTa BUANMBA 32 OKOTO.
MedbucrodbennamoT Ha 0Baa TpaHCNo3uuMja, HacnpoTU
chaycTtuamoT, ke 6uae nporpamupaH, 3aBpLueH U
peanuaupaH Co €QHO COBPLUEHCTBO MasiKy CBOJCTBEHO,
Of U3BECHU eKcnepTu Ha ceHkata: dotorpacborT.
BvHoBHMKOT 32 0Ba Aeno ke 6uge BoOQyLWeBeH of
metamopdpo3ara, BO KOja He Ce HW COMHeBa AeKa e
npegmer, 6uaejku BO CBOUTE 04U TOj e XepojoT.
BaneTtor BO cUTE CBOM acnekT1, My Hyau HAa OKOTO Ha
cpoTorpachotT MHOry6pOjHU NPUBNEYHOCTH, Of eaHa
CTpaHa Kpeauuja Ha efeH CBeT, CTaTU4eH N0 AeKOpoT
W ceetnara, u ce pas3bupa, uena egHa nanerta Ha
eHepruja U eubpauum, noafajku o4 OBUIKEHETO LITO
ro MMHYBa NPOCTOPOT, A0 OHOj LITO r0 03HaYysa
BpEMETO.

rPA®UJA, MUTHOBEHA APXUTEKTYPA KOJA

MOX>XE OA CE CKAMEHW WA OA WUCHE3HE BO
oMM

Oanven NOMEN

Tynys, jaHyapu 1992 ropuHa

MATWUJATA HA BANETOT BO ®OTOMPAGUUTE HA
oUnN1nN POCKMHON

Bo ceoute cotorpadhum noceeteHn Ha 6aneTor Kako
cueHcka ymetHoct, ®unun Pocurson Brpagun eneH
TeMeneH TBOPEYKU CTPEMEX: CUTE TEXHUYKO-
NpPo61eMCK1 U AOKYMEHTapHW MOMEHTU NOBP3aHu CO
HUB, Oa rv npeobnuKysa BO CaMOCTO]HU, NpeobpaseHu
BU3YeNnHW cocTasu. POCUH0N, 04UrNeaHo, rv
COBflafan pasHOBMOHWTE UCKYCTBA Ha choTorpadckara
npakTuka BO (PUKCUPAH-ETO Ha OBUXKEHETO; a BO
csouTe ¢hoTorpachuv NpUMEHyBa NocTanku U edekTm
LUTO MY Ce CPOAHN U Ha (DYTYPUCTUHKOTO CIMKApCTBO:
HO (PPaHLyCKUOT YMETHUK Off OBOj COBPEMEeH NTIMKOBEH
XOPWU3OHT Ce CnyLuTa BO Pa3oTKpuBatbe Ha 6aneTor
KaKO C0EBUTA aHTPOMONOLKA U KyNTypOnowKa nojasa,
Yuja TajHa, e30TepU4Ha CYLUTHHA, TOj ja rneaa uCKarkaHa
W Ha CUeHaTta Co puTyanHo-cuMBonuyHK gejcTeuja.
Mputoa, Pocuron pasbpan peka cekoj 6anercku
YMEeTHUK NoceayBa CBOj BUCTUHCKU BHaTpeLueH
norneq 3a AsWXeHeTo: Na Ce YMHU Kako Herosara
BUPTYeNHa CNMKa Aa ro Yeka HagBoOp Of Hero; aeka
choTorpachoT € TyKa 3a Aa My ro OBO3MOXM MPUCTanoT
Ro Hea. Taka Pocurson He ro cpotorpachmpa
BU3YENHOTO MCKa)KyBatbe Ha ABUXKEHETO, KaKo HeKoj
CNOpTCKU choTorpadh: TOj My nomara Ha HEBUANUBOTO
[a Ce UCKake, Ha Taa Maruja, Ha KkatapauyHara u
cakpanHo-cumbonuykara pyHkumja Ha 6aneToT, Kako
BUCOKO WHCTUTYyLMOHaNU3upaHa opmMa Ha
HekoralH1 TaHuoBu ,rosopu”. Mopagu Toa, Pocurson
CMWUCNEHO r0 KOPUCTH ,3aMaykyBareTo",
npeTonysat-eToO eAHU BO APYT Ha HEKOW Oe0BU UK
AETanu Ha CBOUTE KOMNO3WLMKU; HUBHOTO NPUTYNyBatbe
UnW uctakHysare. OTTYKa: CNOEHW NOHEeKoralw co
BELITOTO Kaapupar-e-apaHxupare Ha NpocTopoT BO
KOj Ce oaBMBaaT Baka NpeTcTaBeHUTe 6anercku
nejcteuvja, cbotorpachunte Ha Pocurson ce
KOMMOHWUPaHU KaKO CLeHU CO Harnacexa
CMMBONMCTUYKA U HEOPOMaHTUYapCcKa hU3UOHOMM|A.

Bopwuc MeTkoecku, npodecop Ha
®unosodpekmot chakyntet Bo Ckonje



Note biographique

Philippe Rossignol est né le 23 mars 1958 en France,
dans les Pyrénées Orientales, c'est-a-dire qu'il est
avant tout Catalan, c'est 12 qu'il faut chercher les
éléments pour le comprendre. Curieuse destinée que
celle qui I'a mené depuis des études de droit et de
sciences sociales & Toulouse vers la nature, la montagne
et la mer, ses véritables racines, pour enfin se décider
a vivre de la photographie et devenir professionnel &
partir de 1984.

Car, c'est bien d'une vocation il s'agit, car Philippe
Rossignol est également enseignant de la
photographie, du laboratoire. C’est un artisan complet,
un preneur de vue, un portraitiste, un paysagiste.
Peut étre a-t-il avant tout un Oeil, un objectif sensible
au monde qui I'entoure, dont il jouit, dans lequel il est
amoureusement et voluptueusement inséré.

Fils de la mer, de la montagne et de la lumiére de la
Méditerranée, il ne faut pas s'étonner s'il vit
actuellement au Pirée et s'il se sent bien en République
de Macédoine. Ses principaux travaux photographiques
I'ont mené du jazz a la danse et au reportage. Ses
recherches personnelles sur I'écoulement du

temps et sur le mouvement nous permettent de
présenter une exposition exceptionnelle,

André Vigne

Buorpachcka 6enewka

®unun Pocurbon e poaeH Ha 23 mapt 1958 roguHa
80 ®paHumja, 3anagHu MupeHew, WTO 3Ha4u, npeg cé
Katanowey u Tamy Tpe6a na ce 6apaar eneMeHTuTe
3a aa ro pasbepeme. YyaHa e cynbuHara Koja ro soau,
0[ CTyauMuTe NO NPaso W APYLWTBEHW Hayku BO Tynya,
KOH Nnpupofata, NNaHuHaTa U MOpeTo; HeraeuTe
BUCTUHCKW KOPEHW, 3a Ha KPajoT Aa peluu Aa xueee
of cotorpachmjata u pa craHe npodbecUoHaneH
cotorpach on 1984 roguna.

Ce paboTu 3a egHa Bokauuja, 6uaejku dunun e
HactasHuK no cpotorpacpuja, naboparopuja. Toj e
KOMMNMEeTEeH YMETHUK, NOPTPETUCT, nejsaxxuct. Moxxebu
npeq ce T0j € OKo, YyBCTBUTENEH 06jEKTUB Ha CBETOT
WTO ro OMNKPY»yBa, BO KOj LITO Y)XKUBa, BO KOj e
B/by6eHO M CNagocTpacHO BKOMNEH.

CWH Ha MOpeTo, Ha NNaHuHaTa W Ha CBETNIWHATa Ha
MepnutepaHoT, He Tpeba Oa He Yyou LWTO cera Xweee
80 [Mvpeja 1 wto y6aso ce 4yecTsysa B0 Peny6nuka
Maxenonuja. Heroeara cotorpadpcka pabora ro
Bogewe o Ye3or Ao 6aneToT U penopraxkara,
Herosute nu4HM UCTpaXKyBatba 3a MUHNIMBOCTA Ha
BPEMETO W 3a ABUXKEHETO HU OBO3MOXKU|a Oa ja
npeTcTasMMe Herosata M3BOHpeaHa uanoxoa.

AHgpe BUH



