Floris M. Neuslss

Fotogramme — Bilder aus der Sicht der
Dinge

Das Fotogramm begleitet die Fotogra-
fie seit ihren Anfingen, es gab aber so
recht keine Verwendung flir diese, sich
der direkten Erkennbarkeit entzie-
hende Fotografie, siecht man einmal
von derfrithen Anwendungin den Na-
turwissenschaften und in der Rétgen-
fotografie ab.

Die Kiinstler benutzten das Foto-
gramm im 19. Jahrhundert lediglich
als cliché verre, zur Vervielfiltigung
von Zeichnungen, die sie auf ge-
schwirzte Glasplatten geritzt hatten.

Als kiinstlerisches Ausdrucksmittel
wurde das Fotogramm erst zu Ende
des ersten Weltkriegs entdeckt. In die-
ser Zeit gesteigerter Kreativitdt mach-
ten sich die Kiinstler an die Einfiih-
rung und Erprobung neuer Materia-
lien, um die tradierten Darstellungs-
formen der biirgerlichen Kunst ver-
dchtlich zu machen und so das iiber-
holte Verstindnis von Kunst zu irritie-
ren. Fur die Dadaisten war das Foto-
gramm gleichzeitig Anti-Fotografie
und Anti-Malerei. Anti-Malerei, weil
das Bild automatisch, durch einen ge-
lenkten Naturvorgang entsteht, Anti-
Fotografie, weil es die authentische
Abbildungsqualitiit der Fotografie un-
terlauft.

Die Krise des Gegenstandes‘(Breton)
fiihrte in der Kunst der Surrealisten
zur Suche nach einem neuen Verhilt-
nis zu den Dingen, wihrend die Kon-
struktivisten auf die Produktion von
Dingen mit den neuen industriellen
Mitteln direkt Einflul nehmen woll-
ten.

Diese Unterschiede im Denken der
Surrealisten (in Frankreich) und der
Konstruktivisten (in Deutschland)
zeichnen sich vor allem in den Foto-
grammen von Man Ray und Moholy-
Nagy ab.

Man Ray, der amerikanische Kiinst-
ler, kam 1921, als 31jdhriger, aus New
York nach Paris und hatte dort gleich
Kontakt zur Gruppe der Dadaisten um
Tristan Tzara. Offenbar begann er
schon bald nach seiner Ankunft erste
Fotogramme zu machen, denn schon
im Frithjahr 1922 stellte er seinen
Freunden eine groBe Anzahl dieser
‘neuen‘ Bilder vor, die diese mit Er-
staunen und Begeisterung aufnah-
men. Im Herbst 1922 gab er dann das
Album Champs Délicieux mit 12 Foto-
grammen und einem Text von Tristan
Tzara heraus. Man kann sagen, dal3

diese Fotogramme den Umschlag vom
Dadaismus in den Surrealismus mar-
kieren.

Man Ray nutzte die (medial beding-
te) Umkehrung der Dinge im Foto-
gramm, um der alltdglichen Sicht auf
sie neue Assoziationen zu erschlieBen
und die Objekte in einen rédtselhaften
Zustand der Uneindeutigkeit zu ver-
setzen.Die verminderte Kontrolle, die
das Halbsehen in der Dunkelkammer
nur erlaubt, 1iBt den Gegenstinden,
die an der Entstehung dieser Bilder
beteiligt sind,scheinbar Spielraum zur
Selbstentfaltung.

Der ungarische Maler Laszlo Mo-
holy-Nagy kam als 25jihriger 1920
nach Berlin. Hier experimentierte er
1922 mit technischen Verfahren zur
Herstellung seiner konstruktivisti-
schen Bilder. In diesem Zusammen-
hang entstanden seine "Telefonbilder
und seine ersten Fotogramme. 1923
wurde er ans Bauhaus nach Weimar
berufen. Dort nutzte er das Foto-
gramm zur Fixierung von Lichtexperi-
menten, die der Erfindung seines
’Lichtmodulors‘ vorausgingen. Er ent-
deckte im Fotogramm die Mdglich-
keit, mit Licht zu’malen‘,indem er das
Pigment der Malfarbe durch 'regulier-
bares elektrisches Licht* ersetzte und
die Leinwand durch lichtempfindli-
ches Papier. Als Bauhdusler suchte
und fand er fiir seine Fotogramm-Ex-
perimente niitzliche Anwendungen in
der Werbegestaltung.

Dagegen hatte Man Ray seine Auf-
tragsarbeiten stets von seinen freien
kiinstlerischen Arbeiten, zu denen ge-
rade auch die Fotogramme gehoren,
zu trennen versucht.

Electricité war zwar eine 1931 fiir die
Pariser Elektrizitdtswerke durchge-
fiihrte Auftragsarbeit. Er nutzte aber
dasvorgegebene Thema— die Anwen-
dung der Elektrizitdt im Haushalt —
um sich seinem bevorzugten Thema,
der Erotik, zu widmen und spannt in
den 10 Fotogrammen des Albums den
Bogen von der kosmischen iiber die
alltdgliche bis zurerotischen Elektrizi-
tat.

Die Anderung der politischen Ver-
hiltnisse in Deutschland und der
zweite Weltkrieg als Folge machen die
kiinstlerischen Utopien der zwanziger
Jahre zunichte.

Nach dem zweiten Weltkrieg ent-
steht, parallel und zeitgleich mit der
informellen Malerei, ein neuer Foto-
gramm-Typ, das Chemogramm. Los-
gelost von Objekten und artifiziellem
Licht, wirken hier die fotochemischen

Reaktionen selbst bilderzeugend. Ei-
nige der mit dem Chemogramm expe-
rimentierenden Kiinstler versuchen
jedoch, in den selbstindig ablaufen-
den ProzeB manuell einzugreifen,
wohl auch in der Absicht, so die Male-
rei mit der Fotografie zu verbinden.
Daneben entstehen auch wieder Foto-
gramme, mit denen die Ankniipfung
an die Kunst der Vorkriegszeit gesucht
wird.

Anders bei Raoul Hausmann, der
zur radikalen Berliner Dada-Gruppe
gehdort hatte, 1933 emigrierte und sich
nach langer Odyssee in Frankreich, in
Limoges niederlie. Das Scheitern der
Kunstim politischen Engagement lief3
es ihn in seinen Nachkriegsarbeiten
vermeiden, Ansitze aus den friithen
20er Jahren wieder aufzunehmen. Die
Bedingungen fiir Kunst liegen fiir ihn
jetzt im Unterlaufen jedwelcher
Zuordnung und Zuweisungen, bei
gleichzeitiger Vernachlidssigung des
Formalen. Diese Haltung zeigt sich in
seinen Fotogrammen und Foto-
gramm-Collagen, die ab 1950 entste-
hen und radikalisiert sich spéterin den
Arbeiten von Dieter Roth und Rolf
Lobeck.

Christian Schad, der als 21jdhriger
Kunststudent 1915 von Miinchen in
die Schweiz gegangen war, um so dem
Kriegsdienst auszuweichen, machte
hier 1919, unter dem Eindruck von Da-
da, die ersten Fotogramme in der
Kunst. Diese kleinen Fotogramme,
mit ihren Einschnitten, weisen eine
gewisse Verwandtschaft zu den ab-
strakten Holzschnitten auf, die als Vi-
gnetten in die Dada-Zeitschriften ein-
gestreut waren. Die zufillige Wieder-
begegnung mit seinen frithen Foto-
grammen,in den 60erJahren, l0ste bei
Christian Schad ein umfangreiches
Spitwerk aus. Das 1978 erschienene
Portfolio Gaspard de la nuit oder Die
Hochzeit der Romantik mit dem Geist
Dadas zeigt eine Auswahl aus rund
180 Fotogrammen und Fotogramm-
Collagen. In diesen Arbeiten verbin-
det er riickblickend sein Verhiltnis zu
Dada und Positionen aus seiner spite-
ren, realistischen Malerei mit einer
Reflexion iiber die Rolle des Kiinst-
lers.

Die Entwicklung des Fotogramms
zwischen 1919 und 1939 und die Inno-
vationen, die Verwendungszusam-
menhénge und die Ausbreitung, die es
erfuhr, werden hier mit ausgewihlten
Beispielen aus Veroffentlichungen in
Zeitschriften, Katalogen und Blichern
vorgestellt. Man kann sich zu einem
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einzelnen Fotogramm aus dieser Zeit,
wenn man es heute isoliert betrachtet,
das geistige Klima, in dem es entstan-
den ist, nur schwer projizieren. Der
Kontext seiner Veroffentlichung in ei-
ner Kunstler-, Kunst- oder Publikums-
zeitschrift (wie z. B. Merz, Das Kunst-
blatt oder Vanity Fair) und der Um-
stand, ob es sich um eine deutsche,
franzosische, amerikanische oder rus-
sische Publikation handelt, a3t Riick-
schliisse auf Absichten, Vereinnah-
mungen und Wirkungen zu. Oft sind
die Verdffentlichungen auch das ein-
zig erhalten gebliebene Dokument
eines heute nicht mehr auffindbaren
Fotogramms.

Vom Dadaismus, Surrealismus und
Konstruktivismus ausgehend, fillt
auf, daB die Zuordnungen des Foto-
gramms, seine formalen und inhaltli-
chen Festlegungen von 1919 bis heute
abnehmen. Im gleichen MaBle haben
sich die Anwendungen des Foto-
gramms vom Erratischen iiber das
Niitzliche zum Beliebigen verscho-
ben. Es scheint, dal} in der Bedeu-
tungslosigkeit des Fotogramms sein
Fortbestehen liegt.

DADA

Herausgeber: Tristan Tzara
Ziirich, Paris 1917 — 1921

Dada erscheint —vielsprachig und un-
ter der Leitung von Tristan Tzara —in
Zirich, als Fortsetzung von Cabaret
Voltaire, in dessen letzter Nummer
dies,unter Hinweis auf den internatio-
nalen Charakter,den Dada haben soll,
angekiindigt wird.

Die Nummern 1und 2 von Dada ha-
ben noch den seridsen Untertitel Re-
cueil littéraire et artistiqueund sind auf
traditionelle Weise typografisch ge-
staltet. Alle 7 (8) Ausgaben von Dada
haben unterschiedliche Formate, ein
jeweils vollig anderes Erscheinungs-
bild und (ab Nr. 3) eine nie gekannte
und zunehmend rabiate Typografie,
die keine Regel der Schrift und Schrift-
setzerei ungebrochen lie. Die Num-
mer 6 und 7 erscheinen — zusammen
mit Tzara — in Paris. Sozusagen als
Postscriptum zu den 7 Dada-Num-
mern erschien im September 1921
noch eine weitere: Dada Intirol Au-
grandair Der Sdngerkrieg, die Arp, Tza-
ra, Eluard und Ernst in Tarrenz, Tirol
herausbrachten.

Die erste Veroffentlichung einer
1919 in Genfentstandenen Schadogra-
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phie von Christian Schad erfolgte
durch Tristan Tzara in DADAphone
(Dada Nr. 7). Das kleine Fotogramm,
das seitdem verschollen ist, wird in
DADAphone mit groier Wahrschein-
lichkeit 1:1, also in seiner natiirlichen
GroBe, mit dem Titel ARPet VAL SER-
NER dans le crocrodrarium royal de
Londres und zusammen mit Wortspie-
len, Wortwitzen und Aphorismen an-
derer dadaistischer Kiinstler abgebil-
det.

(Ausgestellt wurden einige dieser
friihen Schadographien erstmals in
Fantastic Art, Dada, Surrealism, einer
Ausstellung, die unter der Mitarbeit
von Georges Hugnet zustande ge-
kommen war und vom Museum of
Modern Art in New York im Jahr 1936
gezeigt wurde. Hugnet hatte in Ca-
hiers d’Art Nr.1—2,1932 in der ersten
Folge seines Aufsatzes L'esprit dada
dans la peinture eine weitere Schado-
graphie veroffentlicht). Erst nach dem
Tode Tristan Tzaras wurden die Scha-
dographien, die er 1919 von Schad er-
halten hatte (und von denen wir heute
26 kennen), weltweit bekannt, und
Schad nahm diese 1919 fiir sich ent-
deckte Technik wieder auf: zwischen
1960 und 1978 schuf er 184 neue Scha-
dographien.

BROOM
An international magazine of the arts

Herausgeber: Harold A. Loeb

Rom: Nov. 1921 — Sept. 1922

Berlin: Oktober 1922 — Mirz 1923
New York: August 1923 — Januar 1924

In den USA tat man sich schwer mit
Dada; sowohl mit den hausgemachten
Vorldufern, die es — als Folge der Ar-
mory Show und der Diskussionen und
Ausstellungen in der Galerie 291 —
schon gab, bevor Dada geboren war,
wie auch mit den européischen Ein-
fliissen, die, mit dem Dada-Etikett
versehen, nach USA drangen. Das Pro
und Contra wurde vehement ausge-
tragen in Broom und — immer im
schirfsten Widerspruch dazu — in Se-
cession. (Die dritte Zeitschrift, die sich
an der Diskussion beteiligte, war The
Little Review.)

Broom wurde erst in Rom, dann in
Berlin und erst zum SchluB} in New
York herausgegeben, und da der Her-
ausgeber Harold Loeb und sein Mit-
herausgeber Johnson sich hiufig in
Europa aufhielten, fanden sich regel-
miBig Berichte iber die Szene in den
europiischen Kunstzentren in Broom.

In der Ausgabe Nr. 4, 1923 erschie-
nen je vier Fotogramme von Moholy-
Nagy und von Man Ray, alle ohne Ti-
tel, gedruckt auf besonderem Papier,
in Texten von Apollinaire, Malcolm
Cowley, W. C. Williams und Richard
Huelsenbeck und am Schiuf des Hef-
tes der hier wiedergegebene Text von
Moholy-Nagy Light: A Medium of Pla-
stic Expression.

Man konnte sagen, dal3 dies eine er-
ste Publikation #iber das Fotogramm
darstellt, wenn man die in Moholys
Text skizzierten Vorschldge zur,Licht-
gestaltung’ auf das Fotogramm be-
zieht. Fiir Moholy war dies aullerdem
die erste Veroffentlichung seiner Foto-
gramme {berhaupt, wihrend Man
Ray schon frither welche publiziert
hatte (in Les Feuilles Libres, Littérature
und in The Little Review).

LES FEUILLES LIBRES

Herausgeber: Maurice Raval

Paris

1918 —1921 (1. Serie, monatl.,Nr.1—24)
1922 — 1928 (2. Serie, unregelmiBig,
Nr. 25 —48)

Diese Zeitschrift, in der Literaten und
bildende Kiinstler ihre Arbeiten pu-
blizierten (die Nachrichten tiber Aus-
stellungen, Theater, Kino und Buch-
besprechungen machten einen kleine-
ren Teil im Anhang der Zeitschrift
aus),spiegelte den zunehmenden Ein-
fluB Dadas und des Surrealismus auf
die Kunst der Zeit wider.

Die heute erste, nachweisbare Ver-
Offentlichung eines Fotogramms von
Man Ray erfolgte in der Nr. 26 vom
April/Mai 1922.

Das hiernoch nicht als Rayographie,
sondern als Photographie bezeichnete
Fotogramm ist auf einen Karton ge-
heftet und lose in einen Text von Jean
Cocteau Offener Brief an Herrn Man
Ray, amerikanischer Fotograf einge-
legt. In dem ,Brief® spricht Cocteau
schon von 80 (!) Tafeln, (Fotogramme,
die Man Ray ihm zugeschickt hatte),
deren geheimnisvolle Konstellationen
ihn an die falsche Nacht einer Sonnen-
finsternis erinnerten, in der er beob-
achtet hatte, wie ein eingeschlafenes
Huhn drei Schatten warf.

Das Motiv des Fotogramms ist eine
Variante zu einem Blatt des Albums
Champs Délicieux, mit 12 Fotogram-
men von Man Ray, das im Herbst des
gleichen Jahres herauskam. Der die-
sen Fotogrammen vorangestellte Text
von Tristan Tzara La Photographie a



I’Envers wurde in der Nr. 30 von Les
Feuilles Libres im Januar 1925 nachge-
druckt.

LITTERATURE

Hrsg.: Aragon, Breton, Soupault
Paris 1919 — 1921

Nouvelle Serie:

Hrsg.: Breton/Soupault; Breton
Paris 1922 — 1924

Neben Dadaund 391 ist Littérature die
bedeutendste Publikation des Dada-
ismus in Frankreich. An ihrarbeiteten
nahezu alle fiihrenden Kiinstler und
Dichter der franzdsischen, avantgardi-
stischen Literatur mit. Die Zeitschrift
erschien in zwei Serien. Wihrend die
erste noch ganz dem Geist Dadas ver-
pflichtet ist, beginnen in Nr. 6 der nou-
velle serie die Experimente mit der éc-
riture automatique und den récits de ré-
ves und es erfolgt der deutliche Uber-
gang vom Dadaismus zum Surrealis-
mus.

LA REVOLUTION SURREALISTE

Herausgeber: Pierre Naville, Benja-
min Péret. Ab Nr. 4: André Breton
Paris 1924 — 1929

Die Anfinge der surrealistischen Be-
wegung sind nirgends so reich doku-
mentiert wie in dieser ersten, surreali-
stischen Zeitschrift.

Sie veroffentlichte automatische
Texte (écriture automatique) und
Traumberichte (récits de réve), die cha-
rakteristisch waren fiir die systemati-
sche Erforschung und Auswertung des
UnbewuBten auf experimentellem
Weg. Gleichzeitig spiegelt die Zeit-
schrift die politische Entwicklung der
Gruppe um Breton in Richtung revo-
lutioniirer Sozialismus wider. (Man
Ray, als erklirt unpolitischer Kiinstler,
hat an diesen Auseinandersetzungen
niemals teilgenommen, was seiner
Freundschaft zu den Surrealisten je-
doch keinen Abbruch tat.)

Wie schon in Dada, stehenin La Ré-
volution Surréaliste Bilder und Texte
nebeneinander—die literarischen Bei-
trige iiberwiegen —, ohne aufeinander
Bezug zu nehmen oder sich gegensei-
tig zu erkldren.

Das Erscheinungsbild imitiert be-
wuBt die Aufmachung wissenschaftli-
cher Zeitschriften — auf typografische
und gestalterische Experimente wird
also verzichtet.

MERZ

Herausgeber: Kurt Schwitters
Hannover 1923 — 1932
(24 Ausgaben)

Ab 1923 gab Schwitters die Zeitschrift
Merz heraus, deren erste sechs Num-
mern zwischen Januar und Oktober
1923 erschienen. Sie hatten die Form
kleiner Heftchen, in denen Text- und
Bildbeitrige von Schwitters selbst und
anderen, zeitgenossischen Kiinstlern
publiziert wurden.

Ab Nr.7 indern sich die Formate der
Zeitschrift und ab Nr. 8/9 auch der
Zeitschriftencharakter, d. h. die Hefte
erscheinen nicht regelmiBig, manche
fallen aus und die Publikationen neh-
men den Charakter einer unregelmi-
Big erscheinenden Schriftreihe an.
Insgesamt dokumentieren die Merz-
Hefte in erster Linie Schwitters’ eige-
ne, sich ihren Einfliissen aussetzende
und widersetzende Haltung zur zeit-
gendssischen Kunst.

In Heft Nr. 4, Banalitdten, das ganz
aufrosa Papier gedruckt ist, findet sich
ein Fotogramm von Moholy-Nagy. Es
nimmt die letzte Seite ein und wird
kontrastiert vom folgenden Dialog:
Herr Regierungsrat J. A. Locin: ,Lie-
ber Herr Schwitters, ich will [hnen hier
jetzt nicht wiederholen, was ich iiber
Ihre Zeitschrift MERZ als Deutscher
zu Herrn Beeck gesagt habe.“
Schwitters: , Lieber Herr Regierungs-
rat, ich stelle Thnen sogar Raum in
meiner Zeitschrift zur Verfiigung, da-
mit Sie offentlich aussprechen kon-
nen, was Sie als Deutscher zu Herm
Beeck iiber meine Zeitschrift gesagt
haben.®
J. A. Locin: ,Das konnte Thnen wohl
so passen!“

Schwitters: ,,Und so fortan.*

Heft 8/9 Nasci/Natur — ein Heft
iiber ,alles, was sich aus sich selbst
durch eigene Kraft entwickelt, gestal-
tet und bewegt*— wurde, wohl durch
Lissitzky’s Mitarbeit und Einflul3, so-
zusagen zum ,Materialismus-Heft" in
der Merz- Serie. In diesem Sinne mul
ein Kristall-Fotogramm von Man Ray
zur Illustration herhalten, begleitet
von folgendem Text: ,Da ist eine Er-
findung, wie mit elementaren Mitteln
jedermann bilden kann. Ein Blatt lich-
tempfindliches Papier und einige Ge-
genstinde von verschiedener Durch-
sichtigkeit sind das Material. Jeder
kann damit ein Kunstwerk gestalten,
wenn er so wie die Natur blinden Zu-
fall und Willkiir ausschlieBt.“

DAS KUNSTBLATT

Monatsschrift fiir kiinstlerische Ent-
wicklung in Malerei/Skulptur/Bau-
kunst/Literatur/Musik

Herausgeber: Paul Westheim
Wildpark Potsdam 1917 — 1933

Als Konkurrenz zur Zeitschrift Der
Sturm vermittelte Das Kunstblatt noch
breiter angelegte Informationen lber
die Entwicklung von Malerei, Plastik,
Architektur, Dichtung, Musik, Foto-
grafie und Theaterin Deutschland und
Europa. Der Schwerpunkt des Interes-
ses war auf die Kunst in Deutschland
gerichtet, mit Akzent auf dem Expres-
sionismus.

Das Kunstblatt stellt sich der anbre-
chenden Fotografie-Diskussion erst-
mals in Heft 5,1924. Harold Loeb, der
Herausgebervon Broom, stellt hier die
Rayographien aus Champs Délicieux
als ,abstrakte Photographie® vor und
greift damit zu kurz, denn vor dem
Hintergrund des Ubergangs vom Da-
daismus zum Surrealismus sind diese
Fotogramme von Man Ray eher als
Zeugen automatischen Bilderma-
chens zu sehen, wobei die alltdgliche
Bedeutung der Dinge in einen nicht
rational nachvollziehbaren Zusam-
menhang umgebogen wird. Diesem
Verfremdungsverfahren’, das bei
Marcel Duchamp’s ready mades Uber
die Sprache (den Titel) funktioniert,
kommen die Eigenschaften des Foto-
gramms entgegen, so dall Man Ray,
der es durchaus versteht, auch mit
Worten zu jonglieren (siehe: La pho-
tographie n’est pas I'art), in diesen Ar-
beiten auf Titel verzichtet.

Auch der nichste Artikel tiber Foto-
grafie, in Heft 6, 1926, setzt sich noch
einmal mit Champs Délicieux ausein-
ander. Will Grohmann, der auch den
Text von Tristan Tzara in einer leicht
gekiirzten Ubersetzung vorstellt, ver-
gleicht die Fotogramme von Man Ray
mit denen von Moholy-Nagy, indem
er bei Moholy das ,Ineinander von
Kunst und Technik® herausstellt und
bei Man Ray hingegen ,das Spiel, die
Laune, die Ironie".

Ab 1928/29 hiiufen sich dann die Ar-
tikel iiber Fotografie in dieser Kunst-
zeitschrift geradezu.
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CAHIERS d’ ART

Revue d’art paraissant dix fois par an
Peinture, Sculpture, Architecture, Art
Ancien, Ethnographie, Cinéma

Direction: Christian Zervos
Paris 1926 — 1960

In Heft 1, 1929 veréffentlicht diese
Zeitschrift einen Artikel von Moholy-
Nagy: La photographie ce qu'elle était,
ce qu'elle devra étre.

In Heft 1—2, 1932 beginnt die Serie
Lesprit dada dans la peinture, von Ge-
orges Hugnet, der die zweite, nach-
weisbare Veroffentlichung einer Scha-
dographie enthilt.

SchlieBlich erscheint in Heft 3 — 4,
1937 ein Text von Man Ray: Picasso
Photographe, in dem fiinf clichés verre
von Picasso vorgestellt werden. Vier
dieser Bilder stellen Dora Maar dar,
mit der er zu der Zeit auf verschiede-
nen Ebenen aktiv war.

Ganz besonders hervorzuheben ist
Heft 1—2 von 1936, die beriihmte Sur-
realisten-Nummer.

Laszlo Moholy-Nagy:
MALEREI FOTOGRAFIE FILM
Bauhaus Biicher 8

erste Auflage: Miinchen 1925

In diesem programmatischen Buch
spekuliert Moholy-Nagy {iiber eine
mogliche Rolle der Fotografie und des
Films, als Mittel der Kunst, indem er
Gedanken aus seinem Broom-Aufsatz
aufnimmt und erweitert. Das Buch
enthdlt ein Kapitel liber das Foto-
gramm — er kann aber im Bildteil nur
Fotogramme von Man Ray und sich
selbst zeigen.

(In derletzten Ausgabe —Nr.21/22,
1929 — der holldndischen Zeitschrift
i 10, an der Moholy-Nagy als Redak-
teur fiir Foto und Film von Anfang an
mitgearbeitet hatte, vertieft er seine
Gedanken zum Fotogramm in dem
Aufsatz Fotogramm und Grenzgebiete.)

Man kann sagen, daBl diese Verof-
fentlichung fiir viele den Ansto3 dazu
gab, sich mit dem Fotogramm ausein-
anderzusetzen. Das Buch hatte eine
grof3e Verbreitung und wurde bereits
1927 in leicht verdnderter Form neu
aufgelegt. (Eine weitere Popularisie-
rung des Fotogramms fand in der Aus-
stellung Film und Foto 1929 in Stutt-
gart statt.)

Er publizierte zwei Fotogramme
von Man Ray, die er auch in Broom ge-
zeigt hatte, und von sich selbst vier,
wovon eins auch bereits in Broom er-

schienen war. AuBerdem verdffent-
lichte er seinen nicht verwandten Ent-
wurf fir den Broom-Titel.

Wihrend seine Fotogramme in
Broom noch eine starke Affinitdt zu
seinen zur gleichen Zeit entstandenen
Malereien haben, sind die neuen Fo-
togramme in Malerei Fotografie Film
eher als Ergebnis der in seinem
Broom-Text entworfenen ,Lichttheo-
rie* zu sehen.

BAUHAUS
Zeitschrift fiir Gestaltung

Herausgeber: Bauhaus Dessau
Dessau 1926 — 1931

Bauhauserschien als Organ der gleich-
namigen Gestaltungsschule, mit Be-
richten {iber die Arbeit in der Schule
und Diskussionsbeitrdgen zu Proble-
men des Bauens und des Gestaltens
aller Lebensbereiche. In Heft 1, 1928
erschien der Text Fotografie ist Licht-
gestaltung, von Moholy-Nagy, der mit
Fotogrammen illustriert war.

Heft Nr. 1, 1928 ist das erste Bau-
haus-Heft, das sich auch mit der Foto-
grafie befal3t. Ins Bauhaus fand die Fo-
tografie relativ spit Eingang und dann
primérals Mittel derWerbegestaltung.
Die Fotodiskussion spiegelt sich dann
auch in den Heften 2,1929 und 4, 1929
wider.

il0
Internationale Revue
Hrsg.: Arthur Miiller-Lehning

Amstgerdam 1927 — 1929
(22 Nummern)

Zahlreiche Kiinstler arbeiteten an die-
ser Zeitschrift mit. In der Redaktion
war Moholy-Nagy von Beginn an ver-
antwortlich fiir Film und Foto, J. P.
Oud hatte das Ressort Architekturund
‘Willem Pijper das fiir Musik inne.

DAS NEUE FRANKFURT
Monatsschrift fiir die Probleme mo-
derner Gestaltung

Herausgeber: Ernst May und
Fritz Wichert
Frankfurt 1926 — 1932

In dieser Zeitschrift fiir neues Bauen
und stddtische Kultur wurden nicht
nur Fragen der Architektur, Bauwirt-
schaft, Innenausbau, Stidtebau, son-
dern auch derMode, des Films, der Fo-
tografie, des Theaters und der bilden-

den Kunst diskutiert. Es wurden Son-
derhefte Frankfurter Siediungen, Der
Stuhl, Experimentelle Fotografie, Ju-
gend, Kunstschulen, Verkehr, Billige
Wohnungen und Deutsche bauen in der
USSR herausgegeben. Die Beitrige
stammten (u. a.) von Breuer, Dexel,
Giedion, Grohmann, Gropius, Le
Corbusier, Moholy-Nagy.

Die ,gegenwirtig ungemein stark
diskutierte Frage ... einer kiinstleri-
schen Auspriagung der Photographie®
wurde in Heft 3, 1928 (Ernst Kallai:
Bildhafte Photographie) und, wider-
spriichlich dazu, in Heft 3, 1929 (J.
Gantner: Photographie und Lichtge-
staltung, Moholy-Nagy: Das Photo-
gramm) ausgetragen. Gantner, ange-
tan von Moholys Theorie der,Lichtge-
staltung’, illustriert seinen Artikel mit
vier Fotogrammen von Man Ray und
je einem von Umbo, Cavael und Mo-
holy-Nagy, wihrend Moholy in sei-
nem kurzen Text zwei Fotogramme
von Hugo Erfurth und eins von sich
selbst zeigt.

Franz Roh, Jan Tschichold (Hrsg.):
FOTO AUGE
Stuttgart 1929

Dervon Jan Tschichold gestaltete und
von Franz Roh mit einem Vorwort be-
gleitete Bildband stellt eine Antholo-
gie der modernen Fotografie um 1929
dar. Die 76 Fotos sind eine Auswahl
von Bildern aus der internationalen
Ausstellung Film und Foro, die 1929 in
Stuttgart gezeigt wurde.

Das Buch zeigt eine Art Verschnitt
,paralleler Bildwelten® der Fotografie
und verstidrkt die Tendenzen, die die
reine Gestaltung zum Kunstwerk er-
heben (ein Ansatz, der nach dem
Krieg von Otto Steinert weiterverfolgt
wurde).

Werner Griff:

ES KOMMT DER NEUE
FOTOGRAF

Berlin 1929

»...Man type von oben odervon unten,
man vergroflere oder verkleinere
enorm, der Miilleimer als dankbarstes
Motiv, liefere Negativabziige an die
Presse, das Untier frifit alles (Motiv:
neue, interessante Bildwirkungen),
fotografiere bei Nacht, Unterbelich-
tung ergibt die interessantesten Effek-
te, und dann: la3 den Zufall fiir dich
arbeiten, er wird’s schon schaffen ...
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Was Renger-Patzsch in seinem Auf-
satz Nachtrégliches zur Foto-Inflation
in Bauhaus Nr.4,1929, unter dem Ein-
druck der Stuttgarter Werkbundaus-
stellung Film und Foto 1929 angreift,
wird von Werner Griff, der zu der Zeit
die Fotoklasse an der Reimann-Schule
in Berlin leitet, in seinem Buch zum
Prinzip erhoben.

Hans Windisch (Hrsg.):

DAS DEUTSCHE LICHTBILD
Berlin 1927 — 1938

Wolf Strache, Otto Steinert (Hrsg.):
Stuttgart 1955 — 1979

Der erste Jahresband von 1927 zeigt
auf einer Doppelseite neben einem
Fotogramm von Moholy-Nagy eines
von Hugo Erfurth, der in seinem Un-
terricht an der Akademie fiir Buchge-
werbe und graphische Kiinstein Leipzig
seine Schiiler mit dem Fotogramm-
Verfahren bekanntmachte (vgl.: Ein
Semester reklametechnische Photogra-
phie in Gebrauchsgraphik Nr.3,1930).
Dazu enthilt der Band den Aufsatz
Die beispiellose Fotografie von Moho-
ly-Nagy. Der Jahresband 1933 gibt ein
Gesprich zwischen Raoul Hausmann
und Werner Griff unter dem Titel Wie
sieht der Fotograf wieder. Nach dem
rassentheologischen Vorwort von A.
Hitler, 1934 In eigener Sache nehmen
die Tierfotos in Das deutsche Lichtbild
zu und die Avantgardefotos ab.

ARTS ET METIERS GRAPHIQUES

Herausgeber: Charles Peignot
Paris 1927 — 1940

Arts et Métiers Graphiques war die fith-
rende franzésische Zeitschrift fiir an-
gewandte Grafik und Typografie (ver-
gleichbar etwa der in Berlin erschei-
nenden deutschen Gebrauchsgraphik,
in der beispielsweise in der Ausgabe
Nr. 12,1928 die Lissitzky-Fotogramme
fiir die Firma Pelikan vorgestellt wur-
den). Sie erschien alle zwei Monate
und wurde von Charles Peignot, dem
Mitinhaber der SchriftgieBerei Deber-
ny et Peignot herausgegeben. Ab 1930
kam jiihrlich ein Sonderheft Photogra-
phieheraus (insgesamt 11 solcher Hef-
te: 1930 — 40 und 1947).

Das hier gezeigte, mit einem Foto-
gramm illustrierte Inserat aus dem er-
sten Sonderheft von 1930 wirbt fiir das
Grafikstudio Devambez und hebt her-
vor, daB die Grafiker R. de Valerio, Ca-
piello und Lucien Boucher nur fiir De-
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vambez arbeiten. Der Entwurf fiir die-
se Anzeige stammt vom Studio Deber-
ny Peignot, das 1929 von der Schriftgie-
Berei Deberny et Peignot erdffnet
worden war und dessen Fotoabteilung
von Maurice Tabard geleitet wurde.

UHU

Hrsg.: Ullstein Verlag
Berlin 1924 — 1934

UHU war ein flott gemachtes Unter-
haltungsmagazin, mit Beitréigen tiber
dies und das, in dem sich so renom-
mierte Autoren wie Walter Benjamin
(z. B. in der hier abgebildeten Nr. 2,
1930, mit der amiisanten ,Geschichte
eines Haschisch-Rausches®) ein Zu-
brot verdienten.

Soauch Laszlo Moholy-Nagy, derin
Heft 5, 1928 als ,Erfinder der Photo-
gramme*,Eine neue Spielerei mit lich-
tempfindlichem Papier® vorstellt. Um
solche hiibschen und iiberraschenden
Wirkungen erzielen zu koOnnen,
brauchte der UHU — Leser nur einige
Gegenstinde von eigenartiger Form
aufs lichtempfindliche Papier zu legen
und konnte dann erleben, ,was ein So-
nenstrahl und ein biBchen Phantasie
aus einem Reibeisen machen kénnen".

\40]

Hrsg.: Lucien Vogel
Paris 1928 — 1938

Als fotoillustriertes Massenblatt be-
richtet VU auch tiber die neuen foto-
grafischen Bilder von Man Ray, aller-
dings nicht ganz so banal wie UHU
tiber die von Moholy-Nagy. Immerhin
wird der witzige Gedanke formuliert,
daB Man Ray in seinen Fotogrammen
das Licht durch seine Phantasie und
Vorstellungskraft zu beugen versuch-
te;

Nach dem Krieg kam in Paris ein
dhnliches Massenblatt heraus ,Point
de Vue — Images du Monde®, das sich
hauptsichlich den fortpflanzungs-
technischen MaBBnahmen der europi-
ischen Konigshiduser widmete, seine
Mittelseite aber konstant fiir die Pré-
sentation kiinstlerischer Fotografie
freihielt.

In Deutschland gibt das Massen-
blatt Stern zwar ein- bis zweimal jihr-
lich ein Fotojournal heraus, die darin
prisentierten Fotografien dienen je-
doch hauptsidchlich als Werbetrager
fiir die Fotoindustrie und zur Stimu-
lanz der Fortpflanzungswilligkeit der
breiten Bevolkerung.

AGFA— PHOTOBLATTER

Herausgeber: IG Farbenindustrie AG
Berlin 1924 — 1933

Die Agfa Photoblitter waren an die
Hobby-Fotografen gerichtet, machten
sie mit den jeweils neuesten Produk-
ten des Hauses bekannt und gaben
Tips fiirderen Anwendung. Sie beglei-
teten — zusammen mit zahlreichen
Publikationen anderer Fotofirmen —
die Entwicklung der Massenfotografie
in Deutschland.

In dieser Firmenzeitschrift wird das
Fotogramm vom Fotopapier-Herstel-
ler Agfa popularisiert und trivialisiert.

DER ARBEITER-FOTOGRAF

Herausgeber: Vereinigung der Arbei-
ter-Fotografen Deutschlands
Berlin 1926 — 1932

Das Offizielle Organ derVereinigung der
Arbeiter-Fotografen versuchte, der Ver-
dummung der Fotofreunde durch biir-
gerliche, womdglich von der Industrie
herausgegebene Foto-Ratgeber, etwas
Gleichwertiges im Sinne der revolu-
tiondren Agitation der Arbeiterklasse
entgegenzusetzen.

Wihrend die Arbeiter Illustrierte
Zeitung (A1Z) eine Publikation fiir Ar-
beiter war, sollte der Arbeiter-Fotograf
eine von Arbeitern selbst gemachte
Zeitung sein. Die Vereinigung der Ar-
beiter-Fotografen, deren Organ der Ar-
beiter-Fotograf war, machte das ,Be-
kenntnis zur sozialistischen Weltan-
schauung’ zur Bedingung fiir ihre Mit-
glieder. Die fotografischen Mittel, die
zur agitatorischen Wirkung empfoh-
len wurden, waren im wesentlichen
die gleichen, die auch im biirgerlichen
Fotowesen Anwendung fanden, das
Ziel war aber hier das ,ideologisch ein-
wandfreie* Ergebnis.

Gegeniiber Techniken, denen man
stirkere kiinstlerische Eigenwertig-
keit zuschrieb (z. B. Fotogramm), hat-
te man Bedenken, sie fiir die ungeiibte
Hand des Arbeiter-Fotografen zu
empfehlen. Den anerkennenden Wor-
ten, die man fiir das Fotogramm § 2/8
von Alice Lex fand, weil sie unter-
schiedlich farbige, halbtransparente
Papierfiguren, ,einer planmiflig vor-
hergesehenen, propagandistischen
und formal-bildnerischen Wirkung
entsprechend, belichtet” hatte, folgte
die Warnung der Arbeiter-Fotografen
vor ihnlichen Experimenten: ...,,denn
bei ihnen wiirde als Folge ... voriiber-
gehend ein verspielter Aesthetizismus



hervorgerufen werden; eine Ablen-
kung vom revolutiondren Klassen-
kampf und von den eigentlichen Auf-
gaben der Arbeiter-Fotografen als re-
volutionire Berichterstatter.”

James Thrall Soby (Hrsg.):
MAN RAY PHOTOGRAPHS
1920 — 1934

Paris, New York 1934

Wihrend Malerei Forografie Film eine
von Moholy-Nagy verfalite Antholo-
gie der Neuen Fotografie, so, wie ersie
verstand und propagierte, darstellt, ist
Man Ray’s neun Jahre spiter erschei-
nendes Buch eine Monografie iiber
sein fotografisches Werk. Das Buch be-
steht aus Kapiteln iiber die Dinge,
Frauenakte, Frauenportraits, Méin-
nerportraits und, zum Schlul3, einem
Kapitel iiber die Fotogramme. Dem
Kapitel iiber die Dinge stellt er einen
eigenen Text The Age of Light voran —
die anderen Kapitel werden durch
Texte seiner Freunde Paul Eluard, An-
dré Breton, Rrose Sélavy (Marcel Du-
champ) und Tristan Tzara eingeleitet.

Manche Akte und Portraits sind so-
larisiert. Dies war fur Man Ray eine
Technik, die, nach der des Foto-
gramms, flir ihn zunehmend an Be-
deutung gewann. Bei den Solarisatio-
nen wurde das Automatische des foto-
grafischen Prozesses im Bild selbst
hervorgehoben, aber gleichzeitig wur-
de das Abgebildete der Realitiit ent-
riickt, so, wie im Fotogramm die Um-
kehrung der Dinge sie in einen irrea-
len Raum stellt.

Eine der wichtigsten Selbstiduf3e-
rungen von Man Ray iiber die Rolle
derKunst zu einer Zeit,in der,,eine Zi-
vilisation ganz von der Sorge um das
Uberleben einzelner Rassen oder
Klassen und die Vernichtung ihrer
Feinde bewegt wird®, leitet das Buch
ein.Man Ray vertritt hier die individu-
alistische Gegenposition zur kollekti-
ven Revolution, wie sie sein Freund
André Breton ab etwa 1926 forderte,
und sagt: ,Fortschritt entsteht immer
aus dem individuell empfundenen Be-
diirfnis, die gegenwirtige Lage zu ver-
bessern und aus einem allgemeinen
Gefiihl materiellen Mangels. In solch
girenden Situationen wird Rettung
oft in der Tat gesucht und so entstehen
alle moglichen Revolutionen. Dann
spielen plotzlich Rassen, Klassen und
Moden keine Rolle mehrund das indi-
viduelle Fiihlen gewinnt allumfassen-
de Bedeutung.”

MINOTAURE

Herausgeber: Albert Skira
Paris 1933 — 1939

Mit La Révolution Surréaliste und Le
Surréalisme au Service de la Révolution
gehdrt Minotaure zu den mafigebend-
sten Zeitschriften des Surrealismus,
die am lingsten noch erschien (bis
1939). Der Surrealismus war inzwi-
schen eine Bewegung geworden und
Minotaure wird die Zeitschrift, die die
weiteste Verbreitung fiir seine kiinst-
lerischen Lehren findet.

Ab Nr. 10 (von 13 erschienenen
Nummern) arbeiteten u. a. auch Bre-
ton, Duchamp, Eluard, Hein und Ma-
bille im Redaktionskommitee mit.

In Minotaure dokumentiert sich die
Rolle, die die Fotografie in der Kunst
spielte, im Gegensatz zu der Funk-
tion, die man ihr in den Gestaltungs-
zeitschriften zuwies.

ALLGEMEINE LAGERZEITUNG

Herausgeber: (zur Zeit) Rolf Lobeck,
erscheint unregelmidBig, vermutlich
schon seit Anfang der 60er Jahre,

an wechselnden Orten

Das Blatt gibt sich konsequent antili-
terarisch und ist demzufolge fast aus-
schlieBlich visuell rezipierbar. Seine
Themen sind in Bereichen zwischen
Fotografie und Elektronik angesie-
delt. Der ambulante Charakter der
Zeitung bringt es wohl mit sich, daf in
der Bebilderung gelegentlich kamera-
lose Fotografien (als Lithogramme
oder Videogramme) auftauchen.

FOTOGRAMME

Nimmt man die Linse aus dem foto-
grafischen ProzeB heraus, entstehen
Fotogramme.

Sie werden auch als off-camera-pho-
tography oder lenseless photography
bezeichnet.

Die beiden Kiinstler Christian
Schad und Man Ray verkniipften in
den Bezeichnungen Schadographie
und Rayographie ihre Namen mit We-
sensmerkmalen des Fotogramms.

Beim variablen Zusammenspiel
von Objekten mit Licht, lichtempfind-
lichem Material und Chemikalien ent-
stehen vier verschiedene Arten von
Fotogrammen:

cliché verre nennt man fotografische
Bilder, bei denen von Hand gefertigte
Negative, Masken etc. direkt auf das

lichtempfindliche Papier kopiert oder
auch vergroBert und vervielfaltigt wer-
den. (Die Découpagen von Picasso,
die Seidenpapier-Montagen der Ner-
lingers und die synthetischen Film-
Montagen von Hajek-Halke sind nach
diesem Verfahren gemacht.)

Beim Forogramm hingegen werden
Gegenstinde, meist aus der alltdgli-
chen Umgebung, im direkten Kontakt
auf die Fotoschicht belichtet. Das Zu-
sammenfiigen der Objekte zum Bild
geschieht unmittelbar auf dem licht-
empfindlichen Material. So entstehen
Unikate, die die Gegenstidnde als helle
Silhouetten, in natiirlicher Grof3e wie-
dergeben. (Bei Verwendung von Film
lassen sich auch von Fotogrammen
Kopien in beliebiger Grofle und Men-
ge herstellen.) Man Ray entdeckte
dieses Verfahren 1921/22 fiir seine
Arbeit und hat gleich in den folgenden
Jahren alle Moglichkeiten, die es bie-
tet, erarbeitet.

Beim Luminogramm wird das Licht
in unterschiedlichen Schattierungen,
die durch Masken, Raster oder Blen-
den erzeugt sein konnen, zum Objekt
im Bild. (Ein wesentlicher Teil der Fo-
togramm-Arbeit von Moholy-Nagy
war dem Luminogramm gewidmet.)

Beim Chemigramm werden die foto-
chemischen Reaktionen selbst bild-
wirksam,indem man durch Eingreifen
in den fotochemischen Prozess ein
Bild entstehen 14Bt, oder die Chemi-
kalien manuell auftrigt,um so die Ma-
lerei mit der Fotografie zu verbinden
(Tabard, Cordier, Chargesheimer,
Migliori, Kesting).
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