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YMETHOCT KAKO 3ABO/JHUK (Hacnpotu YMETHOCT KAKO PEA/IHOCT)

"3aBefyBatee € Bofjerbe KOH [ejcTene.3aBeqyBameTo e eqUHCTBEHa NPUYMHa 38 [BUKere U NpusneKkyBarbe.Peantocta He NOCTOM(HAKOrALL M He MoCToeNa,a 3aBeRyBateTo
T0a ro 3Hae M ja YyBa Taa 3araTka).3aBegysaeTo Ha [yXoT e Hajsucok gocTpen.(3asegysajTe ce!)EAMHCTBEHO Toa He MpU3HaBa pasmeHa Ha A[obpa,Toa npercrasysa
peau3BmK.HenocToerETo He Ce CIYKM CO 3HaUMHIATY Co Apyrv YnTiuem (opmu.Toj rn Gprwe kateropuute "Fo6po" u "nowo",ce Haora BOH 0F HKB,

Kako M YMETHOCTa Koja MOXe fa ce 1ocmaTpa Kako roc/iefquya Ha peauasukoT WK npuyunata (ceegHo:BpeMeHcKara fumMeHaua npeg-nocne e upesepanbunta).”

XaHeTta BaHrenu

CeTo AoceraLHo TBOpELWTBO Ha XaHeTa BaHreny e UapaseHo Hits CUMOOTIMUHO - 3HAKOBHO Y1 (METPUYKO) UCKaXyBarse, "MHCTanmpatbe” Ha HejauHaTa Waeja, ceoral co egHo
[naboka nopaka BpaaHa 3a NoTEKNoTO, 32 GUTUCYBAHETO, 33 OHVE BUTHI, KNyHM KapakTepyCTAKK Ha BpeMeHCKO NPOCTOpHATA NOCTABEHOCT, Kako eAHa nnardhopma Ha Koja
LITO HacTarysaar HejauHuTe atpubyTi. Bo ceowTe npau TBopEM (Arenw 1987) Banreny ja uHumpa ceojara onpejesnta, Hu3 eKCpecoHUCTUKH FecT €O LUMPOK 3aMas, co
CYNTUNHO HasHauyBar:e Ha (urypara, co JoroByBarbe Ha AnabouuHuTe Ha clieraTa. Tyka ce HaceTyBa HejauHaTa B3AHOCT 3a BUTANHATE MPOGNIeMM Ha ONICTOjyBaH:eTo
WpeazjeHy H13 aHanuTVYKO TONKYBarbe KaKo OCHOBA Ha CONCTBEHHOT KogeKc. McTara roguHa Batren napanento cosjasa Aena co Yicta aHakoeHocT (Exit | i 1f) kou wro ke
6uaT ope/HMLa Ha HejaMHUOT HaTaMolLeH PaKomKe 1 KoM CMMBONMYHO ro U3pasyBaar UaneryBareTo BO eH HoBY CBETOBY, ApyriA NPOCTOPK 1 XOPU3OHTH.

HeymopHo 6apajkit HOBI HauMHM Ha NIMKOBHa excnukauuja Baxrenv npoabopysa 1 npeky doTorpachjaTa 3a onUTO40BEYKOTO 1 YHUBEP3AHOTO, A4NaBoKO HaBneryBajKy BO
TpaymuTe Ha o8] Bek.MpeKy Toj"MaruyeH MocT" Mefy cyGjeKTUBHOTO M 0BJeKTUBHOTO MAHyBAAT NapajjOKCUTe Ha BPEMeTO A MAHNMBOCTa, ancypAeT, becMucraTa, 3noTo u
f06poTo. OBoj MeuyM 3a BaHreny aHauu efjeH HOB NpejuaBuK v OTBOPasE LMPOKA MOXHOCTM 3a eKCMepUMeHTUpakse 1 UCTPaXyBarbe Of TO NPOM3/Ieroa i HejautuTe
WHCTanauww, nepcopMarxcy 1 o6jekti. Bo Mepmatinja Barenu ja Hocu gnaboko Bo cebe cBojaTa wpeja 3a TeMerHo, CTY/MOSHO HCTPaXyBarbe Ha NpobnemuTe Ha NMKOBHOTO CO
PeNurioaHa npefjafeHocT Ha cUMBONOT Kako CHHTarMa Ha BpeMeTo U MPOCTOPOT BO KOj KOHTEKCT v U3BNEKYBa, OHve GUTHY CEerMeHTA KOULUITO I npeTBopa Bo sHak. Paborejki
CO pa3sHOBM/AHM MaTepujany, (KameH, 4pBo, CTako, 0IoBO, 3N1aT0...) CO3/aBa efieH CUMBOMIMHEH NPOCTOP, XOPUBOHT Ha Koj WTO Ce 04BMBA MUTOT Kako npotec. Bo Taa cuucna
BaHrenu LEnMoT Toj KOHrNIoMepaT Ha pasHOBIAHI CUMBOW BO efleH Nepvof ro CBefYBa Ha HajenemeHTapeH 3HakK, KOjLUTO ro MyNTUNIMYMpa BO paMkwTe Ha uctata dopma. Bo
0BOj KOHTEKCT Tpeba A ce Hariac AeKa HajronemoT 6poj cumMBomiA BO Hej3uHUTe fena ce LipnieHid O XPUCTU|aHCTBOTO KK OfiyXOBYBaH:E WM KaKO " BYXOBHO-XYMaHUCTHYKE
reHesa" Bo nocnefjHara uHcTanalvja MOPTA BaHreny ro MHALMpa MUTOT KaKO MPOLIEC NPeKy eNeMeHTH - 3Halj LUTO UM ripinalaar Ha Ofjpe/ieHu KaTeropu Ha nocToerbe Kako
e/]Ha peTpocreKLMja UcKaXaHa HA3, 3a aBTOPOT , HajeneMEHTaPHUTE, HajTUMUHHUTE CUMBOIM, MpeKy KoM (M CO KOW) Mapkupa KOZoBY NoBP3yBajkv ja HUBHATa COAPXMHA BO
e/Ha pefyLmpara dabyna. Taka HacTaHyBa Hej3MHVOT MAT HA3 MATOBMTE LUTO Noe/MHEYHo rv ofbipa. BeylwHocT, cTaryBa 36op 3a npolec B npovec. [pouecoT Ha 3bopot Ha
NOG/IMHEYHATE MATOBM KaKO lechiHiLyja 3a HejauHaTa onpeenta, € rpajeH Bp3 0CHOBA Ha NPOLIECOT Ha NOCTABEHOCTA Ha CAMGO/UTE LUTO FO YMHAT MUTOT 3a KOHEYHO 4a ja
[ethVHYa, 3a0KPYXM 1ejaTa 3a efjeH MUT, HannacTyBareTo Ha PerMrvo3Hit MATOBM BOAW [0 NOABYXHa CIMKa M TOKMY MpeKy 08a MyNTUNNULUpatbe Ha HaUy - CuMOonK foara
110 BabUNOHCKMOT NaBMPUHT Kako Crivka Co3fajeHa of Bepura CeKBEHLM-CIMKA W BO [N1aB04uHaTa Ha NICUXara, Ha AyXOT ro PeAaT Mo3aukoT Ha efjHa MeTachopa Ha nocToerse.
Toa e YYCTUNMLLTE Ha FPEBOBH, PeMHKapHALja Ha CeKoj LWTo Anaboko BepyBa, WTo BO cebe ja Hocv 1 Bepbara W Bepara, CTopujaTa NpofosIXyBa B0 Bpeme HHKOpNIopUpaHo BO
CErallHOCTa CO HEjaVHUTE TUMMYHY aTpubyTH: Koka-kona, MagoHa (BACTUHCKA Kako penurvosHa XvnoTeka, kako cimbon Ha damusivja, Ha naTpujapxantoct, u MagoHa kako
HOBOBEPCTBO, HOB penuruoseH cvmbon Ha cospemenvot mur). UOMNOMNOKIOHCTBOTO npogomxysa, ce npeobpasysa, r1 MeHysa CBOMTe "MKOHM" U UEOIIA, HO, BCYLUHOCT,
ocTaHyBa ucrara sep6a Bo HELLTO, Bepa o HA e noTpe6Ha fa oncToume co Bepysarse BO... Oa fejcTBo, 0Baa cHTYaLja, CUMBONMYHO Ja #3pasyBa i nogentara Ha HeTo4Ho U
3arajiHo LiapCTBO, BO pesMrijaTa, ocpegHo Bo eTvMororijara, Bo MeHTanuTeToT Ha kyntypute. UCTOK e crap, 3ATTA e Hos Epycanim, HoBo Uckylwerve. *Ce uckyluysam,
3Ha4M nocTojaM, ce onpefenysam, ce fechitHvpan... " (K.B.) CumbonuTe ce MeHyBaar, a UcKylleHwjaTa ocTaHyBaar-KakBu U Aa ce. Tvie UMaar ejjHa icTa cMicna, efHa ieTa Lien
UTO BO/M KOH NPEHCMITYBArbE Ha CAMMOT CeBe C, KOH CO04yBatbe, OHA HaTELLKOTO CO CONCTBEHaTa MACMA, AYX, NICHXA... Ha TOj Ha4¥H UCKaXKYBajKV 0 YHMBEP3aNHOTO 3Havetbe
Ha MCKYLLEHWUETO. AHanuaupajku ro u3pasyBarseTo Ha BaHrenu, nocmatpajkyi ro Bo LenvHa, ce CKIIonyBa MO3auKOT Ha e/jeH jaceH KOHLIeNT: NoyHyBajku o4 aHrenuTe (peuTe
fiena) rpeKy MUKoT Ha Xpuctoc, arocTonuTe, Boropogua, CBETUTENUTE ( AMPEKTHO VNKM UHAMPEKTHO Npefjagjeny, acowujaTUBHO Wk KOHKDETHO i3paseHk), MpeKy KpcToT,
CTaPOCTOBEHCKMTE 3HALW, OpenoT 1 6e3 YuTakbe Ha Nopakara UeTvwaHa cUMBoNIYHO Ha fenaTa, ce CRIef v BU3YerHO v lyXOBHO eAiHa CTOPK]a, efieH NPOLEC Ha Co3AaBarbe
Ha MUT BO Hija LLITO 0CHOBA CTOM (hEHNKC KaKO PEMHKAPHALMJa, Kako BOCKPECEHKe LWTO & BO AUPEKTHH penauuu co Pafarero  BockpeceHneTo XpucToso Kako

TPUYMG) Ha BEYHUOT XMBOT, UCTUOT OHOj heHNKC LWTO ja cumbonuanpa LIBpCTUHaTa UCTabunHocTa.

BukTopuja Bacesa [umecka




KUNST ALS VERFUHRER (im Gegenstaz

Verfiihrung fiihrt zur Handlung Die Verfiihrung ist der einzige Grund fur Bewegung und Anziehung.Realitét existiert nicht (bestand auch niemals, und die Verfiihrung weil das und hutet dieses
Geheimnis).Die Verfilhrung des Geistes ist die hichste Errungenchaft (Lassen Sie sich verfiihren! )Einzig allein das erkennt keinen Austausch des Guten an, es stellt eine Herausforderung
dar.Das Nicht-Bestehen bedient sich keiner Zeichen oder anderer lesbarer Formen.Es wischt die Kategorien “gut” und “schlecht” aus, befindet sich auRerhalb davon, wie auch die Kunst, die als
Folge der Herausfoderung oder Grund dafiir angesehen werden kann (wie auch immer: die zeitliche Dimension vorher - nachher ist irreversibel).

Zaneta Vangeli

Das gesamte bisherige Scaffen vorZaneta Viangeli auBert sich im symbolisch - zeichenhaften Ausdruck, “Installation” ihrer Idee, immer mit einer tiefen, an die Herkunft, das Sein
gebundenen Botschaft, an jene wesentliichen, schlissigen Charakteristiken der zeitiich - raumlichen Darstellung, als Plattform fir den Auttritt inrer Attribute.

In ihren ersten Werken (Engel, 1987) initiiert Vangeli ihre Enstcheidung durch eine expressionistische schwungvolle Geste, mit subtiler Bezeichnung der Figur, mit dem Vordringen in die
Tiefe der Szene. Hier erahnt man ihre Verbundenheit zu den vitalen Problemen des (Uber -) lebens, die durch analytische Deutung als Grundlage des eigenen Kodexes iiberliefert sind. Im
selben Jahr schafft Viangeli parallel dazu Werke mit reiner Zeichenbotschaft (EXIT I und 1), die Wegweiser fur ihre zukiftige Handschrift werden und symbolisch den Eintritt in neue Welten,
andere Raume und Horizonte darstellen. Auf unermiidiicher Suche nach neuen Formen der kiinstlerischen Explikation spricht Vangeli auch durch die Fotografie tiber das
Allgemeinmenschiiche und Universelle, tief in die Traumen dieses Jahrhunderts eindringend. Uber diese “magische Briicke" zwischen dem Subjektiven und Objektiven fiihren die Paradoxa
der Zeit und der Verganglichket, des Absurden, der Sinnlosigkett, des Guten und Bésen. Dieses Medium bedeutet fiir Vangeli eine neue Herausforderung und Erdffnung breiter
Maglichkeiten zum Experimentieren und Forschen, woraus instalationen, Performancen und Objekte entstehen. In Deustschland trégt Vangeli tief in sich inre Idee Uber die griindliche
studiose Erforschung der probleme der darstellenden Kunst mit religioser Ergebenheit des Symbols als Syntagma von Zeit und Raum, und in dem Zusammenhang hebt sie jene
wesentiichen Segmente heraus und wandelt sie um in Zeichen. Bei ihrer Arbeit mit verschiedenartigen Materialien (Stein, Holz, Glas, Blei, Gold..) schafft sie einen symbolischen Raum,
einen Horizont, an dem sich der Mythos als Prozess abspielt. In diesem Sinne filhrt Vangeli dieses gesamte Konglomerat an verschiedenen Symbolen in einem Zeitraum auf das
elementarste Zeichen ziiruck, das sie im Rahmen derselben Form multipliziert.

In diesem Kontext soll erwéhnt werden, dak die grofte Anzahl der Symbole in ihren Werken aus dem Christentum als Vergeistigung oder als “geistig - humanistische” Genese geschopft
sind. In ihrer letzten Installation PORTA initiiert Vangeli den Mythos als ProzeR iiber den Elementen / Zeichen, die bestimmten Daseinskategorien angehdren, als eine Riickschau,
ausgedruckt durch die fiir den Autoren elementarsten, typischsten Symbole, Giber die (oder mit denen) er Codes markiert, indem er ihren Inhalt in einer reduzierten Fabel verbindet. So
entsteht inr Mythos tiber die Mythen. Eigentliich handelt es sich um einen Prozef8 im Prozef3. Der Auswahlproze® einzelner Mythen als Definierung ihrer Entscheidung baut auf ProzeR der
Anordnung der Symbole, die einen Mythos ausmachen, um endgiltig die Idee zu einem Mythos zu definieren. Die Ubereinanderschichtung religioser Mythen fiihrt zu einem beweglichen
Bild, und durch eben diese Muttiplizierung von Zeichen - Symbolen kommt es zum Babylonischen Labyrinth als BILD, erschaffen von Kettensequenzen - Bildern, und in der Tiefe der
Psyche, des Geistes ordnen sie das Mosaik einer Daseinsmetapher. Das ist eine Reinwaschung von den Siinden, eine Reinkarnation desjenigen, der tief glaubig ist, in sich Hoffnung und
Glauben trégt. Die Geschichte greift tiber in die heutige Zeit mit all ihren typischen Attributen: Coca-Cola, Madonna (als wirkliche und religiose Hypothek, als Symbol fur Familie,
Patriarchalitat, Madona als neue Glaubensrichtung, neues religioses Symbol des gegenwartigen Augenblicks.). i

Die IDOLERGEBENHEIT geht weiter, wird umgewandett, ndert ihre ‘lkonen” und Idole, aber eigentiich bleibt derseble Glaube an ETWAS, der Glaube, der notwendig ist zum Uberleben...
Diese Handlung, diese Situation wird symbolisch auch durch die Teilung in éstlisches und westiiches Kaiserreich dargestelt, in der Religion, mitteribar in der Etymologie, in der Mentalitat
der Kulturen. Der OSTEN ist das alte, der WESTEN das neue Jerusalem, die neue Versuchung. “Ich bin in Versuchung, das heifit, ich bestehe, ich entscheide, definiere mich... “ (Z.V.)
Die Symbole dnden sich, die Veersuchungen bleiben - wie auch immer sie sein mégen. Sie haben den gleichen Sinn, das gleiche Ziel, das zur Uberpriifung des eigenen Ichs fihrt, zur
Konfrontation, und zwar jener schwersten - mit dem eigenen Gedanken, Geist, mit der eigenen Psyche... wodurch sie die universelle Bedeutung der VERSUCHUNG zum Ausdruck bringt.
Die Ausdrucksweise \langelis analysierend und in ihrer Ganzheit betrachtend, fiigt sich ein Mosaik eines klarens Konzepts zusammen: beginnend mit den Engeln (die ersten Werke) Gber
das Antlitz Christus, den Jungem, der Muttergottes, den Heiligen (direkt oder indirekt tiberliefert, assoziativ oder konkret ausgedriickt), tber das Kreuz, die altslawischen Zeichen, den Adler
und ohne die Botschaft zu lesen, die symbolisch auf den Werken enthalten ist, wird visuell und geistig eine Geschichte erzahtt, der Schaffungsproze des Augenblicks, in dessen
Mittelpunkt der Phanix als Reinkarnation steht, als Auferstehung, somit eine direkte Relation schaffend zwischen der Geburt und der Auferstehung Christus - der Triumpf des ewigen
Lebens, derselbe Phonix, der Festigkeit und Stabilitat symbolisiert.

Viktorija Vaseva Dimeska



MpBKOT CynCTUTYLMOHANEH feKoaMpadKu "Knyy" LTO fjoara Kako
uHTerpaneH emnvpucky “feed back" og wHcTanayvjata Ha Xareta
Banreny (coctasena o 30 nnatha - o6jextw) e noumor MPOLIEC.,
Ho, npep Aa ce NpUCTanK KoH MEHTaNHOTO thy3uparbe Ha
WHWLMPAHWOT NOVM -KNyY 32 ja Ce BOCTOCTaBM TEKCTOT, Ad
HarpaBuMe efHa KpaTka Aurpecija, npu Koja Ke buae uspLieHa
faHanHa JeKOHCTpYKLMja Ha TEPMUHOT MPOLIEC - TeK, NaT U HauuH co
KOj HELLTO HacTanyBa Wnin GiTvcyBa; pasBuToK, NocTanka;
NPaBHAYKIA: CYACKV CTIOP, NapHWULA; MeMLMHCKW: NPOA0MKYBarbe,
Tek Ha Gonecta, nekysaree... Bo 08aa hasa cTpyKTypanHara
CYNCTUTYLWja Ha TPaHYOT TeneonoLLKu KOHKPETU3aM BO
KaTeropwjanHioT KOH3MCTEHTEH CUCTEM - THOCEONOrWja, Moparl,
chunonoruja, HyAM NOEKCNMUMTHA NPeTCTaBa 3a TYKYLTO
0TBOpeHaTa UHTeNeKTyanHa AefyKuuja, Koja MHAumpa
PEKOHCTPYKLWja Ha OTyFeHuTe, Of MPBOGUTHHOT CTaB ENeMeHTH.
3ar0a BaHrenv CBECHO Hy/v M3BECHN Tpark Kov Ce NOANCXKHM Ha
BaKBA CUHECTETUYKa UHTeprpeTayuja. Taa, BaHrenu, 3ema 1aBeceH
6poj cTporo KogudMLMpaHin cUMOONK W 3HALM Of KYNTYPOMOLIKH
BOCMOCTABEHWTE CUCTEMM ¥ CO3/1aBa €HO NMYHO BUYBatbe 1
rpUKaXyBarbe Ha efeH rnobaneH MuT.

BaHrenw TprHysa 0f Hag, - CTBAPHOTO, HEMEHTUCOMKYBAHO
HecroaHaT/MBo CBOJCTBO HA GUTUETO W HEroBUTE MOAAIUTETH,
BMeryBa B0 C(hepara Ha MMTCKO - CO3HajHIUTE NepHoav, NpemuHysa
HM3 UCTOPUCKM BOCTIOCTABEHATA apryMeHTaLlja v 3aMvHyBa BO
NepCreKTUBITE Ha (haHTacTWyHaTa kynTyposoruja. OBa cTasatbe Ha
3HaLWTe 1 CUMBONUTE BO U3BECHY KOHTEKCTH ro BOCTIOCTaBYBa
[jaXPOHCKMOT NpaBeL| Ha AiBWKeH:E i BO BOCMOCTABEHUOT CUCTEM
[106VBa y1iora Ha UCTOPUCKO Wk BpeMeHCKO. Ho, Banrenu eplun
e/JHO He3a06MKONHO HarnacyBarbe Ha CUMOOIIOT Kako KOHLenTyanex
CYNCTUTYT WNi DOKYCHparbe Ha CUCTEM Of} TEOPICKY UHTErpauTer.

VHCTANALIMJA

Taka, cekoj 06jeKT ro CoApXK BO CBOJOT thi3n4Ku “apperance’, oHOj
MeTacpuandky "Stimmung" koj BocniocTaByBa U3BECEH CUHXPOHU3aM.
VCTOPU4HHOT cheHOMEH CTaHyBa TUN Ha MOAANUTET, KOj e Crocoben
6eakpajHo fa ce Bapupa camuoT cebeck. Hasuaym, AucTaHLuparara
W ueuunnupanara XXaxeta BaHrenu, Hua cepujanor objexTy -
MNaTHa, MHaryupa eaxa cyrecTUBHa Apama nonHa co npoceTcky,
Tparu4apcKu 1 rpOTECKHM eNeMEHTH, 3a MOBTOPHO AA 0 BOCTIOCTaBM
COBPLLIEHHOT MU Ha MeguTaTueHoTo. Ce noyHysa Bo EnuckonujaTa
B0 bperanuua (Makegonruja) of 6 - 10 Bek H.e., rpynipaxy Bo efex
penaryBex xaoc. Crieflysa objexrot "Vis Verbum' - noTerujata e
0CBECTEeHa

pea/vanpara - BUTUeTO ro BOCMIoCTaByBa MpoLiecoT. BKpeTeHu
Sophia i Logos - BocnocTaseHa e CTpyKTypanHara akcuoma Ha
KOCMUYKMOT 1A yXOBHIOT CUCTEM, KOj BeKe BO CTIeJHOTO NnaTHo -
06jeKT AuBepripa, ce LMY 1 ro apTUKYMpa HevMeHyBaHoTo.

Motoa, BaHrenu He coo4yBa co MeTacdmanyKoTo butne
BOCTIOCTABEHO BO YoBeK - 3HakoT Ha Wcyc Xpuctoc. Cnopep Barrenu
4OBEKOT CTaHyBa LieNOCeH, T.€. YOBEK BO BUCTUHCKA CMACNa,BO
MOMEHTOT Ha BOCPUMaFrbETO Ha HEroBara fiyXoBHOCT Wi
0CBETYBarbe Ha KOCMIYKITE EKBUBANEHTW Yij peaynTar NpeTcTapysa
¥ npoLiecoT Ha ButueTo. XpucToc e nocpeHuK romery
rHoceoforvjaTa, MOpanoT W cuavonorvjata Bo MpoLecoT Ha
BuTveTo. Toj cTaHyBa OXMBOTBOPEH, HaBrbY1yBaKK i

caMoHabrby AyBauKy MPOLIEC BO CUHXPOHUCKO - AUjaXpOHACKHOT
cucTeM codvHet o Logos v Sophia. MynTunnikaupjaTa Ha 3HaKoT Ha
Wcyc XpreToc e AyXOBHO - XYMaHUCTHHKa reHe3a BO LMBUNU3ALMCKO-
COLMONOLLKMTE acneKTH. BaHrenu Tyka noyHysa fa r
npobnemaTyavipa Te3uTe Ha WAGNIUTETOT U TeaUTe Ha yTonuamot. 1
BO CnieHara npeTcTasa ("0Ba He e crvka" unv Ha tpariuycki * Ceci
n est pas une peinture'; aHanorija npesemena off MUToNor3MpaHaTa



DIE INSTALLATION

Der erste substitutionelle decodierende Schliissel, der als ein integrales
empirisches “feed - back” aus der Installation (bestehend aus 30
Leinwand-Objekten) Zaneta Vangelis kommt, ist der Begriff - PROZESS.
Bevor wir aber die mentale Fusion des initiierten Begriffs - des Schiiissels
angehen, und somit dem Text Gestalt geben, machen wir erst eine kurze
Digression, bei welcher wir eine banale Dekonstruktion des Begriffs
PROZESS - Vorgang durchfren: Art und Weise in welcher etwas
entsteht oder existiert, Entwicklung, Verfahren, Vorschreiten: juristisch -
Durchfiihrung von Rechtsstreitigkeiten; medizinisch: Verlangerung, Ablauf
der Krankheit, Genesung...

In dieser Phase bietet die strukturelle Substitution des dreifaltigen
teleologischen Konkretismus in dem kategorialen, konsistenten System -
die Gnoseologie, die Moral, die Physiologie, eine weit expliziertere
Vorstellung fur die gerade erdffnete intellektuele Deduktion, die eine
deskriptive Rekonstruktion initiiert, der von dem urspriglichen Standpunkt
entfremdeten Elementen.

Defthalb bietet Vangeli bewuft gewisse Spuren an, die einer solchen
synasthetischen Interpretation unterliegen. Vangeli entnimmt den
kulturollogisch bedingten Systemen eine gewisse Anzahl streng
codiffizierter Symbole und Zeichen, und schafft so mit ihre personliche
Anschaung und Darstellung einen globalen Mythos. Vangeli geht von
Uber-realen, nichtidentifizierten, und nichterfassbaren Eigenschaft des
Seins und seiner Modalitaten aus, siedringt ein in die Spharen der
erkenntnis-mythologischen Perioden, durch-wandert die historisch
hergestellte Argumentation und findet einen Ausgang durch die
Perspektive der fantastischen Kulturollogie. Dieser Umgang der Zeichen
und Symbole in einem bestimmten Zusammenhang ermaglicht die
diachronische Richtung der Bewegung und das entstandene System
bekmommt die Rolle des Historischen oder Zeitlichen. Vangeli fihrt aber
auch eine unumgdngliche Akzentuierung des Symbols durch, als eine

konzeptuelle Substitution oder Fokussierung eines Systems aus
theoretichen Integralitaten. So beinhaltet jedes Objekt in seiner
physischen “appearance” (Erscheinung) jene metaphysische Stimmung,
die eine gewisse Synchronisation erméglicht. Das historische Phanomen
wird zum Modalitatentypus, das fahig ist sich selbst bis ins Unendliche zu
variieren.

Anscheinend distanziert und diszipliniert, inaugurierfaneta Vangeli

durch die Serie aus Leinwand - Objekten ein suggestives Drama voll
prophetischer, tragischer und grotesker Elemente, um emeut die
vollkomene Ruhe der Meditation zu ermaglichen.

Alles fangt in dem Ursprung der semantischen Potenz an. Zeichen und
kyrilische Buchstaben aus der Episkopie in Bregalnica (Makedonien) aus
dem 6 - 10 Jahrhundert n. Chr. sind zu einem relativen Chaos gruppiert.
Es folgt das Objekt “VisVerbum” - die Potenz ist bewuRt geworden und
wurde realisiert - das Seiende erméglicht den ProzeR. Sophia und Logos
im Kreuz zusammengefiigt - hergestellt ist das strukturelle Axiom des
kosmischen und geistigen Systems, das schon in dem néchsten
Leinwand - Objekt divergiert, sich ausbreitet und das namenlose
artikuliert.

Danach konfronitiert uns Vangeli mit dem metaphysischen Wesen,
hergestellt in dem Menschen - Zeichen des Jesus Christus.

Nach Vangeli wird der Mensch vollsténdig, d. h. Mensch im wahren
Sinne, in dem Momment seiner Vergeistigung oder BewuRtwerdung fiir
die kosmischen Auivalente, wessen Resultat in dem Prozef des Seins
dargestellt wird. Christus ist ein Vermittler zwischen der Gnoseologie, der
Moral und der Physiologie in dem Prozef des Seins. Er wird zum
lebendigen, betrachtenden und selbstbetrachtenden ProzeR in dem
synchron - diachronischen System, gebildet aus Sophia und Logos. Die
Muttiplikation des Zeichens Jesu Christi ist eine geistig-humanistische
Genese in den zivilisatorisch-soziologischen Aspekten. Hier fngt Vangeli



WKoHa Ha HagpTeanuamor " Ceci n est pas une pipe' Ha Pere Marpur),
BaHrenv BewwTo ro yKuHyBa KOHNUKTOT, AUCNepanpajki o Bo
chepuTe Ha HAFCTBAPHOTO U He "cnywuTa” BO ChepuTe Ha YUT/MBOTO
€O NOMOLL Ha HajdhmavonolLKara AyXoBHOCT - Xymopot, Osa e
BCYLUHOCT 1A MPBUOT pajuKaneH "rit" Bo KOHTUHYUTETOT Ha cHCTEMOT
Ha BaHrenu, koj Ao6vBajKu obnuk Ha Kopvparbe 4061Ba AUMEH3MM Ha
HeKaKOB CHHXPOHUCKI (hunM. BCYLIHOCT, TyKa YMETHUKOT OBTOPHO rO
rporniacyea npoLecoT 3a HajpeneBaHTeH apas Ha AyXOBHOCTa,
TpLLGjKM UHTEPaKLWja MOMery NMepCOHaNUTETOT U KOCMOCOT, MoMery
MOparH1OT NpUHLKN 1 cnobopara.

Bo cnepHara npeTcTasa - ApamatiyeH npecepT - KHesoT.
[IBoyMerbeTo CO3/3aBa KOHAby3uja, a HeTonepaHTHOCTa KOH
CpOTUBCTaBEHWTE Te3u - (haraTvsam. KoHdyaHocTa U haHaTuamoT
ce [iyx0BeH Naf Bo Koj reHepupa 3noto. Knesor e Garana -
NapanenHuoT MPUHLM Ha CUCTEMOT BO JeconyLMja - HeraTueHa
MapagurMa, aHTWyX0BEH napameTap v Npej ce BO KOHTEKCT Ha
rNo6anHMOT KOHLENT Ha MPOLecoT - Hy3 MPOAYKT Ha cnobogara.
Tesara Ha BaHrenu Bo 0BOj C/0j 0/ BOCIOCTABEHUOT CHCTEM e
rpe3eMeHa 0f KOHTpaBep3aTa Ha KaJpuTe:MynTunnuyupaHmor
Xprcroc 1 "0Ba He e C/IMKa", Ho BOGHO ( MCMXCNIOTMCTUYKY)
KOHEDY3HOCT LUTO MHMLWMPA 04a] BO NepCOHanMTeTOT 6e3 naejHa
KoHLenuwja.

BaHreni B0 0BOj MepHoA MOBTOPHO MAHLWPa npoMeta. [lurpecujarta 8o
CKaaHaTa cTaHysa "main stream storu”. - Post Warholism e
PEKOHCTPYMPaHUOT MAT 3a "3naTHOTO Terie", NOTO4HO 3a
cheTMLIMMOT KaKo 13pa3 Ha perpecujaTa Ha 0co3HaBadKMOT npoLjec.-
Neoromantismus-e ferpagaLyja Ha JyXoBHUOT NpoLiec BO chepuTe Ha
MaraHvamoT - aHuManmu3auuja, unu - BO NoAMpPeKTHa
CYNCTUTYTMBHOCT - HeodballiaaM, HeoHaLOHaNM3aM, T.e.
MPUHLMUTE Ha naraHckoTo - Kpe 1 3emja.

- Madona - e kBa3i iyxoBeH MOHCTpYM. CBOEBUAEH KyNTYpOnOLIKiA
"Frankenstein' co Lenara poTeckHOCT Ha pefyUmparara notpeba og
WHTENEKT, CO3HaTeNHoCT W Ayx. Mogen 3a macosHa yroTpeta,
3noynoTpe6a Ha MepucKara nubepanualuja v cpeacTso 3a
TOTANMTAPUCTAYKA KOHTPONA. M, KoHeYHO, cepujanoT ce Mpuoninkyea

KOH NOCTNEeHWOT YwH. - MnymbyM - nK 0NoBo, WTO 0fpasyBea
L|eNoKynHa perpecyja, cumbonuanpa Yucta snonormja, koja e
TOTANHO JerpagvipaHa Bo MaTepwja, a nocTou camo Bo MeMopujaTa Ha
BuscTBeHUOT Npouec. - Egometar - e nocnegHoTo UcxoguLTe Ha
BOCMOCTaBEHUOT ayTh3am. EromeTapoT e eTanoH 3a Hecnobopa i
60oNnecT, NPoNacT Ha CUTe BPEAHOCTH U UAEjHW KOHLIENTH, OCBEHHa
KOHLENTOT 3a Bnadeetbe. Taka Baxrenu, BocnocTasysajku ro
"EromeTapoT" KaKo anTepHaTiBeH naHgaH Ha bUBCTBEHUOT npoLjec,
BCYLUHOCT BOCMOCTABYBA UAGANEH HUXUNUCTUYKA CUCTEM KOj, BO
MOMEHTOT Ha CBOETO BOCTIOCTaBYBaH:E, CTaHyBa HEOAPXKMB. -
EromeTapor - e neuxonolkata AuMeH3uja Ha ka3 NepcoHanuTeToT
Ha KHe3oT.

Knezot ili Princeps cTaHyBa cenpucyTHa enugemuja, bonect Koja
ecKanvpa BO CUTE NpaBLy, Na TaKa 1 BO BHATPELIHKOT npasel, T.e.
BO NPaBeLOT Ha concTBeHaTa eceHuyja. Bonecta ro yéusa 6omHuor,
Ho BONHUOT yMupajku ja y6usa bonecTTa. Taka, BoywHocT bonecTTa
Ce YHUWWTYBA camata cebe CH (B0 efjHa arlopucka cMucna). BKpeTeHn
MpuHUENc 1 Anokanunca - e roneMoTo KpellYeHA0 Ha ronemmot
KOH(MMKT HO xapMoHI3aLuja Ha ucTuTe, EHepreTcKMoT MHnakT
Mpo/Mpa BO HeGMBCTBEHWUTE MoApasja Ha Uny3opHuoT “Erometap”. U,
MOBTOPHO BOCTIOCTABEHHOT Pef Ha HeV3roBopeHara, Ha yucTara
eHepruja, Wi Ha NoTronHo ocBecTeHoTo buTwe. MpasHa Wwemarcka
KoL|Ka B0 06paTHa MpecrieKTBa 1 3naTHa KoLka Bo ofparHa
nepcriekTvBa. A nocnegHMoT 0BjeKT - NNATHO e 3a0KPYXyBakke Ha
npoctopot. Co3gafieH e LKNyC Koj cyrepupa BOHBPEMEHOCT U
peneTiywja. KpyrosuTe COUMHETH Of CMOHTaH, HpaLMoHaneH uabop
Ha 3HaLy 06pasyBaaT CBOEBUAHI MaHAanM, Ko MoKpaj Toa WTo
(hYHKLMOHMPaAT Kako peKcyc co 0bjeKToT - NnaTHo Ha NpancyeToKoT,
WCTO TaKa UMaar 1 hyHKLMja Ha YKuHyBakbe Ha 3Hayerbara Ha
KOHCTPyMpaHaTa MUTCKa NpeTcTasa, BaHren noBTopHo,
Henpe/BMANKMBO, NpasK efieHdunMcKy npecspT. Ho, 0Baa npoMea
He (hyHKLMOHMpa KaKo "Tpunepcka" Herauwja Ha npeTxoaHo
BOCTIOCTABEHaTa ApaMa, TYKy e MHULMparbe Ha MeTaduan4KoTo u
MeUTaTMBHOTO W €MHCTBEHOTO BUUCTMHCKO NOCTOEH:E Ha
BuBcTBEHHMOT npoLjec, T.e. flyxot. Bo oBaa noctaska Xaera



an die Thesen der Idealitdt und die des Utopismus zu problematisieren.
Und in der nachsten Vorstellung (‘Dies ist kein Bild" oder im
Franzosischem “Ceci n est pas une peinture”; eine Analogie (ibernommen
aus der mythologisierten lkone des Surrealismus “Cecin est pas une
pipe" von Rene Magritte) stellt Viangeli den Konflikt geschickt ein -
dadurch, daf sie inn in die Sphéren des Surrealen dispersiert, und ‘zieht
uns runter” in die Spharen des Lesbaren, mit Hilfe der am meist
physiologischen Geistigkeit - den Humor. Dies ist eigentlich der erste
radikale “cut” in der Kontinuitat des Systems von Vangeli, das durch die
Eigenschaften einer Filmszene Dimensionen eines synchronischen Films
erlangt. Hier proklamiert die Kinstlerin eigentlich wiederholt den Proze®
als den relevantesten Ausdruck des Geistigen durch Ausfihrung einer
Interaktion zwischen der Personalitét und dem Kosmos, zwischen dem
moralischen Prinzip und der Freiheit.

In der néchsten Vorstellung - dramatische Umkehrung - der First. Das
Dilemma bildet Konfusion, und die intoleranz den widersprechenden
Thesen gegentiber - Fanatismus. Die Konfusion und der Fanatismus sind
der geistige Fall, in dem das Ubel generiert. Der Filrst ist der Satan - das
parallele Prinzip des Systems in Desolution - ein negatives Paradigma,
anti-geistiger Parameter und vor allem, im Kontext des globalen Konzepts
des Peozeftes - ein Nebenprodukt der Freihe.

Die These von Vangeli in dieser Schicht des hergestellten Systems ist
von der Kontroverse der Filmszenen Ubernommen: der multiplizierte
Christus und “Dies ist kein Bild", gleichzeitig aber (psychologistisch) -die
Konfusion, welche Verzweiflung in der Personlichkeit ohne ideale
Konzeption initiiert.

Vangeli initiiert in dieser Periode noch einmal einen Wechsel. Die
Digression in der Geschichte wird zur “main stream story”. - Post -
Warholism - ist der rekonstruierte Mythos von dem “Goldenen Kalb",
genauer von dem Fetischismus als Ausdruck der Regression des
erkenntnishaften Prozefes. - Neoromantismus - ist eine Degradierung
des geistigen ProzeRes, in den Spharen des Heidnischen - Animalisation
-oder in eine direktere Substitution - Neofaschismus, Neonationalismus,
das heifit die Prinzipien des heidnischen Blut und Erde.

- Madonna - ist ein quasi - geistiges Monster. Eigenartiger

kulturollogischer “Frankenstein” mit der ganzen Grotesk der reduzierten
Notwendigkeit nach Intellekt, Erkenntnis und Geist. Modell fur den
Massengebrauch, Millbrauch der Medienliberalisierung und Mittel fur
totalitaristische Kontrolle.

Und endlich nahert sich die Serie dem letzeten Akt. - Plumbum - oder
Blei, bildet eine allumfassende Regression ab, symbolisiert die reine
Physiologie, die véllig in der Materie degradiert ist, und existiert aber nur
im Gedachtnis des Seinsprozefes. - Egometar - ist der letzte Ausgang
des hergestellten Autismus. Der Egometer ist ein Etalon fiir Unfreiheit
und Krankheit, fir den Untergang aller Werte und schopferischer
Konzepte, aufier dem Konzept des Herrschens. Hier stellt Vangell
eigentlich ein ideales nihilistisches System vor - den Egometer als
alternatives Pendant zum wesentlichen ProzeR bildend, der im Moment
seiner Entstehung nicht lebensfahig ist. - Der Egometer - ist eine
psychologische Dimension dar gausi - Persdnlichlichkeit des Firsten. Der
First - oder Princeps - wird zur allgegenwartigen Epidemie, Krankheit, die
in alle Richtungen eskaliert, so auch in die innere Richtung, das heift in
die Richtung der eigenen Essenz. Die Krankheit totet den Kranken,
sterbend aber, (in einem aphoristischen Sinn).

- Princeps und Apokalypse durchkreuzt - ist das grofie Crescendo des
groen Konflikts der Kontraste, aber auch eine Harmonisierung der
Gleichen. Der energetische Impakt durchdringt die nichtseienden
Regionen des illusorischen “Egometer”. Und wieder die Herstellung der
Ordnung des Nichtsprachlichen, der reinen Energie oder des vollsténdig
bewuRtgewordenen Seins. Ein leerer schematischer Wiirfel in
umgekehrter Perspektive und ein goldener Wirfel in umgekehrter
Perspektive. Und das letzte Leinwand - Objekt rundet den Raum ab.
Somitist ein Zyklus gebildet, der Zettlosigkeit und Repetition suggeriert.
Die Kreise, gebildet aus einer spontanen, irrationalen Auswahl von
Zeichen, bilden eigene Mandala, die aufter daf sie als Rexus zum
Leinwand-Objekt am Anfang funktionieren, auch die Funktion von
Einstellung der Bedeutung der konstruierten mythischen Vorstellung
erfullen Vangeli macht wieder unvorhergesehen eine filmische
Umkehrung. Dieser Wechsel funktioniert aber nicht als ‘thrillersche’
Negation des vorher dargestellten Dramas, sondern eine Inttiierung des




BuaeonpoekTw: "MOPTA"1992 u "UCKYLLEHWE HA CB.AHTOHIJ",1993
Video:"PORTA"1992 und "DIE VERSUCHUNG DES HEILIGEN ANTONIUS" 1993

BaHren Bply efHa rnobanHa cuHTe3a Ha ecTeT4KoTo
WPenurMosHoTO, (UMYKOTO I METaM3M4KOTO, KOCMOSOLLKOTO U
WCTOPUCKOTO, HY M CHHTE3a HaeAHa rnobanHa KynTypa Bo koja
3anajHuTe KynTyporoLuKy eNeMeHTy ce Ha/jononHeTy co oHue Ha
WCTOYHaTa KynTypa W o6paTHo. Taka BaHrenu cosfjasa efjeH 4y aeceH
noBeKe3HayaeH KynTypeH Mo3auK, BO KOj cerMeHTuTe
KOMNreMeHTapHO COAejCTBYBAAT W 0 PEHHTEPNPETUPAAT MATOT 33
MOCTaHOKOT W KpajoT. YMeTHocTa Ha Banrenn cocema KOHCeKBEHTHO
W MHBEHTUBHO Ce HAZ0BP3yBa Ha BeKe eKCNOHVPAHUTE NPOTArOHUCTH
Ha TekcTyanHocta: Jocenx KocyTx, On Karbapa, l'yHxep Gopr,

3atbpeHie Hbevnxep, JenHy Xonaep, Josed KouyT, On Kasapa, Mvrep
®opr, llopeHy bajHep, LleHn Xonuep, LloaHu Akyenmo, Mapy v
Bapbapa Kpurep,(Joseph Kosuth, On Kawara, Gunther Forg, Zawrence
Weiner, Jennu Holzer, Jozef Kocut, On Kavara, Giter
Forg, Lorenc Bajner, Xeni Holcer, Xovani Akcelmo, Marc i Barbara
Kriger).

BUAEO

"TIOPTA", 1992, 10 muH.
II. "MCKYLIEHWETO HA CBETWU AHTOHWJ", 1993, 12 MUH.
Producent CVS TV

Bugeoro "MOPTA" ussegeHo co Abekas i Floating Point 3Hauu Bo
MaHMpOT Ha "BUPTYanHoCTa peanHocT", HaCTaHaTo peyncit Bo UCTUOT
nepuog kora v 30-Te nnatHa - 06jeKTw, e pesuMe Ha WeHTVYHaTa
KOHLenumja wro ce nojaeysa 8o HuB. "MOPTA" e BeywHocT
CEMaHTUYKO -, AUHAMAYEH CyONMMAT Ha PeKOHCTPYWUPaHNOT MUT LUTO
e BocrocTaseH Bo 30 nnatHa-o6jektn. Ho eigeoto “MOPTA" moxe
CcoceMa He3aBHCHO 0f HYB W Aa nocTou. Hakyco, Xaxeta BaHrenm Bo
0Ba CBOE BIZEO0 MPaBy e4HO MAHAMANU3NpaHO CiXe Ha
ropeHaBeeHara npobnemarika, Ho cera BOCTOCTaBeHa BO HOB
MegucKi, KoHLenT. Ho, TOKMy nopaju Baka cybnumupaqara u
pefyuvipaHa CTpyKTyponorija (1 cekako nopagu crieludpukute Ha
0BOj MEAMYM - AMHAMUYHOCT, Ay AUTUBHOCT, FeHEPUYHOCT K
mopchonolLki KoHTUHyuTeT) "MOPTA" fobusa BUCTMHCKa MUTCKA
AvmeHavja. TergeHumjaTa Ha "TIOPTA" e apTucTiiKo cBE/OLLTBO 3a
"N0YETOKOT Ha CBETOT" - BO AYXOBHA CMMCNA, 33 NOCTaHOKOT, NagoT
11 KOHEYHO, 33 UCKYMyBarbeTO. [lOMAHAHTHUTE CUMOONK NOBTOPHO
MPOU3NeryBaar ejeH off Apyr M eBONYMpaaT BO aHTaroHM3mK, Ko ja
BOCMOCTABYBAAT fjpamckara TeHauja i KOHMKTOT, CBoeBHfeH
pUTaM W aTMocchepa NodpXaHa Of, NOBEKETO CErMEHTH Ha Biieo -
TeXHWKarTa CyrecTUBHO, ICXOAENMYHO M XMMHOTUYKM He BOJaT H3
T0] XepMeTianpaH kpyr. KopucTejki v uckyctsara Ha Of-APT-o1
XaHera BaHrenv uHuLMpa CBOEBMAHA ancTpakTHa clieHorpagmja -



Meta - Sprachlichen oder Meditativen und des einzig wahren Daseins
des ProzeseR, das heift des Geistes.

In dieser Darstellung machtZaneta Vangeli eine Synthese des
Asthetischen und Religidsen, des Physischen und Metaphysischen, des
Kosmologischen und Historischen, eine Synthese aber auch einer
globalen Kultur, in der die westlichen kulturollogischen Elemente mit
denen aus der Ostlichen Kultur ergéinzt werden und umgekehrt. So
schafft Vangeli ein eigenes vielschichtiges kulturelles Mosaik, in dem die
Segmente komplementer aufeinander wirken, und den Mythos iiber die
Entstehung und das Ende reinterpretieren. Die Kunst Vangelis fiihrt
konsequent und inventiv die Reihe exponierter Protagonisten des
Textuellen fort: Joseph Kosuth, On Kawara, Giinther Férg, Lawrence
Weiner, Jenny Holzer, Giovanni Anselmo, Mario Merz und Barbara
Kruger.

VIDEO

. ‘PORTA", 1992, 10 Min.
Produktion: CVS TV PRODUKTIONS GMBH Frankfurt/M.

II. “DIE VERSUCHUNG DES HEILIGEN ANTONIUS", 1993,
12 Min.

Produktion: CVS TV PRODUKTIONS GMBH Frankfurt/M.

Das Video “PORTA" ausgefiihrt mit Abekas und Floating Point, d.h. in der
Manier der “virtuellen Realitét”, entstanden fast in der gleichen Zeit wie
die 30 Leinwand - Objekten, ist eine Zusammenfassung der gleichartigen
Konzeption, die in ihnen erscheint. “PORTA" ist eigentlich ein semantisch
- dynamisches Sublimat des rekonstruierten Mythos der in den 30
Leinwand - Objekten dargestellt ist. In Kiirze, macht Zaneta Vangeli

eine minimalisierte Umfassung der obengenannten Problematik, das jetzt
aber in ein neues mediumistisches Konzept erscheint.

Garade dieser so sublimierten und reduzierten Strukturologie wegen (in
jedem Fall wegen den spezifischen Eigenschaften dieses Mediums -

Dynanik, Auditivitdt, Generismus und morphologische Kontinuitét)
bekommt “PORTA" eine wahre mythische Dimension. Die Tendenz
dieses Videos ist eine artistische Zeugenaussage tiber den “Anfang der
Welt" - im geistigen Sinne der Entstehung, den Fall und letztendlich der
Absolution. Die dominanten Symbole gehen wieder Einer aus dem
Anderen hervor, und evoluieren in Antagonismen, die Spannung des
Dramas und den Konflikt herstellen. Eigenartigen Rhytmus und
Atmosphare unterstitzt durch mehrere Segmente der Video-Technik,
fuhren uns suggestiv, psychodelisch und hypnotisch durch jenen
hermetischen Kreis




MPOCTPaHOCT, A0AeKa KapaKTepHUTE acneKTy ce opraHu3upani 1
[MHAMU3MPaHK BO CErMeHTU KapakTepucTiym 3a MNOM-APT-or,
Taka, Bo 0Ba Bige0 (rnobanHo 3emeHo), MaHeta BaHrenu noBTopHo
BOCMOCTABYBA YLUTE efjeH CNoj: NOKpaj ApamMCKIOT W CUMOOIMYHIOT,
Ce 10jaByBa CMPOTHUBCTABYBAYKY W ECTETUHHUOT W aMOUBANEHTHIOT,
Ho cekako, 0Ba 3HaKoBHO 1 cuMBonu4Ko mvnje, XKareta Banrenu ro
3boraTyBa Co H13a peBHM, apXaiiHin, ICTOPUCKK A KYNTYPONOLLKA
cvmbonu. Cenak MHTerpanuTeToT Ha cuMbonuTe noBeke ynarysa Ha
e/leH MoeTHYeH, CKOpo MenonyeH acneKT Ha 0Ba Jeno, Koe Moxe Aa
61 e BOCMPUMEHO MPaKTUYHO BO Ef\EH 3/MB, PEYICH CEH3YaIHO.

Ho, HejeKennuyuTHo, kapakTepucTukuTe Ha 'MOPTA", kako Bo
CTUNCKA TaKa W BO HapaTWBHa CMUCNa, foaraar Ao uapas kora
HacropTy 0Ba Aieno Ke ce nocTasy BUAEO-UNMOT
"UCKYILEHWETO HA CBETW AHTOHWJ".

"WCKYILIEHWETO HA CBETW AHTOHWJ" Bo cniopegba co “MOPTA®
fienyBa 4naboko nepcoHanHo. Toa e ejjHa HoBa ecTeTKa LWTo
BaHrenu HEMMHOBHO ja nocTasyBa Kako KOHTPaNyHKT, HO W Kako
Ha/lonoNHyBate Ha MPETXOAHUTE CTABOBH.

Bo "WCKYILEHWETO HA CBETW AHTOHWJ" Banrenu noHupa Bo
rOTCBECHUTE CTYKTYPH Ha [yXOBHO-00pa3yBaykara MU4HOCT U ce
06uAyBa fia rv perucTpupa cuTe MpoMeHH, MoTpeck A CTpeMeXu Ha
KapaKTepoT KOj Ce CTPEMM KOH CONCTBEHa AyXOBHa eBOMyLMja, KOH
e/iHa feanu3auja Bo cM1cna Ha ocniobogyBathe 04 3aKOHUTE Ha
MHEPTHOCTa, feveonorkaaLuja u KoHEYHo Ha efjHa uHTerpaluja co
"CywHocT no cebe”.

Bo thopmaneH acnekT Barenu go sigeoto "MCKYILEHUETO HA
CBETW AHTOHWJ" ofpasysa efeH TPUNTUXOH (MpBOGUTHATA W
OpUriHaTHATa WAEja Ha YMETHIKOT @ TPUMTUXOHOT Aid O Ha TPH
pasniHin MOHUTOPH, HO NOOLHA HpejaTa Ao6uBa CBOja anTepHaTuBa
BO BOCTIOCTABYBAH:E HA TP CIIMKM Ha eleH MOHUTOP), Y4 CETMEHTH
(cnmKku) ce mocTaBeH# BO neperiekTuBa. Taka e co3fajieHa egHa

BMPTYEIIHa NPOCTPAHOCT (KPyr UMK TPHAro/HK) Bo Koja
3aKny4yBarbeTo (3aTBOPAHETO) Ha MCTaTa e NpefaieHo Ha
KOHKNTY3UBHOCTA Ha OricepBaTopoT (Fnejayor) .

[lanu co Toa BaHren BocnocTasyBsa peLien1eHT - MeuyM, fanu
WHTEHLWjaTa Ha UCKYLLEHHETO Ce MpeHecyBa BP3 Hac (rriefjaquTe) U
€O T0a Ce BpLLM eAHa KOHLenTyanHa Jedokycaumja Ha
36uaHyBarLeTo HaBop 04 hopManHuTe rpaHiLy Ha Aenoto? OBaa
NOCTMOAEPHIUCTMYKA NOCTANKa (KapakTepucTuyHa 3a fien of onycot
Ha BaHrenu) e noTKpeneHa co efieH CTUMICKU CUHTETIU3aM KOj MHULMpa
KpynHa ecTeThyKa AvicpenaLia i CXo/Ho Ha Toa rofiema
[ECKPUMTVBHA M NCUXOMNOLLIKA NOBPLUMHA Ha fenaTo. AKo BO
“MOPTA" XaHeTa BaHrenu BpLum cy6nMmMHa W MOHONUTHA CTUNCKa
WHTepnpeTauuja Ha Tekctot, Toraw Bo "WCKYLIEHWETO HA CBETY
AHTOHWJ", Taa ce BnyLuTa BO HUBENUPaHHE N KOMEHTHUparbe Ha
TEKCTOT, MHULMPajKN ECTETHYKI KOH(NMKT W aKLeHTUpajKu ru
[ApaMcKuTe KBaNMTETH Ha COONLUTEHNETO.

VAHTepecoT 3a OpraHcKoTo M (UrypaTMBHOTO BO 0BA BU/EO MpaBit
@/Ha UHTEpecHa 1 thyHKLMoHanHa jukst nosuLmja BO 0HOCOT Ha
ancTpaKTHaTa 3HakOBHOCT, LUTO Of BpeMe Ha BpeMe Ce rojaysa Ha
NEBUOT eKpaH (CNMKa) M Ha TOj Ha4WH ro MPOLLKAPYBa ONceroT Ha
BW/MBOTO, BYLUTAJKK C& BO LIUBUIU3ALMCKA, KYNTYpONIOLLKa 1
UCTOPUCKA aHANM3A.

KoreuHo, "MOPTA" u "WCKYLUEHWETO HA CBETW AHTOHWJ"
npeTCTaByBaaT eHa, No ce, crieljdu4Ha noeTuKka, Koja Bo cebe Ha
MHOTY CYNTWNEH Ha4H I’ Bapvpa NpUHLMNIATE Ha MeTathian4KoTo U
CIMPUTYENHOTO, CO OHUE HA AHATMTUYHOTO W UCTOPUYHOTO. Ha
KpajoT, MHTEPECHO € Ja Ce aKLeHTMpa LienokynHara nocraska (30
nnatHa-o6jekT, Bugeoto “MOPTA" u "WCKYLEHWETO HA CBETH
AHTOHIAJ"), kaKo KoMnnekceH v TeMeneH yMEeTHUYKIA 3atar Ha
yMeTHUKOT )KaneTa BaHrenu, o copaboTka co Myaejor Ha
coBpemeHara ymetHocT o Ckonje/MakefoHuja.

[I-p Crusen Mexap



Die Erfahrungen des Op-Art benutzend, intierfaneta Vangeli eine
eigene abstrakte Szenographie - die Raumlichkeit, wéhrend die
charakteren Aspekte in Segmente organisiert und dynamisiert sind,
charakteristisch filr den POP-Art.

Auf diese Art und Weise (global genommen) ermoglichianeta Vangeli
wieder einmal noch eine Schicht, neben der dramatischen und
symbolhaften erscheint entgegengesetzt die dsthetische und
ambivalente. Auf jeden Fall aber bereicherZaneta Viangeli dieses Milieu
aus Zeichen und Symbolen mit einer Reihe urspriinglicher, archaischer,
historischer und kulturollogischer Symbole.

Am deutlischsten kemmen aber die Charakteristiken von “PORTA" zur
Geltung, wie im stilistischen so auch im narrativen Sinn, wennman dieses
Werk dem Video “DIE VERSUCHUNG DES HEILIGEN ANTONIUS'
gegentiberstellt.

“DIE VERSUCHUNG DES HEILIGEN ANTONIUS" mit “PORTA"
verglichen - wirkt sehr personlich. Das ist eine neue Asthetik, die Vangeli
unweigerlich wie ein Kontrapunkt hinstellt, aber auch wie eine Erganzung
der vorherigen Standpunkte. In “DIE VERSUCHUNGEN DES HEILIGEN
ANTONIUS" vertieft sich Viangeli in den unbewuften Strukturen der sich
geistig bildenden Persénlichkeit, und sie versucht alle Varénderungen, zu
registrieren die Erschiitterungen und Bestrebungen der Charakters, der
die eigene geistige Evolution anstrebt, eine Idealisierung im Sinne von
Befreiung von den Gesetzen der Inertion, Desideologisierung und endlich
eine Integration mit dem “Ding an sich”.

Formal bildet Vangeli in diesem Video ein Triptychon (die urspriingliche
und originélle Idee der Kiinstlerin ist das Triptychon auf drei Monitore zu
realisieren, spater bekommt diese Idee ihre Alternative im Darstellen der
drei Bilder auf einem Monitor), dessen Segmente (Bilder) in der
Perspektive dargestellt sind. So entsteht eine virtuelle R&umlichkeit (Kreis
oder Dreieck), in der eine Verschlisselung der selben der

Schluffolgerung des Betrachters Uberlassen wird.

Ob Vangeli damit einen Rezeptor - ein Medium herstellt, ob die Intention
der Versuchung sich auf uns (die Betrachter) tibetragt, und damit eine
konzeptuelle Defokussierung des Geschehens auRserhalbder formalen
Grenzendes Werks ausgefirt wird? Dieses postmoderistische Vorgehen
(charakteristisch fiir eine Teil des Opus von Vangeli)ist durch einen
stilistischen Synhetismus unterstiitzt, der eine massive dsthetische
Diskrepanz einleitet und folglich eine grofte deskriptive und
psychologische Flache des werks aufdeckt. WerZaneta Vangeli in
+PORTA? eine sublime und monolytische stilistische Interpretation

des Textes ausbt, dann begibt sie sich im “DIE VERSUCHUNG DES
HEILIGEN

ANTONIUS", in eine Nivellierung und Kommentierung des Textes, auf
einen asthetischen Konflikt insistierend und die dramatische Qualitét des
Sujets akzentuierend. Das Interesse am Organischen und Figurativen im
“DIE VERSUCHUNG DES HEILIGEN ANTONIUS" 1Rt eine
interessante und funktionale Juxtaposition entstehen - im Verhéltnis zu
dem abstrakten

Symbolismus der von Zeit zur Zeit am linken Bildschirm (Bild) erscheint.
Auf diese Art und Weise erweitert diese Position den Umfang des
Sichtbaren und begibt sich in eine zivilisatorische, kutturollogische und
historische Analyse.

Letztendlich, auch “PORTA" und “ DIE VERSUCHUNG DES HEILIGEN
ANTONIUS" stellen nach allem eine spezifische Poetik dar, die in sich auf
eine sehr subtile Art die Prinzipien des metaphysischen und spirituellen,
mit denen des analytischen und historischen variiert.

Am Ende ist es interessant die gesammte Installation als ein komplexes
und griindliches kiinstlerisches und kuratorisches Unternehmen zu
akzentuieren (der KiinstlerinZaneta Vangeli in Zusammenarbeit mit dem
Museum fir Gegenwartskunst Skopje / Makedonien).

D-r. Steven McCarthy
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WHcTanayuja "MOPTA",1994,akpun,nnatHo,apso,30 nnatHa (320 x 140 cm.)
Installation "PORTA",1994 Acryl,Leinwand,Holz,30 Leinwande (320 x140 cm.)
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BUOIPADUJIA

PopieHa 1963 Bo butona. dakynTeT 3a IMKOBHWA yMETHOCTU
ctyavpa Bo CKorje Bo Knacata Ha npodp. Pofjorby6 AHacTacos
1981/1982 roguHa v kaj npod. MeTap Maser 1982/1984 roguHa.
CTyguuTe no crvkapcTBo v 3aBpluyBsa Ha [ipxaBHaTa Akazemuja
3aymeTHocTy Bo PpankdypT Ha MajHa 1984/88 Bo knacaTa Ha
npod.Joxax - "eopr ajrep n npod. denuke [pese.

Appeca:yn. "[lame "pyes" 1/3-19, 91000 Ckonije, Ten. 208-482.

CaMoCTOjHW U3noXxou:

1985 - ®paHkdypT Ha MajHa Schlo Hungen
- ObeHbax, Damen - Boutigue :"Fashion"
1987 - Ckonje, LleHTap 3a kynTypa v nHdopmayuu
- KenH, lanepuja " Das Fenster"
1992 - ®paHkdypT Ha MajHa, "Héchster SchioR"
1993 - ®paHkdypt Ha MajHa, Kommunalen Galerie im
Leinwandhaus
1994 - Ckonje, My3ej Ha coBpeMeHaTa yMeTHOCT

["pynHn nanoxeéwm:

1985 -Pueka, MogepHaranepuwja Xlll BueHane Ha mnaguTe
1986 - dpankdypT, Stadelschule, Manox6a og knacarta Ha
ajrep
1987 - Ckonje, My3ej Ha coBpeMeHaTa ymeTHocT "Ckonje",
BueHane Ha MnaguTe
- MNopey, Galerija narodnog sveucilista, "Riviera”
- Pvexa, MogepHxa ranepvja, 14 Enerane Ha Mnagute
1988 - Ckonje, MysejHa coBpemeHaTta ymeTHocT "Ckonje”,
Axsuauiuu VIl
- OpankdypT, Archiv, YMETHOCT Ha naTyBareTo

- Ckonje, My3ej Ha MakefjoHuja, InkoBeH carnoH Ha Mnagu -

KapnolLoBuW ieHOBUW Ha Ky nTypaTa
- Apanrenosal, Izlozben paviljon "Knjaz Milos", Ocym no
wecT
198 - Pueka - MogepHa ranepuja, 15 JyrocnoseHcko buerHane
Ha MnaguTe
- CKonje, My3ej Ha coBpeMeHata ymeTHocT "Ckonje", 2
BEvenane Ha Mnagurte

- CapaeBo, Onumnucku LieHTap "CkeHgepuja”
JyrocnoBeHcka [o0KyMeHTa
- ®pankdypt, Karmeliterkloster, [unnomvpanu.
- Barba Jlyka, Umjetnicka Galerija, XIV EceHcku canoH
- Ckonje, [lom Ha JHA, anox6a Ha Mnagw crvkapu
- KymaHoBo, YMeTHWYKa ranepwja, Mnagu make JOHCKM
cruvkapy ( of konek. Ha MCY)
1990 - 3arpe6, Umetnicki paviljon, 25 3arpe6eku canoH
-Man4yeBo Savremena galerija "Olga Petrov', CoBpemMeHu
[iBvXKerba Bo MakefjoHcKaTa
NMKOBHA YMETHOCT
- Ckonje, Manepwja "lMam", 68 Make,oHCKM aBTOpM -
usnox6a Man oopmat
-Yavak, YmMeTHn4ka ranepuja "Hapexa lMetposuk”, 16
Memopwjan Ha Hapexaa MeTpoBuk
- Cnnut, Radnicko sveuciliste "Duro Salaj’, "Mpucua 90"
1991 - Ckonje, Manepuja "Xapda", Cnukapcteo U Tpaguumja
- Ckonje, My3ej Ha coBpemeHaTa ymeTHocT "Ckonje”, 3
Bverane Ha Mnagute
- Xepuer Hoeu, Manepwja "Jocun Beno BeHkoBuh"24Ti
3UMCKU carnoH
1992 - Ckonje, YMeTHWYKa ranepuja, | 3uMcKu canoH
- Ckonje, Myaej Ha rpap Ckonje, Pepg/xaoc
- OpankdypT, Stradtischen Ateliers, anox6a Bo aTerbea
- ®paHkdypT, Raliffeisenhalle, [lobpoTBOpHa yMeTHOCT - Art
Aid
1993 - Ckonje, My3ej Ha coBpemeHa ymeTHocT "Ckonje”, 4
Buenane Ha mnagute
-Wctanbyn " GaleriB", MNuwyearbe 1 pasnuka
-Ecen, Gelsenkirchen | 2 EBponcki counm v Bugeo

thectuaan
Harpagw
1987 - Cronje, Harpaga na MCY, 1 Buerane Ha mnagute
1989 Pueka, Otikynua warpaga ia MogiepHa ranepuja, 15
Jyroononenoro Ouennne

1000 - Cikorife, Warpaaga "Miag bopeu”,
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Geboren 1963 in Bitola. Studium an der Fakultet fur Bildende
Kunst in Skopje in der Klasse von Prof.Rodoljub Anastasov 1981/
1982 und bei Prof. Petar Mazev 1982/1984. Abschluss des
Malereistudiums an der Staatlichen Kunstakademie in Frankfur am
Main 1984/1988 in der Klasse von Prof. Johann - Georg Geiger
und Prof. Felix Dreese.

Adresse: ul. “Dame Gruev" 1/3-19, 91000 Skopje, Tel. 208-482.

Selbstandige Ausstellungen:

- Frankfurt am Main, Schloss Hungenm

- Offenbach, Damen-Boutigue “Fashion”

- Skopje, Kultur-und Informationszentrum
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- Rijeka, Moderne Galerie, XIl. Jugendbiennale

- Frankfurt, Stadelschule, Ausstellung der Klasse von
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Jugendbiennale

- Porec, Galerie der Volksuniversitat, “Reviera”

- Rijeka, Moderne Galerie, 14 Jugendbiennale
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VI

- Frankfurt, Archiv, Kunst des Reisens

- Skopje, Museum Makedoniens, Ausstellungssalon der
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Jugoslawische Dokumente
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- Banja Luka, Kunstgalerie, XIV. Herbstasalon

- Skopje, Haus der Armee, Ausstellung junge

- Kumanovo, Konstgalerie, Junge makedonskische Maler
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- Skopje, Museum der modernen Kunst “Skopje”, 3
Jugendbiennale

- Herzeg Novi, Galerie “Josip Bero Benkovic" 24.
Wintersalon

- Skopje, Kunstgalerie, 1. Wintersalon

- Skopje, Museum der Stadt Skopje, Ordnung / Chaos

- Frankfurt, Stadtische Ateliers, Atelierausstellung

- Frankfurt, Raiffeisenhalle, Wohltatigkeitskunst - Art Aid

- Skopje, Museum der modernen Kunst “Skopje”,
4. Jugendbiennale

- Istanbul “Galeri B, Schreiben und Unterschied

- Essen, Gelsenkirchen, 2 Europaisches Film-und Video-
festival

Auszeichnungen:

-Skopje, Auszeichnung des Museums fur moderne Kunst,1
Jugendbiennale.

- Rijeka, Verkaufspreis der Modernen Galerie,
15 Jugoslawisches Biennale

- Skopje, Auszeichnung “Mlad borec”
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