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Nijedno stoljee kao ovo nije vidjelo toliko promjena i radikalnih
obrata na planu likovnog izraza. Svjesni nepripremljenosti publike,

umjetnici se od samog pocetka paralelno izrazavaju i pisanim putemn.

Ovu njihovu odliku poku3ali smo potaknuti i kod mladih autora koji
izlaZu na na3em ovogodisnjem Biennalu. Tako je ovaj VODIC sastavljen
zahvaljujuéi ljubaznosti onih autora koji su se odazvali nasoj Zelji
da priredimo tekst koji bi na 3to autentiéniji nadéin verbalizirao

njihove likovne nakane i okolnosti vezane uz pojedine radove.



Dubravko ADAMOVIC "Kralj od Nike", slika
"Cuvar Mjeseca i Zemlje", slika

"Kralj od Nike" - Wika je starogréka boZica pobjede, predstavljena
u poznatoj skulpturi NIKE IZ SAMOTRAKE. Ova ovdje, medutim, koristi
njezinu morfolosku pedlogu u promjenjenom kontekstu. SadasSnja Nika
sudjeluje u Sahovskoj igri, nemocéna da se odupre kralju.

"Cuvar Mjeseca i Zemlje" -Iz nekog nezemaljskog prostora promatram
Mjesec i Zemlju, u vje&nom, savrienom odnosu, nad kojim kao da
bdije kakav &uvar.

Todorce ATANASOV "Dvoje” , slika

Kao suvremenik ovog vremena trudim se da u svojim radovinma, tocnije
u slici iz ciklusa "Dvoje™, izrazim duh vremena u kojem zivim -
onoga sto me okruzuje, preokupira, iritira, uzbuduje. To su vjecne
teme: covjeka, te muskarca i Zene. Sama slika zradéi nekom pPosebnom
toplinoim srednjevjekovne freske - diskretnom erotikom i groteskon.
Igrom i CeZnjoii.

Mozda bi najilustrativnija paralela bila: suvremeni Adam i Eva.

Marijan BLAZINA "Konstituiranje" , slika

"Konstituiranje" je istraiivanje odnosa izmedu stvari i nas samih.
Radi se o emocionalnom odnosu koji se ostvaruje putem slikarskog
¢ina, a naboj kojega, nadam se, slika i dalje sama nosi. Na
interpretativnom nivou ima bezbroj moguénosti tumaéenja.

Vendi BOROVIC "Sigwald i Cetiri evandelista™, slika

Simboli su evandelista Zivotinje s krilima. Ivana predstavlja
orao, Luku krilati vol, Marka lav, a Mateja Covjek. Po staroj



krséanskoi tradiciji 1lik orla ‘imago aquila) simbolizira svepri-
sutnost svetog duha, lik lava (imago leonis) oznaZava njegovu
profanu snagu, lik krilatog vola (imago vituli) svecenicku sluzbu,
a lik covjeka (imago hominis) otjelovljenje svetog duha. Lango=
bardski klesar, koji je isklesao mramornu ploc¢u u krstionici ka-
tedrale u Cividale-u (po narudibi svefenika Sigwalda krajem 8.
stoljeca n.e.) bio je vrlo blizazk poimanjuima danasnjih umjetnika.
On je, kao 1 mnogi tadasnji - tek pokrsteni - barbari, i kao
Ekspresionisti ili Futuristi, stvarao jednu introspektivnu
umjetnost, tezeci da izrazi ono 3to se u njemu de3ava, a ne ono sSto
se ispred njega zbiva. Kontrast crvene i zelene, oStar crteZ uglje-
mom, u "Sigwaldu i ..." trebali su doprinijeti produZenju dinamike
i dramatiéne snage koje iz te ploce zrace.

Ili, da parafraziram Mallarmea, moja slika nije kopija Sigwaldove
ploce, ve¢ slikarska recakcija na utisak kojeg ona u meni ostavlja.

Ljuba BUGARSKI "Talking Heads" , slika

Kolaz "Talking Heads" raden je jarkim, Cistim bojama, koncentrisanim
u pravilne geometrijske oblike - koji su rasporedeni tako da stvore
utisak sklada i radosti ...

Njegova svrha je da sc¢ dopadne.

Darwin BUTKOVIC "Glava" , slika
"Zivina" , slika

Imam direktan pristup podlozi na kojoj radim. Svaki put ostvarujenm
susret (odnos) izmedu sebe i materijala.

Zdenko BUZEKXK "Igraliste" , slika

Donji paralelogram je zelena livada (zelena boja je boja umjetnosti),
crvene silnice oznacuju nesto novo. U srednjem, nebesko-plavom
paralclogramu nanizani su dogadaji oznadécni smjerom rotacije obrnute
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od kazaljke na satu (prirodna rotacija).

Lijevo je fontana iz koje pada kisa; djetetova lutka na igralisStu
povezuje s¢ s rubljem koje se susi - majéinstvoi; u sredini je
coranj s vjetromjerom kojil pokazujc isti swmjer rotacije; desno je
kuca i cirkuska satra, koji ukazuiju na rast; izmedu njih je spo-
menik neznanom junaku (Henri Michauxu, koji je razvio specifiénu
vrstu idiolalijske kaligrafije, a ipak je ostao nedovoljno zamije-
¢en u povijesti wamjetnosti).

U trocem paralelogramu je ista situacija videna nocu.
Ovdje prisutan nacin likovnog razmisljanja moZe sc¢ usporediti s
graiikama Dusana Percinkova.

Slika je nastala kao rezultat vijernog slijedenja naravi, s ciljem
osmiSljavanja podsvjesnih poruka. Tako, igraliSte ne preastavlja
prostor na kojem se vodi puka igra, ve¢ ozbiljan misaoni proces.

Nenad DANCUO "Analyses" , slika

Unjetnost posudauje svoj identitet svekolikoj ljudskoj djclatnosti.
Ovo djelo je pokusaj aa joj se vrati djelic¢ vec oduzetog.

liiroslav DORDEVIC "Epifanija No 100 ili epifanija 100
lica" (Bogojavljanje) , slika

Ova slika pripada seriji mojih slika o slutnji beskonaénosti.

"Ako pristanemo na pretpostavku da je oluvanost pro3log u duScvnom
Zivotu ( i 3ire) pre pravilo nego izuzetak, voljni smo dakle, da
prihvatimo postojanjec u mnogih ljudi "Okeanskog oseéanja" i skloni
da ga dovedemo u vezu s ranom fazom oscéanja svoga Ja. (...) Ta
sjedinjenost s veseljenom, Sto tom osecanju pripada kao misaoni
sadr<aj, izgleda kao prvi pokusaj jedne verske utehe, kao neki drugi
put za poricanje opasnosti koju Ja doZivljava kao pretnju spoljnog
sveta.”

(S. Frojd. "Iz Kulture i umctnosti", 1979, Matica Srpska, N.Sad)

Opredelio sam se za kratki citat $5. Frojda jer mislim da je indika-
tivan za su3tinu mojih poslednjih radova.



Damir GACIC "san" , slika

U vremenu jalovon,
izmeau armiranih zidova
noderne Altamire
(bjezati je nemoguce,
kriknuti zabranjeno,
besmisleno objaviti),
biti okruzen svima,

a nemati Nekog...

A treba rec¢i da postojimo. Ipak.
Gdje smo,

kako siio

i kakvi jesmo!

Stojan GRAUFF "Bijela vrana", slika
"Bezdan" , slika

Slike nastaju spontanc, po€inju s prvom mrljom na bjelini papira;
iz isprepletenih linija radaju se likovi i prizori, nastaju kom-
pozicije i zapocinju dijalozi.

Organski oblik slike uokviruju nosioci platna - grane, koje
istovremeno odreduju vanjske granice i dopunjuju realisticnost
naslikanih dogadaja. Osnovni izraz 1 enocionalnu stranu prikazanih
osopbina odreduju kontrasti boja, crno i bijelo s blagim nijansama
Zute i crvene.

Slike nc govorc ni o &emu, S§to na ovaj ili onaj na¢in nije na njima
Prisutno. To su ljudski likovi iz sada3njice.

Zelimir HLADNIK "wjupic¢-dobroéudni Zderonja", objekt

Njupic - neobian stvor ili dobroéudni Zderonja (moguce su asocija-
cije animalnog karaktera), krije se u svakome od nas. Svojom prisut-
noscu pbitno ne mijenja prostor (forma se sastoji od dva bitna eslementa),
ali moze mu dati novi sadrzaj. Jednostavnost oblika, te njihova
uzajamna artikulacija, ostvaruju novu situaciju.



lijupié¢ suti, ali "govori® svojim ocima (okom), gleda 5to se Zpiva

oko njega i ujedno nas sve opominje.

Pronaé¢i poruku u njegovu pogledu, znaCl osjetiti opravdanost svog
postojanja i onoga Sto radimo i u Sto vjerujemo.

Kazimir HRASTE "Za Matildu" , objekt
"Nausikaja® , objekt

Ljudski 1lik, ili bolje, sve Sto je determinirano ljudskom pojavoin
u sferi je mog interesa.

Skulptura "Za liatildu" i reljetf “Nausikaja" gradene su od istog
waterijala - jelove daske. Izbor materijala proizasao je iz wog
odnosa prema skulpturi - ne stvarau je iz bloka, vec je gradaim od
clemenata. U djelu "Za Matildu" Zelio sam konstrukcijom drvenih
elemenata postici vidljivu unutrasnjost skulpture, otkriti njezine
funkcionalne elemente. U reljefu "wmeusikaja" nastojao sam odvojiti
rnotiv od podloge, a da ipak obje Cine organsku cjelinu.

Nebojia JAWKOVIC "Compositum" , slika

5like nastaju iz potrebe same boje (boje moraju funkcionisati) i
rezultati su ¢ina slikanja.

Uslovljene su formatom, ali geometrija ne postaje fabulom, veé
postoji samo kao korektiv reda.

Ove su slike rezultat mog bavljenja pitanjima nereda i roda -

- entropije.

/liada radi na norsu i za novac, zidar u nekia momentima prestaje
nabacivati malter od kraja ziaa, nego to ¢ini "bez reda", uzZivajuci
u samoil S1nhu svoga rada.

Stanovnici projektovanog naselja vrlo brzo formiraju "svoje" staze
1zicedu objekata.

Duktilograi napustanjem ravnog ruba na desnom Kraju stupca stvara
bjelinu, &ija raznolikost godi oku./



Mirsad JAzIC “Japan" , slika

(Iz ciklusa "Stolice™)

U estetskom odnosu prema objektu, oznaéenom u harmoninom i repeti-
cijskom slijedu na kvadratnom / nekvadratnom formatu, prevodim
emocije 1 reagovanja moga senzipiliteta u boju / neboju.

Aspekt jedinstva 1 mirovanja kao princip estetskog i psiholoskog
reda panalizovan je preko:

ne-iluzione

ne-geometrijski - pravilne i

s.onetrijskl - ne-pravilne

predstave stolacc I “izilkog stanja nirovanja.

Neravnost, nesredenost, hirovitost, dina..”n2st, samo su neki
pojmovi vezani za Zivot, i dovoljni da ga dovedu u opoziciju za

stolicoin.

Fulvio JURICIC "Fraguenti LXXIII", slika

Ova slika dio je istoimenoyg ciklusa, koji se pojavio 1585.9g.

Poticaj za takvo slikarstvo pruzio mi je istarski krajolik i

njegove urbane aglomeracije. Nakon tigurativnog perioda, usmjerio

sail 5¢ u tesSko rjesiv problem istrazivanja prostora i vremena.

Slike 1z tog ciklusa lisene su naracije i svedene na suStinski govor
Cistin vizuelnih formi. Fragmenti pokazuju, svojim ritmickim nizanjem,
niz moguénosti obrade jedne jedine teme. Djela su monokromatska, a
dominiraju crna i bijela boja, te niz sivih nijansi. LjubiZasta i
plava imaju ulogu modulatora.

Mmoo

Anto KAJINIC Ciko i onda brod..." , slika

D)

"Kad je ¢éiko bio mali...", slika

Radove na najlonu radim od 1984. godine i oni imaju logi¢nu i
sustinsku vezu sa wojim ranijim likovninm opservacijama. Kako sam
dosao do oviii i ovakvih najlona? Odakle ta iskidanost svijeta u
njiwa? Sta, u suStini, oni predstavljaju?

Do 1984. godine svijet kakav sam vidio, i kakvog jedino i znam
pokazati, predofavao sam na platnu ili papiru. Ali, osjeao sam da
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u svemu Sto sam do te godine radio ne3to nedostaje. "Neito malo™.
No, s vremenom mi se to €inilo sveé vecim i1 bitnijim. Shvatio sam
da svijet nije samo surov, iskidan, kontradiktoran, raidereéen, da
ova] nas trenutak vjecnosti koji ziviano nije opsjednut samo
suludos€u, nego da je (kao i zivot u njemu - u atomskom, katakliz-
Lickom svjetlu) uza sve jod i ljigav! Trazio sam materijal koji bi
tu ljigavost ovog vremena najbolje odrazio, i - zadriao san se na
nuylomu. Ucinilo ad se da sair KOnacno nasao to "nesto maio". Sebe
sam od tada poccc ivliavati kao zastraseno, zlosutno bice, koje
stoji negaje izmedu najlona i zica na xojemu on visi, i koje
posmatra svijet iz te perspektive, wakie - iz dielal Najlon i
djela koja sam na€inio na njima tako su postali moj spas, utolilte -
= Jjer oni, kao zastitnici, stoje izmedu mene i stvarnosti.

Nema tu niCega djetinjastog (kao Sto bi se moglo uéiniti u
ikonografskom smislu); to su vapaji, moida i uzaludno mahanje lju-
dima ispred nosa - kako bismo stali, siirili "duhove" i bar malo
odgodili strasnu kataklizmu sveopée egzekucije.

Otuda i nemusStost u naziviima, otuda te razroke &ike, tete,
zivotinje.

Helena KLAKOCAR "Metalska radionica I.Strugara”
"Ivan Strugar" , slike

Ivan Strugar ima metalsku radionicu, njegovi radnici lete po
prostoru oko velikih kijesta koja simboliziraju blagost majstora
Ivana. Oni Zive u slezl i blagostanju, njihovo djelovanje je slozno.

Portret Ivana Strugara visi u radionici. Radnici s njeznoscu gle-
daju tu sliku 1z njegovih mladih dana. Svakom novom radniku prepri=-
cava okolnosti u kojima je nastala ta slika. Bila je to opatijska
terasa s palmaua Koje su se njihale na proljetnom povjetarcu,
1953.godine. Uz blagi jazz grupe AGIT-PROP, jedna djevojka ga je
zamolila da se nasmjeZi u njezin objektiv.

Kuzsa KOVACIC "Olupina kipa" , objekt

"OproZtajna” , objekt

Opis radova, kada smo vodé tuac ~ristupili, bio bi pomalo nedostatan
da se ne napomen:2 jedan bitan éin- -k ove kiparske poctike, a to



je najveda mogula suglasnost iue’e 1 tvari, kao i tvari i postupka.
Tvar je tijelo ideje, a iueja jo¢iva ne aozivljaju (mislimo na
icdeju kao zacetak djela). Sve to _uujcluje u stvarnosti koju

zovemo kiparsko djelo. Unutar ovih yranica, paradoksalno, beskrajan
Jje prostor slobode i stvarni prostor = novoga. Jer, za nene;

snisao je u osobnome - u osobnom doZivljaju i1 “ispovjeul® tvorca
ajela, i u osobnom dozivljaju onoga koji djelo susrece. Tek 1z

tog suzreta moguci su i drugi plodovi. U djelu "Olupina kipa" gotovo
doslovno poistovijetuje se kip i tvar (drvo, tvar Zivog porijekla;
kao i boja) i u novomr jedinstvu - jedinstvu simbolickog oblika -

- nose i naglaSavaju znacenja koja iskustvo vezuje uz pojam
"olupina” : vrijene, ostatak, prolaznost, kost, trosenje, umijena...
Drugo djelo, "Oprostajna”, funkcionira sli¢no, ali su ideja i tvar,
svakl u svom prostoru, nesto "sawostalnije®. Znacdenja su bliska
onima u prvom djelu, a prigodnost, uz nes5to sjete, pruza mogucnost

i za iskren osnjeh.

Dragoslav KRHAJSKI "veliki mekuZac" , objekt

Rad pripada ciklusu "Ocean-noéno ribarenje®.

Koristim industrijski materijai. Haterijal se transformira

snazniu alatima i silnoin koliinom energije koija ucestvuje u procesu
preobrazaja, pod inoé¢him atmosicrskim pritiskom. Okolnosti u kojima
s¢ sve ouvija su surove.

Usavsi u tvornicu osetio saia neiscrpnost ovakvog nalazisSta. Bilo
je potrebno strpljivo, lagano propustanjc vremena kroz prste da
bi se iz gomile materijala, bujice izazova, izdvojili pojedini
dragocjenl komadi. "Idemo radit , idemo trazit® bio je slogan
kojeyg swmo kao klinci kliktali krecucéi u prostranstva 5to su nas
okruzivala.

Agresivnost forue proizlazi iz agrezivnosti materijala, njegove
opbrade i teiine.

Bojene intervencije na povrsinana GinamdlXi su oblikovane obzirom
na povrsinu na kojoj se nalaze. Boja je "tesana", tj. postavljena
grubo, pa jos sveia oblikovana, te skidana. Forma luka zajcdnicka
je svim radovima ovog ciklusa. Potreban je samo mali poinak da iz
stanja leZanja oblik prenescemo u dozivlijaj pokreta - golicanje
trece dimenzije - a ako je taj oblik luk, onda je potica] visestruk.

"lHesec, OKO iskopaio nebeskom Horu, pronaden je u mre=i"
(Rjeénik simbola, "Kibolov", =gipat)



Grozuan ARSTEVIRI “Bnergija” , slika

Delo "Energija” upuéuje na covekov lavirint u kome se i saa
nalazi. Energija traii izlaz iz tog lavirinta. Slika postavlja
pitanje da li taj iziaz postoji, koji jJe 1 kakav. Da 1li covek

na slici ostvaruje prelaz materije 1z jednog stanja u arugo.

ba 1i taj prelaz znaci i konacan kraj ili je to wwogucnost za neki
novi pocetak. Ta energija, xoja dolazi iz najunutrasSnjeg u coveku,
Gozreva sporo; no da li je dosao trenutak usijanja - dopiranja

do krajnje tacke.

a1

BEva LEnASSI -~ BLRAGHIJE *J prostor” , oojckt

Vrata su konkretan, opipljiv ulaz u ~ros:c” - L nepoznato i
bezbriino. Prostor prikazujei: u ravnini civira vratiju: vanjski
rub okvira predstavlja granicu naleg prostornog poimanja. Ujedno
priznajem puni, istinski prostor, koji okruswuje skulpturu i

s njoin se proiima / prelawi kroz nju.

Dok okvir predstavlja nasu ograniccenu. . prostornu projekciju
objektivni prostor nadilazi svako individualno objaSnjenje.
Stabilan i nestabilan oblik oxvira camo su dvije individualne
mogucnostl razumijevanja istog renona.

Fikret LIBOVAC "Oblik" , objekt

i10ji raaovi na ovo3j izloibi imaju La zadatak objediniti cobradu
materijala s njegovom priroditon strukturom u bionorine lorue,
koje simboliziraju zivot 1 kretanj=.



Blagoja prANEVSKI “Simultana mnogozvucnost" , slika

Tradicija je bitna i zato joj se vracam. Istorija nije za mene samo
"nostalgija-uspomena", veé trezor likovnih jezika, kako modernistic-
kih tako i predmodernisti¢kin, Vreme 1 prostor u mojim slikama imaju
svoje koordinate i moguc¢a su ispreplitanja koja obi€no ne bismo ni
pretpostavili. Tako pokusavam izgraditi jedan liéni univerzum iz
raznolikih delova. Uzeti izdvojeno, svi upotrebljeni elementi su
prepoznatljivi, aili iskaz u celini je potpuno nov. Njegova dinamiénost
proizvod je raznolikosti segmenta. U pitanju je kompleksno isprepli-
tanje sadaSnjosti - istorije, iskustva = fantazije, lokalnog -
- internacionalnog, racionalnog - iracionalnog, reda - nereda,
sluéaja - plana itd. Tako stvaram delo koje nameée nase vreme i
iskustvo. U tom sluc¢aju, estetska komunikacija ne nastaje preko
formi koje su neodvojive od odredenih istorijskih sadriaja, veé preko
struktura koje nose najrazlic¢itija znacCenja.

Stefan HMARFALK "I zasto su ljudi kao drvece" , slika

Osnovna ideja ciklusa "I zasto su ljudi kao drveée", iz kojega je
uzeto ovo djelo, odnos je: Covjek - drvo. Drvo, koje kao simbol
znaCi Zivot, rast, umiranjq...

Ulogu nosioca likovnog govora i njegove unutrafinje znacenjske
strukture preuzimaju materijal i znak - koji povremeno pripada
mojoj osobnoj mitologiji, ali ¢esto ukazuje i na kolektivnu svijest.

Taj ciklus govori o umrtvljenju Zivota, Covjekovoj automatizaciji,
njegovom otudenju od samoga seby 1 od prirode.

Milutin MICIC “zZvijer i macak" , slika

Ono Sto mene zanima jeste oslobacanje od bilo kog stilskog pravca,
norme ili pravila. OCistiti se od svega Sto okruzuje €ovjeka i
staviti se u poziciju nicega; u poziciju totalne slobode, gdje
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M, 0

prostranstvo niStavila tjera n2 Zivot i akciju, na sasvim novo
radanje. Iz NISTA stvarati NESTO. Ali. neito najviZe moguée,
nesto novo i niéim nedirnuto.

Milica IIRPA = KUZMANOV "slika X" , slika

Slika X posljednja je u nizu slika koje sam zapoéela 1986.9g.
One su nastale nakon mojih poku3aja da otkrijem ustrojstvo
prirode i sustinu slike.

Osecanje i misao nedto su vise oa same vizuclne realizacije.
Taktilno iskustvo pokazalo sc kao prirodan sled nakon mojih
vizuelno-zvucénih istrazivanja. 1985/36. godinc nastale su moje
"taktilne slike" u koje sem ugradivala razliZite naterijale
simbolickog znalenja (morska Zima, pesak, perje itd.).

Zvuk s¢ tako nametnuo iz potreve za dopuncm. Prisustvo udaraljki,
zvona i zvonlica, Zivotinjskih i mojih glasova, povezanin sa
slikom u prostoru ¢inili su jeainstvo na mojim radovima iz 1985.

U ton kontckstu mogu se promatrati i1 ovi moji poslednji. radovi.

Zeljko OPACAK "kodendan II" , slika

Tematika mojih slika krajnje je privatna; u pitanju su samo-
promatranja, biljc.cnja stanja i dogadaja iz mog zZivota.

U ncku ruku, ja u slikama, a jo: vis. u crtoezima, vodim SVOoj
dnevnik.

U odnosu prema siZeu uvijck je vrisutna ironija, kao blagi otklon,
pogled sa stranc - )

W

osmjeh iz daljine".

"Vlastitu intimu mogu objaviti samo odredenim likovnim formame,
u kojima ona ostajc duboko ispod povriine. Za mene, sadriaj je
tek polaziste za slikarsku akciju.

Prizivam njcgovu c¢mociju i njore, u stvari, slikam. Ono 3to na
pPlatnu ostanc tck je jedna, a moZda i jedina mogucnost.
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Stanko PAYVLESK "Asocidiativna konverzacija - krug"
3 J ¢
"Jgaona-krug koipozicija® , objekti

Za obje skulpture bitno jo de prcoijenom njihovia pozicija dobi-
vamo u osnovi nove vizuclne scnzacije - tretiramo ih kao

istovrsne elementce stavliicne u X pozicije.

Ugaonc skulpture naglazavaju o] inter:s za clements zatvo-
renog prostora - spoja zidova i poda (ugac) , zida i poda (dvije
plone pod praviam xutemi, STrop. i zida {promijenjena vizura
prijasnje mogucrnosti s naylaskom na ulozi sile teze) 1itd.

Krug koristim 1z vise razloga. Izvjesno vrijceme sam se bavio
spiralon kao siiboloil beskonacnosti, a potom sam na nju kao
dopunu nadovezao Krug, koii jo isto jedna mogucnost spirale, a
opet i njczina suprotnost (jer je ncpromjenjiv - zatvoren) .
Stavivsi Krug u ugao odabrao A mu najbolju lokaciju = kako
radi veé roéence skulpturalnosti ugia tako 1 radi doticanja triju
tocaka koje su njegov staticki uvjet.

Viseéi eloment naglacava ugao nagiba poa kojim je krug postav-
ijen, te silu tezu koja je u ovom slucaju dobila likovni tretman.

Asocijativno, krug prestajce biti krug, jer se ved samim njegovim
prelamanjwa po sredini vizuelno preobraZava u ncke varijante
¢lipse - kao dio nccega, isjucak, plovni objekt, mjeseleva cetvrt
itd.

ovako prepolovljeni krug upuluje na mobilne mogucnosti ove
skulpture. Bilo da pratimo polukKrusnu iiniju ili liniju presjeka
(koja zaustavlja polukruzri tok) izazvan cc biti osjccaj
suptilnog kretanja.

Zmago POLLEGA "Ptice u gnijezdima" , objckt
] ]

Pomaknemo li os kretanja iz sredista skulpture, njczina se
ravnotceia rusi. Zato saim vanjoki prostor organizirao tako da
podupire unutrasnji u zajednicio] ravnotewis Ovime je prostorna
aktivnost jednakomjerno raspor:Gona u unutrasnjosti skulpture i
oko njc. Wa taj sam nacin najvecu uoguéu vrijednost Zelio dati
prostoru.
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Skulptura je aktivna u svim smjeroviia. Naglasavanjem samo
jednog od mogucih smjercva, ona sc¢ unirujc i dobiva staticdan
polozaj, u obliku projckecije koja nastaje na zidu - granici
prostora,

Ivo PRANCIC "Bez naslova® , slika

To Sto me provocira na razmisljanj= o sadrZaju i smislu
individualne svijesti kao konacénog rje3enja planetarnog duha
su op¢a trauma zZivotnc sredine i wmehanizmi Koje nam nudi kao
vaze¢e vrijednostl u matcrijalnom i duhovnom smislu.

Zivotna praksa "izvana" 1 slikarska praksa "iznutra" nose u

sebi taj antagonizam, kojeg krcz slikarski jeczik upotrebljavam

i oblikujem kao antropomorini znak = kriz kao samostalnu cjeli-
nu (Jedan) u kojem, odnosno oko kojega, se obavlja (stiliziran i
reduciran) oblik ptice - duha. Centriéna kompozicije znaka
naglasava njegovu samostalaost. Kontrast boja na toj slici
dramatizira sveukupnu situaciju s okolinom i upuéuje na znacenje,
na borbu i trazenjc vlastitog identiteta. Boja koja tee i koja
se cijedi naglaSava nekontroliranu -ivotnu kaotiénost, u
suprotnosti s urcdenim poliima koja znace prisutnost intelckta.

Stanko PRCE "Vrata" , slika

Vrata kao prolaz, prelaz, pristup ...

llileta PRODANOVIC "Porpnyrogeneitos" , slika
{grZ. "Roden u purpuru')

Nivo istorijske reference: narativni sloj - u carigradskoj
carskoj palati postojala je tzv. PURPURNA ODAJA u kojoj su sec
radali prinevi, buauéi imperatori Vizantije, koji su taj epitet
nosili u sastavu svog imena.
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Formalni nivo- osctive! izvosno .asicdenje intenzivno polihromnim
slikaina, koje sam radio u prethodnca periodu, pokusao sam da
izvedem nesto sto bi se istovreson. pribliZile monchromiji, ali
i zadrzalo cksprcsivnost poteza i opsteg utiska.

Rezime: Zascinacija crvenow bojom. kio motivom.
Prisustvo slova ! nasicv u poljn slika) : uvodenje jos jedne
razine, slova kao likovnog clemcnta, uvodenje naracije, naslova

kao dodatne igr: itcd
Zlato kao woja /ae-boje u susretu sa crvenom bojoni.

Figurativnost tek kao naznaka, odéreduje siiku na graniénoj
liniji 1zmedu apstrakcije i figuracije - znaci svest o distinkciji

Koja je izgubila smisan.

Jurica PUHALOVIC "omk" , slika
‘‘onstrukcija" , objckt

"Romb" - Obiik ovoy I .tverciuta npisan je pomoéu Setiri letve.

Napeto platno "slijedi" taj oblik, privremuno skrivajuéi drvo

i materijaliziraju¢i Zistu plohu. ..asuprot ovowm “geoinetrijskom”
postupku, na platnc jo u vi3e novrata izlivena gruncacija. 0d
njenog nerasprskanog iiicla u sredini, rastalog sukcesivnim
preslojavanjem, formirao sc lik - ‘nitacija romba. Bijela
"nepraviina® tvcorovina keontrastira crnoj "pravilnoj". TeZina
grudnacije u sredini olasavlzuje nlatne koje nalijeze na
unutradn’i kxrid crverog ckvira, ocrtevajuéi ga i ponovno
"otkrivajuci" njcgov volumer.,

"Konstrukcija"™ ¢ zoroj sliZnih @wnipulacija. wiz trokuta
(natinjonih oc¢ platne i “rvenil _otvica) slobodno je lijepljen
Jedan precko crugoga u prostor u _xlalt & pojedinaénim specifiénin
oblicima i povrsinama. Crundacija “c grubo nanosena, sve do

granica statiCke i vizucine ravrnoteze objekta.

Smisao i znacenjc. te racanjz i preovedha ideje obaju radova
unutar su stanovitog primarno-an:liz.ckog procesa stvaranja
"slike-objek-a". Reduciranj m tradicionalnog slikarskog postupka
na tzv. “"teinicke prodraunjc” (@rvene letve = platno - grundacija)
omoguccno j¢ neom:-tani joe dovodent . spomcnutih materijala, kao i
nacina njihcvog fizickoc ob- :zdi:-avanja (irancntni- njihovim
tehnickim, odnosno woerrcloskim svojstvima) u dinamidki ckvilibrij.



Prestrukturiraria <oilr, s rezultat “"Romb" i “"Konstrukcija®
usinjerena U ne pokusaj da se Litna svojstva odabranih materijala

- tvrdcca : oblig arveta, podatnoct i boja platna, amorfnost,

boja, tcksturalrost. to ljepljivost grundacije - waksimalno istaknu
i prozmu u spoiu cviju osnovnih funkcija: Ziziéko ~— tchnifke

samosvojnostl L vizuwelne sugestije.

Svetlana RALENOVIC ‘Pero-tcio" , slika

Davanje naziva aelu smatran delon procesa, domisljanja, ili
poenton doZivlicnoga. Pone<ad jo taj dozivljaj slic¢an nagloa
prelasku iz jecnog ctanja uw druco, kao kad iz mracéne pe€ine
1zlazitc na svetlost dana. nNaziv slixzce "Pero-telo" sastavljen

je iz dva pojwa: “pers® i "tela®, kojo sai: po analogiji spojila
u jedén. Pravl;.nje novih rofi  u alkenijskom smislu), «limini-
ranja, spajanje - rarakteraiztilno 1¢ za pesnika, njihov nacin
misljenja i tumacenje soots,

)

Kad s¢ koncipira slika dolazi co £1iZnih spajanja - oblika,
boje - da bi s¢ doslo o &nulnoc napetog, dramatiénog stanja.

Rajko RAUCOVANOVIC "Crvenn-crna internacionala" , slika

Od 1981. godine koristim u svojin racsovina simbole raznih
ideologije ({zvijeuda., srp, <Sekid. Kriz, crvena i crna boja).
Odnos crvenc i cric 0jo, Xe0 s.imwola razli¢itih uéenja, poli-
ticki je odreden jof u pro.iom :stoljucu. U rojim radovima taj
odnos dobiva nove, ioguca, rjeswnja. o je odnos krvne Zile i

medicinske igle, ©j. kod upotren: boli: "JOJ!
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KreSimir SOKOL "Rogenje" , slika

slika izracava dilemu i1 strah majke. Da 1li je danas ispravno
roditi? Prepustiti dijete danasnjem svijetu? iedutin, djeca
se¢ radaju jaca. Dijete je spremno, prilagodeno i odlazi.

Alenka UOTTLER “Bez naslova” , slika

Ostaci papira, bijela kredna boja, ljepilo za drvo, jeitini
materijal ...

Sjecanje na predgrada blokovskin nasalja nec¢ijeg djetinjstva...,
na igre mcau ostaciima kartona, drva, pijeska, plastiénih kablova,
Zbuke, zljcbova, cijevi, posuda katrana ...

Slika = gradiliste.

Susreti ¢udnih materijala - civilizacijskih ostataka.
Ravnoteza cuprotnosti - roucnjc strukture.

dema jednakosti, niti ponavljanja - sve je tek sam pocetak.

Uvijek nancvo...

Vliado STJEPIC "rbortuc ili kolinje III" , slika

Ova je slika dio mog ciklusa ped nazivom "Abortus ili kolinje",
nastalog u toku 1986. godinc. U konkritnoa slu¢aju pokuSao sam
izraziti doiivljaj-viziju razrczivanja, cijepanja, razdvajanja,
destrukcije. U osnovi radi s¢ o jednom shizofrenicnom osjeéaju.
Slika ima dva likovno-znafenjska polaziSta i nivoa. Jedan je motiv
ritualnog ubijanja - zrtvovanja -ivotinja (u makro planu) a drugi
je motiv abortusa - radanja mrtvog biZa (u mikro planu). Dakle,
osim dvojno=ti likovnoznacenjskceg polaziZta, slika nudi i

dvojnost tocke opaZanja; prenos. nas iz makro u mikro plan i
opratno. Koupozicijska je strukiura slike izrazito centralna i



simetricna, ha taj nacin potencirajuéi kontakt s gledaocem i
uspostavljajuci stanje identifikacije ili konfrontacije. Asoci-
jativna struktura slike priliéno je otvorcna, tako da omoguéava
razli¢ite osobne interpretacije ili konfrontacije: Dojam napetosti
i agresivnosti postignut je upotrecbom razliditih tehnolodkih i
Procesualnih postupaka (polijevanje vodom, cnergiéni potezi,
struganjec, lijepljenje, trganje).

Ivan SEREMET "Huska figura natkriljena &cliénom
pticom I" , slika
"MuSka figura natkriljena ...II", slika

Cusenje... Sto je avion? Simbol snage. Igradka ili mozda raspeée.
Ironijali!

¥roz rukopis kolebliiv, kroz (tu Saru djetcta) izranjaju slike
povijesti kao utvare i kao OPOIIEMA...

Jovan SUMKOVSKI "Dvolic¢na beskonacnost" , objekt
"Neprisutnost” , objekt

Konteplativno vezan konstruktivistiéko - dadaisti&kim cksperimenti-
ma, a intimno opredeljen i za rad s viSestrukturnim materijalom,
pokusac sam da dovedem u kontekst formu i alegoriju nekih gotovih
prediieta, slikarskih i neslikarskih medija.

"Beskonacan tamni stub naspram dvoliénog bijelog", "Neprisutnost
Stoletne police naspram bclog romba". Plava kocka, mreza, Zica -
- konstruktivisti&ki elementi - produblijeni su aledorijskim
znatenjem, koje ih stavlja u nove konstelacije.

"Ja sam tvoje DRUGO JA" - reée Bijeli i pruzi ruku. Dozvoli da
te povedew u beskonacnu bjelinu mojih snova".
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Zoran TODOVIC. "Prije polaska iz Zagreba", slika

Prilog za sliku "Prije polaska iz Zagreba®:
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"Psihologija prectinca - gde jedan pretinac ne zna 3to se
nalazi u drugomu?"

Hirijana VODOPIJA "Tutle" , objekt

Tutle je Ziviljka koja Zivi od svjetla i prostora. Zateéen je i
ovidovljen jos kao mlad, i jutro je, pa se tek odigao od zida i
poluotvorio raziprozirna svjetlosna osjetila.
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U novom prostoru osjeca se drugad¢ije. Stvara odnose sa sus-
jedima i prostorijom. (Nova iskustva prenosc se na njcgove
potomke) .

nenad VORIH "Str.165" , slika

Sadrzajno, moje su slike vezane za poctiku danasnjice. Foto=
grafije, stranice ilustriranih ¢asopisa, moda, reklame, sve to
moZe biti provokacija koja we wotivira da slikam. To je svijet
koji me okruZuje, u kojem sam odgojen i koji poznajem. dNjegovo
formalno znafenje me ne zanima. Bitan je duh banalnog i jef-
tinog, subjektivno dozivljen i transformiran u sliku. Poruka
koja dobiva novo znacenjec.

Osnovna idcja je da slikam slobodno i encrgiéno, krcirajuéi
vlastitu ekspresiju, unoseéi vlastiti tcemperament, Sirokim i
divljim potezima kista, igraju¢i se pri tom Zivotow materije.
Sukob jakog likovnog dozivljaja i banalnog, jeftinog sadriaja,
djeluje powalo zbunjujuée, ali ako sc ovaj kontrast prihvati
kao princip, onda j¢ on potpuno opravdan.

U ovim radovima nastojao sam komunicirati s publikom preko
fotografije, jer smatram da je njcna estetika danas vrlo bli-
ska i razumljiva suvrcmenom covjeku.

Boris ZAPLATIL "Potporanj" , objekt

Ve¢ sam naslov upucuje na ncke moje odluke vezane uz prijclaz

sa slikarskog u skulptorski prostor. Potporanj je funkcionalan
prostorni element; povezan s okolnii prostorom. Stoji kao spoj
dvaju svjetova - neba i zemljc. Prostor skulpture na taj sc¢ nacin
Siri i kontaktira s okolnim unutar kojcga se ona nalazi.

Svojom tankom izduZenom formom potporanj oznacuje osobni odnos
prema arhitekturi - ljusci galerijskog prostora, a obojcnoiéu
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tezi ka smjestanju i dijalogu sa éistim prostorom.

Sawa konstrukcija izvedena je iz otpadaka - iz mog osobnog svi-
jeta - Sto prema vani nc znadi anogo, ali meni kao autoru omo-—
gucuje da djcio promatram vrlo intimno. Ispod ljuske skulpture
krije se unutrainji svijet stvoren samo za mene, skriven pred
pogledima izvana. Ova "koza" skulpture vrlo je tanka, i na
odredenim mjestima omogucuje prodor u unutrasnjost. Odatle i
boja na skulpturi, i njezino ulaZenije u novi prostor, prostor
koji je slikarski, i koji svoj¢ otlitavanje uvjetuje kruinim
kretanjem.

Dunja ZUPANCIC "Bez naslova" ; clika

Ircalnost prikaza postignuta je kontrastiranjem slikarskih
postupaka i kolainim principom sastavljanja slike. Prostor je
ispunjen preklapajuéim figuramz, koje kao da su nalijepljene,

a svaki scgment ima svoj vlastiti horizont. Perspektiva je
deformirana, mimctiCki prostor =ransZormiran. Ova J¢ transforma-
cija (u ircalno) najizrazitije prikazana suprotstavlijanjem
obojenog plasticénowne, pastoznoga lazurnome, ploSnoga prostornome,
svjetloga tamnom:. Prostor slike je iskonstruiran perspcktivni
prostor, prikazan na granici apstraktnog i realistiénog videnja.
Nacin obrade pojedinih aijclova naglasava apstraktnost, dok je
figurativna prepoznatljivost nijcée. Ta dvojnost poku3ava
gledaoCevoj percepciji ponuditi viseslojno videnje.

I sama forma diptiha dvojne je naravi - ujedno sastavlja i
rastavlja. Dodirna linija - rub - nosilac j¢ zgusnute funkcije
razdijeljenosti / zdruzcnosti.
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