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JeSa Denegri

RADOMIR DAMNJANOVIC DAMNIJAN —
NICEG SUVISNOG U LJUDSKOM DUHU

Jedan od radova $to ih je izloZzio na Bijenalu u
Veneciji 1976. Damnjan je nazvao Niceg suviinog
u ljudskom duhu, a isti je naziv potom dao i
knjizi u kojoj je dve godine kasnije sabrao po-
datke i dokumente o svojoj aktivnosti u kontekstu
»nove umetnicke prakse«. No za Damnjana je ta
tvrdnja — Nideg suvisnog u ljudskom duhu —
vi$e od naziva jednog rada i jedne knjige: to je
njegov temeljni credo, pozicija s koje posmatra Zi-
votna zbivanja; ujedno, to je i deviza kojom nam
pomaZe u nastojanju sagledavanja i razumevanja
problema njegove umetnosti. Parafrazirajuéi tu
Damnjanovu tvrdnju mogli bismo rec¢i da kao sto
nema ni¢eg suvinog u ljudskom duhu, isto tako
nema niceg suvisnog u duhu, ponadanju, jednom
redju postojanju svakog, pa tako i ovog umetnika.
Ovog, mozda, posebno jer mu je delo — kada
se danas pokuda videti u projekciji od skoro tri
decenije rada — toliko sloZeno, prividno razdroblje-
no, raznoliko u sredstvima i tehnikama, ne manje
u sadrzajima i znacenjima, da je u prvi mah tesko
uoditi i reé¢i §ta ¢ini okosnicu, neku vrstu »skeletac,
ovog opusa. Bide najsigurnije i najtacnije zaklju-
&iti da te okosnice, tog »skeleta« u Damnjanovom
slu¢aju i nema: jer, svi su ti mnogobrojni radovi
u raznim postupcima i jezickim opredeljenjima,
zapravo, podjednako re¢iti i medusobno nezamen-
ljivi dokazi jednog vrlo intenzivnog postojanja u
umetnosti, to su reakcije na razlicite izazove u
samom umetniku ili na zbivanja oko njega, dru-
gim i autoru bliskim reCima, to su plodovi jed-
nog duha kojem nista nije bilo suviSno, a mnogo
toga mu je bilo dostupno i potrebno.

Valja se, uostalom, osloboditi predrasude da sa-

vremeni umetnik — onaj koji vise od ostalih ose-
éa i izraZzava ovo nemirno, nekonzistentno i ne-
koherentno vreme — uop$te moze i treba ofor-

miti opus u kojem se, navodno, pravolinijski
krece od pocetnistva do zrelosti. Ako je iSta da-
nas dovedeno u sumnju, to je nacelo mehanickog
razvoja, evolucionizma, napretka po svaku cenu;
to je zadatak konaénog stizanja do nekog ideal-
nog cilja. Ponajmanje je to moguce (i ispravno)
traziti od umetnika i umetnosti: jer, za njih vla-
daju posve druga merila, a to su pre svega rizik,
avantura, promena, obrt, poricanje, uZivanje u
krajnostima svih vrsta. Dakako i vrednost kon-
kretnog rada, jer bez toga nema govora o umet-
nosti. Ali tu vrednost ne garantuju jedino »pozi-
tivni« ¢inioci kao §to su nadarenost, tehni¢ko zna-
nje, istinska odanost pozivu umetnika; uplicu se
u nju (u tu vrednost) i oni prividno »negativni«
no bez kojih savremena umetnost ne bi bila ono
$to jeste. To su sumnje, dileme, kolebanja; to su
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Kalemegdan, 1955. ulje na platnu, 63x95 cm
V1. D. Damnjanovi¢, Beograd

svesna ’rtvovanja postignutih rezultata u ime ne-
¢eg neizvesnog; to je ironi¢ni odnos umetnika pre-
ma daljoj i blizoj istoriji umetnosti, ¢ak i prema
samome sebi; to je umetnost kao svojevrsna »teo-
rijska praksa«, umetnost kao svojevrsna »oslikov-
ljena ideologija«; umetnost kao poistovecenje s
egzistencijom itd., itd. Umesto nekog prizeljki-
vanog (ali nepostojeceg) pravca, lavirint je danas
metafora u znaku koje valja videti tok putanje sa-
vremene umetnosti, a nomadsko ponasanje umet-
nika nije nikakav izuzetak, ponajmanje nekakav
»prestup«, nego sudbina kakvu umetnik koji in-
tenzivno #ivi u savremenosti vise ne moze da
izbegne.

Ove je, mozda odve¢ poznate, istine bilo potrebno
reéi upravo u slu¢aju Damnjana, jer je on umet-
nik u ¢ijem se delu sve to vidi i prelama na je-
dan neprikriveni na¢in. Prolazeéi povr$nim pogle-
dom kroz njegov opus moglo bi se nekome
u¢initi da je to opus sacinjen od mno$tva medu-
sobno neusaglagenih fragmenata, od viSe razlici-
tih koncepcija umetnosti; ¢ak i opus vise razli¢itih
li¢nosti. No pre ce biti (i fakticki jeste) opus jedne
li¢nosti koja je s najve¢om otvoreno$¢u i prema
sebi i prema zbivanjima oko sebe prolazila ovim
burnim vremenom i kroz viSe kulturnih prostora,
ne $tedeéi se ni jednog Casa nego izlazuéi se do
kraja svim probama kojima se morao odazvati.
Uostalom, umetnikovo i nije da misli o kona¢nom
ishodu, ukoliko iskreno i spontano zivi svaki tre-
nutak svoje egzistencije. Ali kada se po¢nu po-
smatrati iz duze ili kracde istorijske distance, mno-
ge Cestice odjednom stizu na neko svoje odredeno
mesto, pa tako danas i Damnjanovo umetnicko kre-
tanje sve jasnije pokazuje svoju opravdanu, cak
i vrlo évrstu unutra$nju uslovljenost.

Odrastao i kao slikar formiran u Beogradu, Dam-
njan sredinom i krajem pedesetih godina deli Zi-
votne, duhovne i kulturne prilike umetnika ta-
dasnje mlade generacije: grad, $kolovanje na Aka-
demiji, prva uce$éa na grupnim izlozbama; sledi
usputno pripadni$tvo grupi Danas, potom dva sa-
mostalna nastupa u Galeriji Grafickog kolektiva.
Pominjanje grada (Beograda) u ovim podacima ne
zeli biti slucajno: od samog pocetka (a takvim dce,
naravno, ostati do danas), Damnjan je umetnik
posve urbanog mentaliteta, kulture, ponasanja, po-
gleda na svet i takvo poreklo njegove umetnosti
rukovodi¢e ga u mnogim kasnijim odlukama. Je-
dan sasvim rani, jo$§ studentski Kalemegdan iz
1955. amblematska je slika njegove mladosti: mo-
tiv slike je karakteristicno mesto grada u kojem
Damnjan Zzivi, no za njega je i u njegovoj pred-



stavi to pre motiv iz price, iz bajke, nego prikaz
odredenog lokaliteta. Slike i crteze koje Damnjan
radi od Kalemegdana iz 1955. do 1959. — kada
nastaje njegovo do danas antologijsko delo Aso-
cijacija potonulog grada — dovode ga u blizinu,
ali i ne priklju¢uju struji figuralne fantastike koja
se sve vise polinje primedivati u tadasnjem mla-
dom beogradskom slikarstvu. U nekim kasnijim
osvrtima preterano se isticala tadasnja Damnja-
nova srodnost s Uro$em Toskovicem; uostalom,
niihovi kasniji putevi najbolje su potvrdili sutin-
ske razlike medu ovim umetnicima. Damnjanovi
»mesari« i »vojnici«, prve »stenovite obale«, crtezi
poput onog Slikar i pesak i dr, odaju njegovo
postepeno probijanje do sopstvenih resenja. Moze
se skoro didakti¢ki jasno pratiti kako se iz poje-
dinih detalja ovih Damnjanovih prelaznih radova
najpre ocepljuju a potom sabiru elementi Sto ée
poceviéi od Asocijacije do celog niza Pescéanih obala
¢initi repertoar formi i znakova u pejsazima nje-
gove iznenadujude zrele rane faze, istovremeno jed-
nog od najzagonetnijih poglavlja jugoslovenskog
slikarstva na samom pocetku Sezdesetih godina.

Pocetak Sezdesetih godina prolazi u jugosloven-
skom slikarstvu u dominaciji enformela, no to $to
mu je posve suprotan Damnjanu ne samo Sto ne
¢kodi nego ga cak izrazito izdvaja: koncepcijski
po strani, on je u sredi§tu paZnje po originalnosti
dela koju mnogi odmah uocavaju. Ucesnik je niza
izlozbi savremene jugoslovenske umetnosti u ino-
stranstvu, a u Salonu Muzeja savremene umetnosti
izlaze 1962. zajedno s Brankom Proticem i Sveto-
zarom Samurovicem. Posebno je, medutim, zna-
¢ajna iz tog vremena Damnjanova veza sa krugom
autora okupljenih u Zagrebu u grupi Gorgona: u
umetnikovoj dokumentaciji postoji od 1961. obim-
na prepiska sa Josipom Vani$tom, Radoslavom
Putarom i Matkom Mestrovicem, a posledica te
veze je Damnjanova samostalna izlozba u Stu-
diju G aprila 1962. za koju u skromnom katalo-
ou/pozivnici Matko Mestrovi¢ pise sledeci tekst:
»Kakva je introspekcija u umjetnosti danas mo-
guéa, na kojem nivou osvjeScenja licnost moze
utvrditi svoje pravo ishodiste, kakvim pogledom
moZe pronaci svoje prave razloge, kakvim &inom
uglaviti sredite i okosnicu vlastitog zbivanja?
Nikakva legenda o sebi nije dopustena, nikakva
psihologka igra prikrivenih sporazuma i &itkih
simbola. Sve su zakonite metafore davno istro-
Sene. Ostajala je jedino hipertrofija raskidanja:
iskakanje iz svih predodredenih osi i nezadrZiva
vrinja oko pretpostavljene koje nije bilo. Uskoro
¢e morati naié¢i smirenje. Novi se zakoni ve¢ traZe
i nasluéuju. Jedinka ce spoznati svoje granice.

Mimo svega toga bilo je jo§ mjesta za poneke
pjesnike. I to zato §to su se uputili plavetnilima
beskraja. Sto su bili jaki da na tim bezgrani¢nim
ekranima fiksiraju svoje sitne uspomene«.!) Tekst
koji nigde ne pominjuéi Damnjanovo ime veoma
precizno nalazi njegovu poziciju na koordinatnoj
mrezi tadagnjih aktuelnih umetnic¢kih zbivanja.

Pod »hipertrofijom raskidanja« Me$trovi¢ podra-
zumeva dramu enformela, pod »novim zakonima
koji se veé traZe i nasluéuju« krije se prodor po-
kreta Novih tendencija kojem je upravo MeStro-
vi¢ jedan od prvih teoretiara. Izvan ovih velikih
struja ostaju, kako tvrdi Mestrovié, tek »poneki
pjesnici« a da pri tome misli i na Damnjana
zakljutuje se po poslednjoj relenici: o€ito, »pla-
vetnila beskraja« i »bezgrani¢ni ekrani na kojima
se fiksiraju sitne uspomene« aluzije su na Asoci-
jaciju potonulog grada i slike iz ciklusa Pe3éanih
obala. Doista, u trenucima burnih smena umet-
ni¢kih ideologija na pocetku S3ezdesetih, na pre
lazu iz klime enformela u postenformelno raz-
doblje, Damnjan se ukazuje glasnikom jednog
sasvim intimnog sveta, veoma li¢nog, veoma svo-
jeg, bez bliskih sagovornika, ali upravo zato od-
mah uo¢ljivog. U svojoj izolaciji, u nekom danas
tesko objasnjivom nadahnuéu, Damnjan je tih
godina izmastao jedan tip pejsaZa kojem nema
uporedbe u tada ¢&esto pominjanoj struji »ap-
straktnog predela«; pejzaza za kojega je Aleksa
Celebonovi¢ kasnije pisao da ga ¢&ine »tri mo-
tivska elementa: deo zemaljske povriine, u smi-
slu tla dostupnog ispitivanju, ogromno i prazno
prostranstvo mora ili vasione, a izmedu njih, na
samom rubu, nalaze se varijacije ‘kabina’ za
svlacenje, sa tendama i nekim drugim c¢udnim
obelezjima. To su sitne gradevine kojima ljudi
pokusavaju da pobede bezgrani¢nost materijalnog
i imaterijalnog prostora«?).

Dotle nepoznati po vrsti, Damnjanovi pejsazi po-
put Asocijacije potonulog grada i Pe$¢anih obala
jo§ su privla¢niji po svome zraéenju: nedto tako
tiho, neuobi¢ajeno mirno, kao bez daha, obavi-
jeno izmaglicom najblaze svetlosti, struji iz ovih
plavetnih prostranstava pred kojima u prvi mah
ostajemo zateleni pitanjem da li je to beskraj
neba ili beskraj mora. To, naravno, nije ni bitno,
jer je to pre plavetnilo slikarevog pogleda, nje-
gove sposobnosti odbira najtananijih tonova boje
¢ija materija na platno kao da nije naneta Cet-
kom nego je tu organski srasla poput tople koZe.
Slikajuéi ove pejsaze Damnjan kao da se igra
zagonetke promena tacki motrenja: jednom nam
se u¢ini da je to pogled s vrtoglavih visina, drugi
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Slika, 1961 ulje na platnu, 70x100 cm
Nagrada »Vanda Svevo« na VII bijenalu u_Sao Paolu
VL. Narodni muzej — Legat J. Smodlake, Beograd
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put pogled sa stati¢ke priljubljenosti ravnini sa-
moga tla. No pre ée to biti pogled upucen n
unutrasnjost duse: u ono tajno metafizicko, Sto
se jedino slikom moze predociti. Nije ni ¢udo $to
je jednoga dana Damnjan morao napustiti ove
svoje zaCarane obale: postajuéi ljudski i umetnicki
iskusniji, on ée se poduhvatiti drugih i mozda slo-
7eniiih problema, dokazujudi time da se slikarstvo
tolike cednosti, tolike ozarenosti, moglo roditi
samo u jednom nedugom razdoblju umetnikove
mladosti.

Damnijan je kao retko ko, u tim optimisti¢ckim
ranim Sezdesetim, iskusio brzi uspon mladog umet-
nika: 1963. na Bijenalu u Sao Paolu dobija na-
gradu Vanda Svevo, 1964. pozvan je na Documenta
IV u Kasselu, a iste godine pripada mu Okto-
barska nagrada grada Beograda za samostalnu iz-
lozbu u Galeriji Kolaréevog narodnog univerziteta.
Pored priznanja, ova izlozba za Damnjana je od
znacaja i po procesu koji je upravo tada poceo
da se ubrzano odvija u njegovom slikarstvu: to
je proces napuitanja ocitosti pejzazne tematike,
proces sazimanja, selekcije i uvodenja u prvi
krupni plan prostora slike pojedinih elemenata te
tematike. Porde Kadijevi¢, kriticar koji je naj-
bolje tumadio ranog Damnjana, na sledeéi je
nacin detaljno opisao tok zbivanja u njegovom
dotadasnjem slikarstvu: »Radikalnim reduciranjem
asocijativnih elemenata pejsaza iz faze pe$céanih
obala, on prodiséava plasticku strukturu svojih
novih slika, dajuéi sve ve¢u autonomnost njenim
osnovnim elementima. Svedenu na znak, bez od-
redene intencije u odnosu na predmetni svet,
Damnjan svoju sliku bogati snagom dvostrukog
dejstva — vizuelnom energijom, akumuliranom u
sredistu do krajnosti jezgrovitih spojeva forme
i boje i kriptogramskom simbolikom znaka, ¢ije
uopsteno znadenje ima karakter slobodne meta-
fore. Damnjanov cilj je jedinstvo vizuelnih i sim-
bolickih svojstava znaka, ravnoteze tih dveju
vrednosti, sklad njihovog simultanog dejstva. Nje-
gova slika ne trpi prevagu sadrzaja koji stoji van
¢isto likovne misije znaka, koliko ni njegovu vi-
zuelnu golotinju, bez znaeceg smisla i iracionalne
teznje za oznacenim. Metafori¢ki sadrzaj Damnja-
novih znakova, njihovo poetsko znalenje, prodire
u svet van slike, svet ispunjen znacima, odreden
njihovim znadenjem u svim svojim pokretima,
njima suzbijan u svojoj brzini i podstican u svo-
joj sporosti, njima predstavljen i u samom svom
zna¢enju, svom zna¢enju zamenjenim znakom. Taj
semioticki karakter Damnjanovih znakova daje
njegovoj slici ekspresiju ikone modernog dobac?).




Ovaj tekst, indikativan iz vide razloga, prvi put
govori o Damnjnovom slikarstvu semiotickom ter-
minologijom i time priznaje da ovo slikarstvo
pred kritiku neizbeZno postavlja pitanje revizije
njene aparature, na¢ina mi$ljenja i nacina pisanja;
ujedno, uocava stepen modernosti Damnjanovog
slikarskog jezika u skladu s umetni¢kim zbivanji-
ma sredine Sezdesetih godina. Damnjanovo ta-
dagnje slikarstvo nije predstavljatko u uobicaje-
nom smislu re¢i, ne prepoznaje se u njemu ni
jedan eksplicitni predmetni podatak, ali u isto
vreme to nije ni posve apstraktno slikarstvo, nije
konstrukcija ili struktura &istih, do krajnosti au-
tonomnih plasti¢ckih ¢injenica. Ono je — kao
§to je taéno uofeno — neka vrsta znaka, amblema,
uputa na moguce i postojece, ali ne i simbol, me-
tafora, zamena za to moguce i postojece. Na ta-
dagnje Damnjanovo slikarstvo kao da savrseno
naleze tumacenje karaktera slikarskog znaka Sto
ga daje F. C. Legrand: »Slikani znak koristi se
povlasticom slobode koja je priznata modernoj
umetnosti. On ne zavisi od nekog kodeksa, nije
podreden nekoj sinktaksi, niti nekom odnosu koji
je odreden unapred ustanovljenom strukturom. On
se moze odnositi na nesto §to se krije u dubina-
ma podsvesti, a $§to u datom trenutku ne postoji
ili se ne nalazi u oblasti vidljivog«.!) U skladu s
tom analizom, Damnjanov znak nije neposredno
intencionalan, ponajmanje analogan u odnosu na
odredeni predmet, ali postojanje predmeta, ili
tacénije refeno postojanje predmetnosti, ipak
podrazumeva. Damnjanova slika iz sredine Sez-
desetih jo$ uvek nije (kao $to e postati krajem
decenije) samoznalavajuéi estetski predmet, nego
je medijum koji Zeli odrzati vezu sa svetom, ali
vezu u jednoj posredovanoj, prenosnoj, jednom
re¢ju znakovnoj komunikaciji.

Da u umetniku postoji potreba za slikom kao
medijumom komunikacije govore i Damnjanova
dodatna tumadenja smisla i poruke svoje umet-
nosti, §to ih je izneo u razgovoru povodom do-
dele Oktobarske nagrade. »Moje slikarstvo je re-
alistitko — tvrdi Damnjan — utoliko $to koristi
elemente iz Zivota, mada ti elementi doZive svoju
transformaciju samim tim $to su rezultat umet-
ni¢kog dozivljaja. Zelja mi je da moja dela imaju
svoj pandan u zivotu: ona, tako, imaju svoju svrhu.
Ti simboli Zivota, koji su dodli na slike posred-
stvom mog duha, dobijaju novi poredak, smisao
i odnose, pokusavajué¢i da ukazu na neminovnost
dolazeceg vremega«. I na drugom mestu: »Ako
¢ovek pogleda posledice tehnicke civilizacije koja
je ugla u ovaj svet 1 napravila haos, mnoge ljud-
ske odnose ucinila drukéijim, ponekad i besmi-

slenim, oseti snaznu potrebu da pomogne svom
savremeniku, da mu ukaZe na ta nova obeleZja
i opasnosti naseg vremena. To je, neminovno, mo-
ralo da se odrazi u mom slikarstvu. Ja poku$avam
da pruzim gledaocu vizuelni fenomen koji ¢e ga
podsta¢i na razmi$ljanje o procesu nastajanja
novog programa Zivota«.’) Iz ovih pasusa razabire
se da Damnjan deli otvorenost, agilnost, optimi-
zam tih godina (u nekoj ranijoj prilici izjavio je
da svoju generaciju vidi kao »prethodnika jednog
novog sveta«), ali ipak to prihvata s odredenom
distancom pesnika, s izvesnom skepsom umetnika-
-usamljenika, nipo§to s onom apodikti¢noscéu s
kojom se za taj »novi svet« zalazu pripadnici po-
kreta Novih tendencija. Damnjanov predlog gra-
denja, nije, dakle, ideoloske prirode: to je pred-
log slikara koji sneva neki idealni poredak medu
stvarima, ljudima i zbivanjima, a to snevanje kao
da odaju slike koje radi od sredine do kraja de-
cenije, pre 1968. koja ¢e u Damnjanu, kao i u
mnogima iz njegove generacije, ostaviti duboke
rezove. Neposredno pre tih rezova nastaju njegova
velika Bela jutra, slike veoma kompleksne pro-
storne i hromatske grade, slike u kojima prime-
njuje sisteme kadrova, »prozora«, sisteme »slike
u slici«, no koje ujedno ispunjava nekom iznova
probudenom poeti¢no$cu dostojnom evokacija naj-
neznijih Pe$éanih obala s pocetka decenije. Ta
sjajna Bela jutra, koja mu donose ¢ak dve nagrade
na 1II jugoslovenskom trijenalu u Beogradu 1967,
vrhunac su Damnjanovog »pozitivnog razvojac,
onog uspona s kojim je sredina u kojoj deluje
jo§ uvek saglasna u oceni i priznanju njegove vred-
nosti. To je valjda i poslednji stadijum u kojem
je takva saglasnost jo¥ bila moguca: uskoro ce
istorijske, dru$tvene i duhovne prilike i u umet-
nosti izneti na videlo nova i burna previranja koja
Damnjan nije mogao, niti je hteo da izbegne. Kao
da je, naslucujuéi nesto od toga, jednoj jo¥ uvek
vrlo poeti¢noj slici iz 1966. dao za nju neuobi-
¢ajeni, enigmatiéni, no u svakom slucaju izazovni
i indikativni naziv — Neka vrag odnese moju
crnu dusu, jer ja putujem u slatki Cikago.

Ovaj ¢udni naziv bio je, zapravo, metafora za neko
predosedanje nelagode i nespokojstva 3$to je Dam-
njana zahvatalo uvladeéi ga u rascepe jednog
vremena. U jednom razgovoru s Dunjom BlaZevic¢
objavljenom u katalogu izlozbe u Umetni¢koj ga-
leriji u Nisu juna 1968. nije izbegao da o tome
vremenu i o svome pona$anju kao umetnika u tome
vremenu neéto sasvim odredeno kaZe. »U posled-
nje vreme zivimo u komplikovanoj ekonomsko-po-
litickoj situaciji (za koju nisam kompetentan), ali
svima je jasno da je to usko povezano s umet-
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Pes¢ana obala, 1961. ulje na platnu, 76x 175 cm V1. Muzej moderne umetnosti, Centre Georges Pompidou Pariz

nodcéu . . .«. Stoga umetnik ne moze ostati po stra-
ni, zeli se i sam izjasniti, »angazovati«, a time
Damnjan smatra »rad ili usmerenje koje je van
svih ograni¢enih, dnevnih programa, angaZovanost
u viem smislu, tj. teznju ka apsolutnoj nezavi-
snosti (ako je ona uop$te moguca), gde pojam
angazovanosti predstavlja pitanje morala umetnika
koji sam kao kompletna i autonomna li¢nost pro-
&iruje, stvara i predlaze nove mogucnosti, ne samo
na slikarskom planu nego i u Zivotu i time u
konkretnom smislu negira proslost i sadaSnjost
i dopunjava ovaj na$ nesavrseni svet«.f) Damnjan
vi%e ne govori, kao ranije, o nekom »novom« nego
o0 »nesavrienom svetu«, no ono $to za njega po-
staje bitno, §to ¢ée ga od sada odredivati, jeste
svest o potenciranoj nezavisnosti, o potpunoj au-
tonomiji li¢nosti umetnika koji vise ne pristaje
ni na koji kolektivni mit nego sebe vidi kao je-
dinku koja bez alternative prihvata svoju usamlje-
nicku sudbinu.

Kod Damnjana je jo§ od Pe$c¢anih obala posto-
jala sklonost ka nekom pravilnom i preciznom,
ali intuitivno odredenom poretku elemenata u
prostoru slike: nikada se on nije, zapravo, kori-
stio privlaéno$éu slobodnog slikarskog rukopisa,
oduvek je odmeravao svoj proces rada, no isto
tako nije se ni predavao racionalnoj konstrukciji
i proracunu do kraja »egzaktne« forme. Reduk-
cija kojom se uputio sredinom sezdesetih godina
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dostigla je tacke dotle najveceg prociscenja u tri
slike u kojima je jedini motiv velika i u samom
sredi§tu platna postavljena kruzna forma (Crveni,
Plavi i Sivi krug iz 1965), ali ni to ga ne sprecava
da se posle tog iskustva ponovo okrene razradama
slozenih celina i poetskom utisku slike, Sto pre-
vladava Belim jutrima nastalim dve godine kas-
nije. No nakon njih, Damnjan se sve odlucnije
zapucuje linijom svodenja i tokom 1968—70. za-
lazi u podrucje koje se moZe smatrati njegovim
odgovorom i njegovim doprinosom problemima
minimalnog slikarstva, slikarstva bojenog polja,
»tvrdih rubova«, »novog ornamenta« i dr. Posle
epizode s krugovima iz 1965, geometrija je naj-
zad u 1968—70. ovladala prostorom Damnjanovih
slika: nema vige ni najudaljenijih tragova referenci
prema predmetnom svetu, slika nije znak bilo
¢ega izvan nje same, ona je sada jedan autonomni,
od slikara iz temelja uradeni, dakle »oslikani«
predmet, ona je slika=predmet ili, jednostavno,
slika, kako redovno glase nazivi ovih dela. Za raz-
liku od vigezna¢nosti (plurisemi¢nosti) slika nje-
govih ranijih etapa, tadadnje novije Damnjanove
slike jednoznacne su (monosemi¢ne) §to odgovara
njegovoj potrebi o kojoj je tada govorio u tek-
stu kataloga niske izlozbe iz 1968: potrebi za
potpunom nezavisno$¢u, za krajnjom samostal-
no¥¢u umetni¢ke izjave. Govor umetnika odsad
bez rezervi pripada samo njemu; komunikacija,
obracanje drugima, traZenje odziva u imaginaciji



sledaoca, vise mu nije prevashodni cilj. Kada je
Damnjan prikazao svoje minimalisticke slike na
izlozbama u Salonu Muzeja savremene umetnosti
i u Galeriji suvremene umjetnosti u Zagrebu 1970.
kritika se u oceni o njima, sada po prvi put kada
je re¢ o ovome umetniku, nije usaglasila: uz po-
dréke jednih, mogao je primetiti da drugi pred
tim novim slikama #ale za onim prethodnim, pla-
seéi se da je u ime problemske aZzurnosti navodno
srtvovao pone$to od svoje ranije poeti¢nosti, lake
prepoznatljivosti i neponovljivosti. Danas se, u
stvari, vidi da ni u tom trenutku sopstveni kon-
tinuitet Damnjan nije narus$io: po mnogim Ccisto
slikarskim elementima, po luminizmu boje, po
osetljivosti i prefinjenosti tona, po bistrini vi-
denja, dakle i nadalje po onoj bitnoj metafizickoj
prirodni slikarstva te su Damnjanove minimali-
sticke slike bliski srodnici svim njegovim ranijim
resenjima, dela su iste kulture, istog senzibiliteta,
jednom reéju iste licnosti. Postaju¢i znatno saze-
tiii u slikarskom govoru, Damnjan nije postao i
slikar »hladne« geometrijske apstrakcije, nego je,
stavise, u koncepciji koja podrazumeva »hladnocuc
koncepcije i izvodenja sacuvao sebi svojstvenu
tenziju, ¢ulnost, ¢ak i pravo »uzivanje u slikanju.
To mu je i doprinelo da i u ovoj etapi kada se
oriblizavao samim granicama opstanka slikarstva
sstvari neke od svojih, upravo u ¢isto slikarskom
pogledu, najsavrienijih slika.

Izlozbama tih krajnje saZetih, skoro minimalistic-
kih slika u Salonu Muzeja savremene umetnosti
i u Galeriji suvremene umjetnosti u Zagrebu 1970.
Damnjan je postupno stigao do poslednjih etapa
jednog procesa ¢iji se poceci mogu pratiti jos
u najranijim PeS¢anim obalama. To je onaj u mo-
dernoj umetnosti ve¢ iskusani tok redukcije, svo-
denja, eliminacije svega prividno suvisnog u for-
mi i znaenju u ime $to je moguce Cistije »sli-
ke=slike«. Da li je to za ovog autora nuzno
morao da bude i put (makar privremenog) napu-
stanja slikarstva? Ne bi mu bilo teSko istrajati
u produkciji sasvim sigurno uradenih slika, ali
Damnjan se time nije Zeleo zadovoljiti: naprotiv,
od 1970. na dalje, kroz celu iduéu deceniju, upu-
stice se u jednu avanturu kojoj nije mogude
naéi ravnog primera u jugoslovenskoj umetnosti
ovog razdoblja. Bila je to avantura radikalne pro-
mene stava, svesni izbor puta u nepoznato i ne-
provereno, za neke ¢ak i avantura opasnog gu-
bitka mnogocega stedenog ne samo u umetnickom
znanju i u ve¢ ostvarenim dometima nego i u sta-
tusu dotle u svojoj sredini vrlo priznatog umet-
nika. Ali za Damnjana u tom trenutku nije bilo
druge alternative: ose¢ao je da umetnik ne treba

samo da ¢uva postojede nego da upravo po cenu
znatnog rizika proni¢e u nova iskustva, a tadas-
nje istorijske prilike svakoj su osetljivoj umet-
ni¢koj prirodi nametale moralnu i egzistencijalnu
potrebu preispitivanja mnogih stvarno ili prividno
pouzdanih saznanja.

Kada se Damnjan odlu¢uje uraditi taj za sebe novi
korak, evropska i svetska umetnost upravo doZiv-
ljava jedan od svojih krupnih preobrazaja. Jo$
je zivo i sveze kontestacijsko raspoloZenje izniklo
iz drudtvene i duhovne klime oko 1968, a u umet-
nosti to se raspolozenje ocituje u prenosu proble-
matskih tezi§ta sa finalnog estetskog objekta kao
mogudeg trzi$nog dobra na proces odvijanja umet-
ni¢ke radnje u samom subjektu umetnika, u nje-
govom delanju, u njegovom ponasanju, jednom
re¢ju u njegovom postojanju. To je istorijski tre-
nutak u kojem se ¢&ini da umetniku nije dovoljna
njegova specijalizacija slikara ili skulptora: on
o sebi mora dati znak kao o socijalno osvesce-
nom, o pobunjenom pojedincu, kao o licnosti koja
ne pristaje na zadata stanja kako u Sirem drustve-
nom, tako i u uzem umetni¢ckom sistemu. Zahteva
se umetnikov neposredni i direktni »govor u pr-
vom licu«, ne vide komunikacija isklju¢ivo preko
posrednidtva umetnickog objekta. Iako nije iz
generacije koja je stasala s takvom klimom, Dam-
njan u sebi nalazi dovoljno motiva i razloga da
se toj klimi pridruzi: na to ga navodi sama nje-
gova ljudska priroda kojoj je strano svako kon-
formisiticko ponasanje, kao i njegova umetnicka
znatiZelja koja ga vuce u dotle neispitane oblasti.

Prvi znak promena u svojim orijentacijama Dam-
njan nagovestava uéescem na izlozbi Drangularium
u Galeriji Studentskog kulturnog centra u Beo-
gradu 1971. Pridruzujuci se umetnickoj avangardi
tada$nje mlade generacije (Marina Abramovi¢, Slo-
bodan Milivojevié¢, Ne$a Paripovié¢, Zoran Popovic,
Rasa Todosijevi¢, Gergelj Urkom i dr), Damnjan
je na toj izlozbi prisutan jednim tekstualnim ra-
dom u kojem se, umesto za neki odredeni umet-
ni¢ki predmet, opredeljuje za generalno razume-
vanje »umetnosti kao stvaranja«, a sam nacin ovog
izjasnjavanja odvodi ga izvan prakse slikanja i
priblizava pojmovnom (konceptualnom) stadijumu
umetni¢kog saop$tavanja. Sledi njegov viSeme-
se¢ni boravak u Sjedinjenim Drzavama 1971—72,
gde intenzivno slika, radi crteze i prati tamosnja
aktuelna umetni¢ka zbivanja, a iz tih saznanja
izvlaéi za sebe zakljucke od dalekoseznih posledica
po bududi rad. Po povratku u Beograd, Damnjan
u Galeriji Studentskog kulturnog centra pocetkom
1973. izlaze cikluse U cast sovjetske avangarde i
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Predlog za novi dotivljaj boje, u kojima odaje
dva osnovna tezista svojih tadadnjih i sledecih
preokupacija. Jedno je ono usmereno prema isto-
rijskom i dru$tvenom kontkstu umetni¢kog pro-
cesa, drugo je ono usmereno ka internim prosto-
rima umetnickih formulacija. Od tada kroz ceiu
teku¢u deceniju Damnjan ce ostati svestan ove
polarizacije: uvazavace da je umetnost integralni
deo drustvene stvarnosti, da je &esto izloZena po-
litickim i ideolo$kim pritiscima, ali i da je mocna
snaga otpora tim pritiscima, no nikada nece smet-
nuti s uma da je umetnost u isto vreme jedno
autonomno podruéje ljudskog duha, podrucje u
kojem deluju i vladaju zahtevi sasvim specifi¢nih
oblikovnih i jezi¢kih problematika.

Nije slu¢ajno $to je upravo naslede sovjetske avan-
garde u jednom trenutku zaokupilo Damnjanovu
paznju: po sredi su primeri pesnika i likovnih
umetnika (Hlebnjikov, D. Burljuk, E. Lisicki, L
Punji i dr) &ije delo i ljudske sudbine on smatra
podsticajnim kako zbog njihovih poetskih i in-
ternih umetni€kih kvaliteta tako i zbog njihovih
¢inova na planu drustvenog ponasanja umetnika.
Znatno pre nego §to je u opticaj usla linija »umet-
nosti u ogledalu svoje proslosti«, Damnjan je ista-
kao svest o tome da umetnik kroz sopstveni rad
mo¥e i ponekad mora da otvoreno ukaZe na svoje
duhovne pretke. Pri tome, on se na njih nije
nadovezivao s formalne, stilske strane: blizi su
mu zbog neleg drugog i trenutno bitnijeg, a to je
komponenta njihovog aktivnog odnodenja prema
okolnim dru$tvenim i idejnim zbivanjima.

T upravo tip dela koje od gledaoca zahteva aktivnu
reakciju, dela koje nastupa prvokativno, kome cilj
nije estetska kontemplacija nego izazov, ¢cak i
otpor prema sadrzaju $to ga umetnik nudi — to
su neke od osobina Damnjanovih ciklusa Inter-
vencija (crtezi na formularima) iz 1972. i Dezin-
formacija iz 1973. Damnjana je tada aktuelna kon-
ceptualna umetnost privukla upuéivanjem na mi-
saone procese, ali mu je ostala stranom zbog nje-
nog institiranja na tautologiji, na dokazivanju i
potvrdivanju nelega 3to je samo po sebi ocito.
Upravo obrnuto od toga, Damnjan Zeli da u sva-
ku, pa i u najlogiéniju tvrdnju unese odredene
»poremecaje«: zbog toga svesno krivotvori imena,
iskrivljuje podatke, upucuje na pogresne izvore,
daje lazne nazive neCemu Sto je opSte poznato, a
sve to radi s ciljem da posredstvom privida svoj-
stvenog prirodi umetnosti razgoliti ili makar do-
vede pod summju funkcionisanje diktata i zlou-
potrebe informacija u savremenim dru$tvenim pri-
likama.
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Damnjan jeste izraziti slikar u osnovnoj crti svoje
nadarenosti, ali njegove umetni¢ke namere u jed-
nom trenutku upudivale su ga na to da se obrati
tehni¢kim medijima registracije kao $to su foto-
grafija, film i video. Ne treba ni pominjati da se
Damnjan ovim sredstvima ne koristi kao medijski
specijalista: ona mu pre sluze kao posrednici u
iznofenju njegovih bitno umetni¢kih zamisli, ali
ujedno i zamisli koje u sebe ukljucuju i dimen-
ziju drustvenosti na kojoj Damnjan pocetkom i
sredinom sedamdesetih godina ¢&esto insistira. Fo-
tografske, filmske i video slike po samoj svojoj
prirodi uvek su opisne, one su u stanju da zabe-
leze samog umetnika (da svedode o umetnikovom
»govoru u prvom licu«), ali su ujedno i sposobne
da budu posrednici metaforickog saopstenja, Sto
Damnjan obilno koristi u foto-sekvencama Vre-
me od 1863—1916—1922—1933—1936—1938—1946—
1949 do 1974, Devet puta Damnjan i Niceg suvis-
nog u ljudskom duhu (1974—1876), kao i u krat-
kim, 8 mm filmovima Covek od novina ili moguc-
nost komunikacije (1973) i Zastava (1974). U
periodu izmedu 1976—77. Damnjan se intenzivno
koristio videom (zahvaljuju¢i pogodnostima sni-
manja §to mu ih je u Tiibingenu omogucio 74
Daci¢) i ovu njegovu produkciju ¢ini niz traka
(Citanje istog teksta, Mrlja u prostoru ili poloZaj
jedinke u drustvu, Citanje Marxa, Hegela i Bi-
blije uz svetlost $ibica, Kretanje kao opsta potreba,
Od rada ka stvarala$tvu i Revolucija kao igra ma-
njine) kroz Cije se sadrzaje kao crvena nit pro-
vla¢i mno$tvo ¢esto ironiénih umetnikovih reflek-
sija 0o odnosima drustvo-politika-umetnost, kao i
o polozaju umetnika kao izolovane jedinke u sa-
vremenom politizovanom svetu. Upravo u rado-
vima u tehni®kim medijima registracije Damnjan
je zadovoljavao svoju povremenu potrebu za na-
racijom: prenoseéi tu potrebu na fotografiju,
film i video znao je da od toga mora ostaviti po
strani svoje slikarstvo kojim se, zapravo, nikada
nije prestao baviti i u koje nije dopustao ni jed-
nu vanlikovnu i vanplasti¢cku projekciju.

Damnjan nije izbegavao da se istovremeno sluzi
tehni¢kim medijumima registracije kroz koje pro-
nosi narativne sadrzaje i slikarstvom koje se, upra-
vo zato §to ga ostavlja na »nultom stepenu« for-
malizacije, u tada$njoj kritici nazivalo primarnim,
elementarnim ili analitickim. Odmah valja reci
da on u tome dvojstvu svoga rada nije video niceg
protivreénog: osnovno je, po mjemu, ostati do-
sledan prirodi svakog koris¢enog medija, a u
prirodi medija slikarstva jeste evidencija njegovih
temeljnih konstitutivnih ¢éinioca kao $to su boja,
potez cetke, format i karakter podloge platna.
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Svoje prve primarne slike (u uzastopnim horizon-
talnim potezima boje na meprepariranom platnu)
iz 1973. Damnjan je prikazao na izlozbi Slike u
Galeriji Studentskog kulturnog centra sredinom
1974, a od kraja diste godine do sredine sledece
ucestvuje zajedno sa Todosijeviéem i Urkomom na
promocionalnim izlozbama primarnog slikarstva u
Jugoslaviji odrzanim u Novom Sadu, Beogradu i
Zagrebu. Delujuéi veé tada u Italiji, Damnjan je
na svojoj drugoj milanskoj samostalnoj izlozbi (u
Galeriji Multiphla poéetkom 1975) izlagao pri-
marne slike, a o njihovom karakteru objavio je
u casopisu Flash Art tekst u kojem je vrlo jasno
obrazloZio svoje namere: »Problem kojem teZim u
mojim zadnjim slikama sadrZi istrazivanje jedne
$to je mogude objektivnije izrazajne terminologije
koja ¢e ostati u potpunosti verna specificnoj pri-
rodi slikanja. Izbegavam svaki iluzionizam i u svo-
me postupku koristim materijale u njihovoj kon-
kretnoj i realnoj jezitkoj mogucnosti. Platno shva-
tam kao osnovu koja prihvata pigment boje koju,
s druge strane, tretiram kao elemenat direktnog
izraza. Istovremeno, iz ovog direktnog nacina rada
isklju¢ujem svaki estetski i piktoralni efekat. U
' - stvari, slikanje mi pomaze da izlozim ideju pro-

R. Damnjan, Salon Muzeja savremene umetnostl, cesa stvaranja slikarstva na $to evidentniji na-
Bcograd 1770. ¢in«.”) Ovo insistiranje na krajnjoj evidentnosti
procesa slikanja, na potrebi da se sve $to je na
slici uradeno vidi i shvati neposredno i bez ika-
kvog pribegavanja posrednistvu forme ili znaka,
moze se u prvi mah diniti osiromasenjem koje ce
u konacénoj posledici dovesti do simbolicke »smrti
slike«, ali taj se proces ujedno sme shvatiti i kao
insistiranje na njenom pravem, temeljnom, upra-
vo elementarnom zivotu. U duhovnoj klimi sre-
dine sedamdesetih godina, kada takve slike na-
staju i kada se Cesto izlazu, odbrana jednoznaéno-
sti slikarske formulacije imala je posebni smisao:
govorila je o tadaS$njoj potrebi za »istinitoScu«
; : : umetnicke poruke, poruke koja se ne moZe tu-
e e maciti drugadije nego S$to bi to sam umetnik
e ‘ zeleo, poruke koja se shvata kao iskaz otporan i
odbojan svakoj naknadnoj i proizvoljnoj interpre-
taciji. Za Damnjana je bavljenje primarnim slikar-
stvom bilo bavljenje umetno$éu u ravni prover-
ljive informacije, na ¢ijem suprotnom polu unutar
samog njegovog opusa stoje dela (u medijima fo-
tografije, crteza i slike) u kojima se svesno pro-
vocira ucdinak i status umetni¢ke dezinformacije.
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Promene koje su se u shvatanju prirode umet-
nosti defavale tokom sedamdesetih godina name-
tale su umetnicima jedan novi zahtev: zahtev

s : za njihovim liénim uce$éem u delu, bolje reéi u
% Damnjan, Galerija Nova, Zagreb 1979. delovanju koje se u odredenom vremenskom tra-
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Identitet — destrukcija knjiga Marxa, Hegela i Biblije, 1975.
performans, Grac, Trigon '75,

Od rada ka stvaralastvu, 1977. video performans, 20. min.

na sledecoj strani
R. Damnjan, Galerija Multhipla, Milano 1975.

R. Damnjan, Bijenale u Veneciji 1976.
R. Damnjan, Galerija Gastaldelli, Milano 1980.
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janju odvija neposredno pred gledaocima u ga-
leriji (ili posredno preko video projekcija). Dam-
njan tome izazovu nije izmakao: znatni deo nje-
gove aktivnosti u sklopu nove umetni¢ke prakse
¢ine performansi, dogadaji ili nastupi za koje u
punom smislu reéi vaZi pojam umetnickog »go-
vora u prvom licu«. Prvi Damnjanov rad takvog
karaktera jeste Covek od mnovina u Galeriji Stu-
dentskog kulturnog centra 1973. (snimljen ujedno
na 8 mm filmu), a sledeéi je nastup na Trigonu ‘75
u Gracu 1975. pod nazivom Identitet — Destruk-
cija knjiga Marxa, Hegela i Biblije (snimljen na
videu). U jednoj radnji ispunjenoj izuzetnom na-
petoséu, sve do granice provokacije, Damnjan uni-
Stava tri pomenute knjige, tri velika kulturna
dobra, ali po njemu i tri velika simbola u ime
kojih su kroz dalju ili blizu istoriju vrSeni mnogi
neopravdani, ne retko i brutalni pritisci. Kada
je izvedena u Gracu, ova je akcija izazvala otpore
sa suprotnih strana, ali to je i bio Damnjanov
cilj: da bi istakao svoju mezavisnu poziciju usam-
ljenog umetnika on se nipo$to ne Zeli prikloniti
bilo kojoj ideologiji. Upravo taj odnos pojedinca
i ideologije, borba pojedinca da se od ideologije
odbrani i otrgne, jeste najcesée metaforicki sadr-
7aj Damnjanovih performansa pred publikom ili
na video trakama; uostalom, sami naziv radova
(Mrlja u prostoru ili poloZaj jedinke u drustvu,
Citanje Marxa, Hegela i Biblije uz svetlost $ibica,
Kretanje kao opsta potreba, Revolucija kao igra
manjine, Od rada ka stvaralastvu) ili tekstova koji
te radove prate ovo ofito potvrduju. Posebno su
performansi pod skupnim nazivom Od rada ka
stvaralas$tvu (dva odrzana u Beogradu 1978. i
1979, po jedan u Zagrebu 1978. i u Torinu 1979)
po svome sadrzaju i pretekstu vrlo indikativni:
izvode¢i pred publikom jednu posve apsurdnu
radnju (obmotavanje sopstvene noge komadima
mesa, voéa i povréa), Damnjan do paroksizma
dovodi besmisao ispraznog i neosve$éenog rada
kojem kao suprotnost istice pojam »stvaralaStva«
kakvog posebno vidi u umetnosti, ali i u svakom
drugom poduhvatu rukovodenom covekovom in-
dividualnom potrebom i njegovim slobodnim iz-
borom. Izvodenje performansa za Damnjana je
sve drugo mego olako mastupanje pred publikom:
to je najée$ée neka mucna radnja, fizicki naporna
ali jo$ vise psihi¢ki iscrpljujuca, a konaéni cilj
im nije da se svide nego upravo obrnuto, da iza-
zovu panju, ali i da u toj paznji podstaknu (na-
ravno, kod onoga ko to Zeli) razmisljanje, dis-
kusiju, zasto me i otvorenu konfrontaciju.

Izazov — to bi u jednoj re¢i mogao da bude cilj
nastanka niza Damnjanovih radova, ne samo u




performansima nego i u drugim, klasi¢nijim me-
dijima. Veé¢ina Damnjanovih dela nastalih tokom
sedamdesetih godina nisu do kraja zatvorena u
sopstvenom krugu znadenja: traZe, mnaprotiv, na-
dopunu, nadgradnju, ili makar odgonetku razloga
svoga nastajanja. To vaZzi za ve¢ pomenute radove
iz ciklusa Dezinformacija (u medijima fotografije,
crteza i slikarstva), no to podjednako vazi i za
cikluse pod nazivom Delo od proverene umetnicke
vrednosti, ¢ija se »proverena vrednost« potvrduje
autorskim pecatom kao znakom i dokazom sa-
movolje modernog umetnika, posve legitimne stra-
tegije umetni¢kog ponasanja od Duchampa nadalje.
To vazi i za »slike od okvira bez platnac, za slike
(ukoliko ih je takvim uopS$te moguce nazvati) koje
¢ine sami prazni ramovi i na tim ramovima ispi-
sani laZni nazivi i podaci. To, najzad, vazi i za
seriju slika-kopija i o¢itih falsifikata remek-dela
Giorgija De Chirica i Carla Carraa, dvojice veli-
kana italijanskog metafizitkog slikarstva, od ko-
jih je prvi i sam ¢uven po tome $to je me retko
kopirao i falsifikovao svoje prethodne faze, a
drugi opet po tome §to je s vremenom menjao
stilove i umetnitke ideologije u rasponu od avan-
gardnog futurizma do retrogradnog Novecenta.
Damnjan je dovoljno iskusan, dovoljno prefinjen,
¢ak dovoljno »lukav« autor koji vrlo dobro zna
da savremeno delo ne nastaje jedino iz »srca 1
duge« samog umetnika, nego ono nastaje ili moze
da nastaje, iz miza posebnih pobuda, iz mnostva
razli¢itih jezickih i metajezi¢kih operacija, cesto
iz nastojanja da se delo gledaocu ispre¢i poput
zamke, lavirinta, enigme, da mu bude tekst u cije
se sadrzaje i u ¢ija se znadenja lako ne ulazi, ali
kada se jednom ude takav mu tekst pruza neko
narodito duhovno zadovoljstvo u tes$kocama ali
i nasladama Cd¢itanja.

Kraj sedamdesetih i pocetak osamdesetih godina
donosi na umetni¢koj sceni jo§ jednu krupnu pro-
menu duhovnog raspoloZenja: decenija u kojoj
se umetnost ispunjavala poricanjem postojeceg i
zanosila utopijskim projekcijama ustupa mesto
vremenu krize ideologije, vremenu u kojem umet-
nost sebe vise ne smatra predvodnicom (avangar-
dom) nego se miri svojom prelaznom (transavan-
gardnom) ulogom. Kod umetnika koji su burno
proziveli prethodnu deceniju sve je to moglo iza-
zvati ne mala kolebanja i pojedini medu njima
reagovali su razli¢ito: neki mirnim kontinuitetom,
neki opet vidljivim promenama operedeljenja. I
Damnjan se u ovim godinama promenio, ali ne na
nacin koji bi znac¢io trku za aktuelnoScu, nego jos
jednom unutra$njom potrebom da opstane na
umetni¢koj sceni u svojoj sopstvenoj, sve vise
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suvremene umjetnosti, Zagreb 1981.

usamljeni¢koj poziciji. Samostalna izlozba u Ga-
leriji Gastaldelli u Milanu 1980. protekla je u zna-
ku dveju klasi¢nih tema — autoportreta i mrtvih
priroda — ali i tema predoc¢enih na vanklasi¢ni
nac¢in: u mediju fotografije zabelezen je ¢in sli-
kanja preko umetnikovog lica i po povrsini real-
nih staklenih flaga. Posle duZeg vremena Damnjan
ponovo radi bojom i ¢etkom, mada jos uvek
nije re¢ o njegovom definitivnom »povratku sli-
karstvu«. Jer, slikarstvom u pravom smislu reci
ne mogu se smatrati njegove Mrtve prirode s fla-
$ama, prikazane u Beogradu na izlozbi u Seba-
stianu 1982, iako im je tematika izrazito slikarska,
a takav je delimiéno i sam izvodacki postupak.
Po sredi su, zapravo, svojevrsne instalacije, aran-
ymani oslikanih predmeta postavljenih na tlo ili
na zid galerije, pri ¢emu sadrzaj i utisak ovih ra-
dova neizbezno priziva u secanje ¢uvene Moran-
dijeve nature morte. U tome kao da je i moguce
videti znak Damnjanovog obrata ka odredenom
intimizmu, ka sve veéem zatvaranju u sebe, ali
ni tada na jedan pasivni i samo kontemplativni
nac¢in. Jer Mrtve prirode s flasama, osim $to po-
stavljaju pitanje fikcije i stvarnosti u jednoj
istovremeno slikarskoj i vanslikarskoj predstavi,
nose u sebi i me$to prvokativno sa stanoviSta pro-
veravanja statusa same umetni¢ke ideje. Jednom
obi¢nom predmetu pridat je, naime, status umet-
nicke &injenice ne samim imenovanjem, dakle uno-
Senjem predmeta u kontekst umetnosti, nego isli-
kavanjem, radnjom koja je po definiciji eminentno
umetni¢ka. Smesdtajuéi se negde izmedu nasleda
Morandija (po izboru tematike) i Duchampa (po
unodenju realnog predmeta u umetnicki rad), Dam-
njan za sebe pronalazi slede¢u mogucu poziciju:
zastupa intimizam bez skretanja u intimnost, a u
isto vreme bavi se jednom umetni¢kom spekula-
cijom ostajuéi u granicama Cvrste, ¢ak vrlo kon-
kretne materijalne realizacije.

Kada je ve¢ uzeo ¢etku u ruku da bi slikao po
svome licu ili po flaama, samo je jedan korak
delio Damnjana od ponovnog obracanja slikarskom
platnu, slikarstvu u pravom i punom smislu reci.
Tsti postupak nanoSenja malenih mrlja, skoro
tataka boje, primenio je na podlogu platna, u
Slikama koje radi od 1981. i koje je prvi put po-
kazao na samostalnoj izlozbi u Art Gallery u Mi-
lanu 1982. Povodom ovih slika moglo bi se go-
voriti o jednoj specifiénoj vrsti »pointilizma«: bez
ikakvog centra komporzicije, posve ujednaceno u
rasponu od jednog do drugog kraja slikanog polja,
u tradiciji all over slikarstva, miZe se nebrojeno
mnostvo sitnih poteza, tackica (koje umetnik sto-
ga i naziva puntini), a rezultat ove vrlo spore i




strpljive slikarske operacije jeste bogata, zasi-
¢ena i so¢na povrsina boje, ofito nastala u ose-
¢anju izrazitog »zadovoljstva slikanjemc. Utisak
Sto ga ove slike nude jeste utisak pulsiranja boje,
utisak mekog beskrajnog prostranstva osvojencg
bojom, ukratko utisak uranjanja u totalni kolori-
sticki prostor slike, prostor koji se fakticki pre-
kida na rubovima platna, ali se imaginativno Siri
daleko s onu stranu tih fizi¢kih granica. Sve per-
turbacije kroz koje je Damnjan prolazio tokom se-
damdesetih godina, svi ti njegovi vanslikarski
izleti, nisu — kao $to to pokazuju ove poslednje
ciste i vedre slike — nimalo narusile njegov uro-
deni instinkt i dar slikara, njegovu tananu oset-
liivost za ton i svetlost boje, za blagost i finocu
slikarskog poteza. Danas sredinom osamdesetih,
Damnjan se ponovo ukazuje slikarom sasvim po-
sebne kulture i senzibiliteta, kao 3to je to jed-
nom veé bio u zlatnom dobu svojih Pes¢anih obala
s pocetka $ezdesetih. Jedan lak, lik uzivanja u
sistom slikanju, ¢ini se time zatvorenim, ali ipak
1o nije znak povratka nekom ¢&vrstom utocistu:
sve su umetnikove faze samo ravnopravni trenuci
u njegovoj egzistenciji, trenuci za njega podjed-
nako intenzivni i vazni ne manje od onih pret-
hodnih ili od onih 3to ¢e jednom tek dodi.

Upravo to: umetnost kao potpuno ispunjeno vre-
me postojanja, kao traZenje i nalazenje smisla
sostojanja u vremenu, jeste sila motivacije koja
sokre¢e Damnjana. On je umetnik jedne retko
Sogate radne biografije (ucesnik je brojnih vaz-
=~h izlozbi medu kojima Bijenala u Veneciji, Sao
Paolu, Tokiju, Sidneju, posebno Dokumenata
%aselu, dobitnik je nacionalnih i medunarodnih
macrada, autor Cija se dela nalaze u mnogim mu-
seiima i kolekcijama, koga u svojim knjigama
sominju Dorfles i Bonito Oliva itd), no sve to ni
‘=dnog trenutka nije ¢inilo pretpostavke neke
ZruStveno prestizne umetnicke »karijere«. Retko
= ko, kao Damnjan, bio spreman mnogosta isku-
sati, dosti¢i i iznova dovesti u pitanje: po njemu,
smetnikovo nije da se ve¢éno usavr$ava i onda od
svega ljubomorno ¢uva, nego da se trosi, da se
avek iznova iskazuje, da se rasipa, jer ce tek
tako osetiti pravo zadovoljstvo i napast umet-
nosti. Takva vrsta vokacije proizilazi kod Dam-
njana iz osecanja i saznanja o poloZaju umetnika
= savremenom svetu: o polozaju umetnika kao to-
:alnog usamljenika, lutalice, »nomada«, osobe bez
smirenja, profesionalca bez ostatka, nipo$to ne-
koga ko se umetnos$éu bavi u predahu izmedu dru-
=ih ciljeva, u nekom slobodnom i preostalom vre-
menu. Damnian ne gradi o sebi sliku »pozitivnog«
smetnika, umetnika koji se odaziva druStvenim

potrebama, ve¢ naprotiv svoje zraCenje, svoj mo-
ralni uticaj na okolinu vrsi upravo time $to po-
tencira primer izrazito subjektivnog, samosvesnog,
¢ak i samovoljnog ponasanja. Neuklopljenost i neu-
klopljivost jeste prava sudbina savremenog umet-
nika, u tome je njegova prednost u odnosu na po-
trebu prilagodavanja ostalih. Ali bavljenje umet-
noscu jeste i svojevrsna »gluma«, nosenje maske,
posredni govor, metafora za sve ono $to se obié-
nim re¢ima ne moZe (Cesto i ne sme) iskazati.
Damnjan je te meizbezne igre preruSavanja umet-
nika u savremenom svetu veoma svestan i niSta
bolje od sledeéeg Cioranovog teksta iz knjige »Kra-
tak pregled raspadanja«, na koji se Damnjan Cesto
poziva, ¢ak i prisvaja kao svoju Zivotnu devizu,
svedo¢i o njegovoj »strategiji kameleona«. »Po-
kusajte da budete slobodni: umrecete od gladi.
Druétvo vas podnosi jedino ako ste ¢as servilni,
¢as surovi: ono je zatvor bez ¢uvara, zatvor iz koga
Covek moze pobeéi samo mrtav. Gde da odemo,
kada je jedino u ljudskoj zajednici moguc Zivot.
Pa iako se sve u nama njoj opire, nismo dovoljno
drski da bismo u njoj prosili, niti dovoljno urav-
noteZeni da bismo se predali mudrosti. Na kraju
krajeva, poput drugih, ostajemo u njoj praveci
se prezaposleni. Odlu¢ujemo se za to zahvaljujuci
zalihama lukavosti: manje je smes$no izigravati Zi-
vot nego Ziveti«.%)

Ali takvi sioranovski stoicki duhovi ujedno su i
vrlo otporni, spremni na sve okolnosti savremenog
umetnickog sistema, u osnovi jako Zzilavi i aktivni
u zasnivanju odbrana sopstvenih stavova. Dam-
njan je svoju umetni¢ku sudbinu vezao uz dve
socijalno i kulturno razli¢ite sredine, jugosloven-
sku i italijansku, u obe od njih trazio je neke
svoje prolaze i u odnosu na mogucénosti tih pro-
laza izgradivao je i svoj jezik i svoje pomnaSanje.
U jednome je, medutim, ostajao postojan: nije
bio umetnik prilagodavanja (ideologiji, kritici,
trzi$tu); pre je bio autor koji se uspinjao i si-
lazio oslonjen jedino na svoju materijalno uvek
krhku i neizvesnu no moralno &vrstu profesional-
nost umetnika. Kao profesionalac do krajnosti,
hteo je da za sebe kao umetnika izbori dostojno
mesto u umetni¢kom sistemu, nikada ustupcima,
najée$ée po cenu upornih nastojanja. U mnoge
je izrazajne forme i postupke kroz koje je pro-
lazila umetnost poslednjih decenija uplitao i svoje
sadrzaje, prolazio je njenim stazama i stazicama,
na svojoj je kozi iskusio mnoga njena protivredja,
znao je da u istoj osobi sme pomiriti slikara, cr-
tata, performera i medijskog autora, krecuci se
u dosluhu sa najisturenijim problematikama na
internacionalnoj umetni¢koj pozornici. A kada je
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usred te pozornice ostajao sam, znao je da se moze
pouzdati jedino u svoj senzibilitet, u svoju oset-
ljivost, u svoju sudbinu umetnika kao poslednje
romanti¢ne osobe koja, ma $ta da joj se desi,
ipak valjda jedina u savremenom svetu uziva bla-
godeti ispunjenja sopstvene vokacije. Uvek u od-
govornosti jedino prema vlastitoj volji, nije se
ni od ¢ega suzdrzavao i otuda mu je govor veoma
raznolik, ponekad dotle da se ¢ini kao da je delo
makar dvojice razli¢itih li¢nosti: jedne koja na
svakome koraku poStuje i brami striktnu autono-
miju umetnosti i druge koja se umetnoséu sluzi
da bi o svetu, drustvu, politici i moralu iskazala
neke sopstvene istine. Kao i za Piera Manzonija,
umetnika kojeg je Damnjan veoma uvazavao, tako
se i za njega moZe re¢i da mu se delo racva iz-
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medu »tautologije i referencijalizma«. No da je
ostao samo na jednoj od ovih pozicija (samo na
tautologiji, samo na referencijalizmu), bio bi, po
Damnjanu, na osetnom gubitku: jednom bi iz
neverio zahtev za umetno$cu kao umetno$cu, drugi
put zahtev za umetno$éu kao reakciji na zbivanja
u spoljnem svetu. Po3to se nitega od toga nije
hteo li&iti, Damnjan je za sebe na$ao iskupljenje
u jednom spasonosnom iskustvu: u osnove svoga
rada u umetnosti, kao i u temelje svoga shvatanja
zivota, ugradio je devizu po kojoj nema Niceg su-
visnog u ljudskom duhu i u skladu s tom devi-
zom, iz dana u dan, postupno ali i u hitnji, esto
gradeci i razgradujuci istovremeno, upotpunjavao
je svoj veoma sloZeni, po mnogofemu ne samo u
nasoj sredini izuzetni umetnicki opus.
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Biografija
RADOMIR DAMNJANOVIC DAMNIJAN

SAMOSTALNE IZLOZBE

Roden 10. XII 1936. u Mostaru. Zavrsio slikarski
odsek 1957. i postdiplomske studije na Akademiji
likovnih umetnosti u Beogradu 1959.

Prvi put samosalnto izlagao u Galeriji Grafickog

kolektiva u Beogradu 1958.

Dobio nagradu »Vanda Svevo« na VII bijenalu u
Sao Paolu 1963. Izlagao na Dokumenta IIT u
Kaselu 1964.

Za samostalnu izlozbu u Galeriji Kolar¢evog na-
rodnog univerziteta dobio Oktobarsku nagradu
grada Beograda 1964.

Izlagao na Bijenalu u Veneciji 1966 i 1976.
Izlagao na Bijenalu u Tokiju 1967.

Objavio knjigu Nideg suvisnog u ljudskom duhu,
Ed. Dacié, Tubingen 1978.

Od 1974. zivi i deluje u Milanu.

1958 — Beograd, Galerija Grafi¢ki kolektiv, april

— Smederevo, (Sa G. Popovi¢ i D. Vukovié) 23—30. jun
1960 — Beograd, Galerija Grafi¢ki kolektiv, februar

1962 — Beograd, Salon Moderne galerije (sa S. Samuro-
viécem i B. Protiéem), 15—31. januar

— Zagreb, Studio G, Salon Sira, jun

1964 — Beograd, Galerija Kolarcevog narodnog univerzi-
teta, 16—25. septembar

1965 -— Split, Galerija umjetnina, jun

1966 — Firenca, Casa del Popolo M. Buonarroti, Due
tendenze a Belgrado: Damnjan — Relji¢, 17—24. februar
— Beograd, Galerija Doma omladine, 28. mart—9. april
— Zagreb, Galerija suvremene umjetnosti, 26. april —15.
maj

1967 — Cirih, Galeria Obere Zaune, 23. maj—12. jun
— Split, Galerija umjetnina (sa D. OtaSevicem i R. Re-
ljicem), avgust

— Pridtina, Pokrajinski kulturno-propagandni centar, no-
vembar—decembar

1968 — Beograd, Dom omladine, Crtezi 1958—1967, 8—I19.
januar

— Ni§, Umetni¢ka galerija, 22. maj—7. jun

— Tibingen, Galerie in Zimmertheater, Mallerei und
Zeichnungen, 12. oktobar — 10. novembar

1969 — Ljubljana, Mala galerija, jun

1970 — Novi Sad, Tribina mladih, 2—14. februar

— Skoplje, Salon na Muzejot na sovremena umetnost
(sa R. Reljicem i D. Otasevi¢em), 13. mart—1. april
- 2Be_ograd, Salon Muzeja savremene umetnosti, 15. maj —
—2. jun

g Zagreb, Galerija suvremene umjetnosti, 4—27. septem-
ar

1973 — Beograd, Galerija Studentskog kulturnog centra,
21. januar — 7. februar

1974 — Milano, Studio Carla Ortelli, Russian avant-garde
1908—1922, januar

— Zagreb, Galerija Studentskog centra, Novi crtezi —
intervencije, jun

— Zagreb, Galerija Studentskog centra, Dezinformacije,
oktobar

— Novi Sad, Likovni salon Tribine mladih (sa R. Todo-
sijevicem i G. Urkomom), decembar

1975 — Milano, Galleria Multhipla, februar

— Beograd, Salon Muzeja savremene umetnosti (sa R. T
dosijevicem i G. Urkomom), 8—19. maj
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— Zagreb, Galerija suvremene umjetnosti (sa R. Todo-
sijevicem i G. Urkomom), 27. maj—8. jun

1976 — Leko, Galleria Stefanoni, Dezinformacije — slike,
3—31. mart

— Beograd, Galerija Studentskog kulturnog centra, Nista
suvisnog u duhu, maj

1977 — Torino, Galleria Studio 16/e, Opere di verificato
valore artistico, januar

— Modena, Galleria Civica, R. Damnjan — Avangvardia e
Sperimentazione in Jugoslavija

— Djenova, Galleria »Performing Arts Center«, Niente di
superfluo nell’animo, 25. maj

— Zagreb, Galerija Nova, Ovo je delo od proverene umet-
nicke vrednosti, 28. oktobar — 12. novembar

1978 — Beograd, Galerija »Sreéna nova umetnoste, Stu-
dentski kulturni centar, Uzorak umetnika, maj

— Milano, Galleria Pilota, La Biennale — 1977 di Venezia
dellodis_senso e un'azione culturale di »Voyeurs«, 18. maj —
—10. jun

1979 — Torino, Galleria Studio 16/e, Dal lavoro alla creati-
vita. Campione dell’artista, mart

— Zagreb, Galerija Nova, Nova slika, april—maj

— Tibingen, Kunsthalle (sa B. Dimitrijevicem i J. Kni-
ferom), 1—30. septembar

1980 — Milano, Galleria G. Gastaldelli, Autoritratti e
Nature Morte, maj

1981 — Zagreb, Galerija suvremene umjetnosti, Radovi
1970—1980, 2—26. april

1982 — Ni$, Salon 77, jun

— Milano, Art Gallery, Nature morte, oktobar—novembar
1982/83 — Beograd, Galerija Sebastian, Autoportreti i mrt-
ve prirode, 17. decembar 1982. — 20. januar 1983.

1984 — Beograd, Studentski kulturni centar, Pasteli, ok-
tobar

1985 — Tibingen »Studio d Ingrid Dacié«, Mrtve prirode
— instalacije, 17. maj — 18. jun

1957 — Beograd, Omladinska galerija, Tzlozba studenata
Akademije likovnih umetnosti, april

1958 — Beograd, Umetni¢ki paviljon, Grupa Danas, 9—1I8.
april

— Beograd, Umetnic¢ki paviljon, XXV izlozba ULUS-a, 20.
april — 10. maj

— Beograd, Galerija Graficki kolektiv, Majska izlozba
grafike, maj

— Rijeka, IzloZbene prostorije na Korzou, Grupa Danas,
16—31. jul

— Beograd, Umetnic¢ki paviljon, Slike, skulpture, grafike
¢lanova primljenih 1958, 7—19. septembar

— Beograd, Galerija Doma RU »Puro Salaj«, Grupa Da-
nas, 27. septembar — 7. oktobar

— Beograd, Umetni¢ki paviljon, XXVI izlozba Udruzenja
likovnih umetnika Srbije, 20. oktobar — 5. novembar
— Ljubljana, Moderna galerija, Razstava Drustva likovnih
umetnikov Srbije, 21. novembar — 5. decembar

1959 -— Beograd, Muzej primenjene umetnosti, Grupa Da-
nas, april

1960 — Beograd, Galerija Graficki kolektiv, Crtezi, 11—20.
februar

— Beograd, Umetnicki paviljon, Izlozba grupe »Danas,
mart

— Beograd, IzloZbeni paviljon, I Oktobarski salon, 20. ok-
tobar — 20. novembar

1961 — Beograd, Beogradski sajam, I trijenale likovnih
umetnosti, 25. maj — 25. jun




— Ulm, Studio f, Jugoslawische maler, 3. jun — 2. jul
— Rijeka, Galerija likovnih umjetnosti, Salon 61, 2. jul —
— 15. septembar

— Beograd, Izlozbeni paviljon, II Oktobarski salon, 20.
oktobar — 20. novembar

1961/62 — Aleksandrija, Musée des Beaux-Arts, IV eme
Biennale, 14. decembar 1961 — 31. mart 1962.
1961—1962 — Paris, Musée National d’Art Moderne, 20.
decembar 1961 — 28. januar 1962; Stokholm, Svea-Galleriet,
125, mart; Rim, Palazzo delle Esposizioni, 24. maj — 24.
jun; Bari, oktobar; Milano, novembar, L’Art Contempo-
rain en Yugoslavie

19562 — Beograd, Galerija Grafi¢ki kolektiv, Crtezi IV,
21—30. mart

— Bagdad, Institut za lepe umetnosti, The Modern
Yugoslav Art, maj

— Beograd, Galerija Kulturnog centra, Apstrakini pejzaZz,

un

— Slovenj Gradec, Umetnostni paviljon, jun—avgust; Ma-
ribor, Umetnostna galerija, septembar—oktobar, Razstava
povoine srbske likovne umetnosti

— Zadar, Galerija umjetnina, Plavi salon, jul—septembar
— Venecija, Galleria dell'Opera, 25 artisti Jugoslavi, 1—20.
septembar

— Beograd, Umetni¢ki paviljon, Izlozba crteza ¢lanova
LULUS-a, septembar

— Beograd, Izlozbeni paviljon, III Oktobarski salon, 20.
sktobar — 20. novembar

— Beograd, Umetni¢ki paviljon, XXXIV izlozba Udru-
senja likovnih umetnika Srbije, 10—20. novembar

— 0Oslo, Holst Halversens Kunsthandel, Jugoslavisk Mo-
derne Malerei

1253 — Atina, Zapeion Megaron, Savremeno jugoslo-
vensko slikarstvo i grafika, 1—I17. april; Solun

- B$ograd, Umetnicki paviljon, XXXV izlozba ULUS-a,
—3. ma

— Beograd, Izlozbeni paviljon IV Oktobarski salon, 20.
sktobar — 20. novembar

— Sao Paolo, VII® Biennale de Sdo Paulo 1963, oktobar
— Beograd, Umetni¢ki paviljon, XXXVI izlozba ULUS-a,
11—30. novembar

— Piran, Mestna galerija, Mladi jugoslavenski slikari
193164 — Zagreb, Moderna galerija JAZU, Suvremena
spska umjetnost — poslijeratni period, 28. decembar
1553, — 2. februar 1964.

19531964 — 30 dela posleratnog srpskog slikarstva iz

'_305-'-_-— Beograd, Galerija Kulturnog centra, februar—mart;
ZTa=reb, Kabinet grafike JAZU; Ljubljana, Mestna gale-
== Fantastika u crteZzima savremenih beogradskih umet-
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— Beograd, Galerija Kolaréevog narodnog univerziteta,
Osam beogradskih slikara, 15. april — 5. maj

— Kasel, Museum Fridericianum, Documenta III, 27.

wum — 5. oktobar

— Cacak, Umetnicka galerija »Nadezda Petrovids, III
—emorijal Nadezde Petrovi¢, 1—20. septembar

— Beograd, Beogradski sajam, II trijenale likovnih umet-
mosti, 1—27. septembar

— Beograd, Izlozbeni paviljon, V Oktobarski salon, 20.
skiobar — 20. novembar

"%:4 65 — Beograd, Umetnicki paviljon; Zagreb, Moderna
z=lerija, Vajont — Skoplje, novembar 1964 — januar 1965.
"5 — San Marino, Palazzo del Kursaal, V* biennale
::e{‘nazionale d’'arte contemporanea, 31. jul — 30. sep-
s=mbar

— Pariz, Musée d’Arte Moderne, IV Biennale de Paris,
2% septembar — 3. novembar

— Pezaro, Civica residenza, Mostra di pittura contempo-
ranea jugoslavia (Jugoslovenska sekcija u San Marinu),
10—24. oktobar

— Beograd, Galerija Doma omladine, I anale mladih,
1—15. novembar

1966 — Venecija, 33* Biennale Internazionale d'Arte, 18.
jun — 16. oktobar

— Beograd, Muzej savremene umetnosti, Jugoslovenski
crtez 20. veka iz zbirke Muzeja savremene umetnosti,
jul—avgust

— Zagreb, Galerija suvremene umjetnosti, Akvizicije 4,
23. jul — 30. oktobar

— Novi Sad, Radni¢ki univerzitet, 45 slika posleratne
srpske umetnosti (iz zbirke Muzeja savremene 1nmetnosti
u Beogradu), 11—24. novembar

— Banja Luka, Dom kulture, Trec¢i jesenji salon, 25. no-
vembar — 25. decembar

1966—1967 — Bohum, Stadtische Kunstgalerie, 18. sep-
tembar — 30. oktobar 1966; Stutgart, Moderna Galerie,
januar 1977, Profile VI — Jugoslavische Kunst heute
1967 — Beograd, Galerija Kulturnog centra, Kriticari su
izabrali 1966, januar; Pancevo

— Montreal, Expo '67, mart

— Njujork, Adria Art Gallery, Art in Yugoslavia, april
— Tokio, IX Biennale, maj

— Beograd, Beogradski sajam, Treci trijenale liknviin
umetnosti, 6. jul — 15. septembar

— Zagreb, Galerija suvremene umjetnosti, Akvizicije 5
— Torino; Milano, Civica Galleria d’Arte Moderna: Sa-
lone Internazionale dei Giovani

— Moskva, Dela iz Muzeja savremene umetnosti — Beo-
grad
1968 — Zagreb, Kabinet grafike JAZU, 1. zagrebacka

izlo’ba jugoslovenskog crteza, mart—april

— Beograd, Galerija 212, Prva izlozba slikarstva suro-
vosti, april—maj

— Bratislava, Dom umenia, DANUVIUS ’68, april—maj
— Zadar, Moderna galerija Narodnog muzeja, 5. Plavi Sa-
lon, 1. jul — 30. septembar

— Montevideo (Urugvaj), Comisiéon Nacional de Artes
Plasticas, jul 1968; Santijago (Cile), Nacionalni muzej, 26.
novembar — 17. decembar 1968; Antofagasta (Cile), Insti-
tut za kulturu, 18. januar — 2. februar 1969 — Arte Con-
temporaneo Yugoslavo

— Filadelfija, Civic Center Museum, Contemporary Yugo-
slav Art, oktobar—novembar

1969 — Bled, Vila Bled, Grupa 69, 5. jun — 20. jul
— Beé¢, Museum des 20. Jahrhunderts, Neuerwerbungen
1966—1969, jul

— Rijeka, Moderna galerija, V Bijenale mladih, jul—
—avgust; Bled

— Beograd, Galerija Doma omladine, Slikarstvo i grafika
mladih jugoslovenskih umetnika, 8—18. septembar

— Slovenj Gradec, Umetnostna galerija, AngaZirana umet-
gost v Jugoslaviji 1919—1969, 19 septembar — 19. okto-
ar

— Njujork, Young Artists from Around the World
1970 — Pariz, Cité Universitarie, Izlozba mladih jugo-
slovenskih umetnika, januar

— Beograd, Galerija Kulturnog centra, Kriti¢ari su iza-
brali 1969, januar—februar

— Rijeka, Moderna galerija, IT medunarodna izlozba ori-

ginalnog crteza, 27. jun — 31. avgust

— Beograd, Muzej savremene umetnosti, IV beogradski
trijenale jugoslovenske likovne umetnosti, 3. jul — 15;
septembar

— Njujork, Guggenheim Museum, Exhibition of Works of
Young Yugoslav Artists
1971 — Pariz, Grand Palais, 2. mart — 23. maj 1971;
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Sarajevo, Skenderija, 28. jul — 28. oktobar (5. decembar)
1971 — Umjetnost na tlu Jugoslavije od praistorije do
danas

— Beograd, Galerija Kulturnog centra, Kriticari su iza-
brali 1970, mart 1971.

— Ljubljana, Moderna galerija, Sodobna srbska umetnost,
april

— Ljubljana, Moderna galerija, IX Mednarodna grafi¢na
razstava, 5. jun — 31. avgust

— Beograd, Galerija Studentskog kulturnog centra, Dran-
gularijum, jun

— Beograd, Mugej savremene umetnosti, 23. jul — 25. av-
gust; Ljubljana, Moderna galerija, 11. septembar — 10.
oktobar — Muzej u fabrici — Zbirka Peter Stuyvesant
— Kragujevac, Atrijum Gradskog doma, 65 dela savre-
mene likovne umetnosti u Srbiji (iz zbirke Muzeja sav-
remene umetnosti u Beogradu), 20—30. oktobar

1972 — Brno, Moravska galerie, februar; Prag, Narodni
galerie, mart—april, Soucasné Jugosldvské Malifstvi

— Skoplje, Muzej na sovremena umetnost, Sovremena
srpska umetnost, jun

1972—1973 — Helsingor, Danmarks Tekniske Museum, de-
cembar 1972 — januar 1973; Roterdam, Museum Boymans

van Beuningen, 17. mart 1973 — Konzekvence stroja
(Konstruktivna i kompjuterska umetnost)

1973 — Zagreb, Galerija suvremene umjetnosti, Rasponi
73, april

— Bleograd, Studentski kulturni centar, IT aprilski susret,
apri

— Budimpesta, Miicsarnok, Kortars Jugoszldv Festészet,
15. jun — 8. jul 1973.

— Beograd, Salon Muzeja savremene umetnosti, Dokumen-
ti o postobjektnim pojavama u jugoslovenskoj umetnosti
1968—1973, jun—jul

— Zagreb, Galerija suvremene umjetnosti, Tendencije 5,
jun—jul

— Edinburg, The Richard Demarco Gallery, Edinburgh
Arts '73, avgust—septembar

— Kopenhagen, City Hall, Eight Abstract Artist from
Beograd, 27. septembar — 12. oktobar

— Rim, Villa Borghese, Contemporanea

1974 — Frankfut, Jahrhunderthalle Hoechst, 8—28. januar;
Leverkuzen, Erholungshaus Bayer, 31. januar — 20. feb-
ruar, Jugoslawische der Kunst Gegenwart

— Beograd, Studentski kulturni centar, april; Novi Sad,
Salon Tribine mladih, decembar, III aprilski susret —
Prosireni medij ili nova umetnost

— Beograd, Galerija Studentskog kulturnog centra, 1 & 1,
maj—jun

— Beograd, Galerija Studentskog kulturnog centra, Slike,
jun—jul

— Rijeka, Moderna galerija, IV izlozba originalnog crteza,
28. jun — 30. septembar

— Beograd, Izlozba apstraktnog slikarstva

1975—1976 — Edinburg, The Richard Demarco Gallery, 27.
septembar — 25. oktobar 1975; Dublin, The Municipal Gal-
lery of Modern Art, 12. novembar — 6. decembar 1975;
Leigh, Lancashire, The Turnpike Gallery, 30. januar — 20.
februar 1976; Belfast, The Ulster Museum, mart — 14.
april 1976; University of Sussex, The Gardner Centre,
26. april — 22. maj 1976; Glasgow, The Third Eye Cen-
tre, 1976 — Aspects 75 Contemporary Yugoslav Art

1975 — Beograd, Muzej savremene umetnosti, Qblici geo-
metrizma u savremenoj grafici, januar—mart

— Grac, Kiinstherhaus, Trigon 75, 6. oktobar — 2. no-
vembar

— Be¢, Akademie der Bildenden Kiinste, Aspekte Gegen-
wirtige Kunst aus Jugoslawien, 28. oktobar — 29. no-
vembar
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— Meksiko, Museo de Arte Moderno, Arte Contempora-
neo de Yugoslavia, oktobar—novembar

— Milano, Galleria Gastaldelli, Mosaico — I’Avanguardia
nel Piccolo formato, novembar

— Napoli, Galleria via S. Maria, Situazione

1976 — Vardava, Galeria Wspolczesna, Nowoszesna sztuka
Jugoslawii, mart

— Beograd, Galerija Doma omladine, Radovi na paparu,
mart—april

— Beograd, Studentski kulturni centar, V aprilski susret,
april

— Zagreb, Centar za fotografiju, film i televiziju, maj;
Beograd, Salon Muzeja savremene umetnosti, jun—jul;
Maribor, Salon Rotovz, septembar — Fotogralija kao
umetnost

— Venecija, Biennale di Venezia '76, jul—oktobar

— Venecija, Galleria Ravagnan, Mostra del Piccolo formato
— Padova, Galleria S. Lucia, Mosaico

— Milano, Galleria del Milione, Arte per i Dritti Civili
1977 — Atina, Etniki Pinakothiki Alexander Soutzos Mu-
seum, Contemporary Yugoslavian Art, 9. maj — 12. jun
— Modena ,Galleria Civica, Avanquardia esperimentazione
(Le pui avanzate ricerche artistiche Jugoslave), jun

— Beograd, Umetni¢ki paviljon »Cvijeta Zuzorice, V
beogradski trijenale jugoslovenske likovne umetnosti, 1.
jul — 30. septembar

— Budimpesta, Koh6-és Gépirar Technika Héza, Mai Beon-
gradi Miivészet, 6—I18. septembar

—_ Rim, Palazzo dell’esposizioni, Quadriennale degi artisti
stranieri in Italia

1978 — Beograd, Salon Muzeja savremene umetnosti, mart;
Novi Sad, Salon Tribune mladih, Plakati-radovi umetnika
— Beograd, Galerija Studentskog kulturnog centra, Per-
formance meeting, maj

— Beograd, Galerija Sreéna nova umetnost, Mapa gra-
fika, 10. maj (mape su bile prikazane u Kulturnom cen-
tru, Beograd, Studiju Galerije suvremene umjetnosti, Zag-
reb, Modernoj galeriji, Ljubljana, ORA Perdap, Kladovo)
-- Budva, Moderna galerija, Crtezi, tempere, akvareli iz
zbirke dr Smodlake, jun

— Zagreb, Galerija suvremene umjetnosti, Nova umjetnic-
ka praksa 1966—1978, 28. septembar — 22. oktobar

— Vroclav, Muzeum architektury, Miedzynarodowe trienna-
le rysunku

1978—1979 — Dortmund, Museum am Ostwall, 9. jun — 13.
avgust 1978; Berlin, Staatliche Museen Preussischer Kul-
turbesitz, 16. septembar — 5. novembar 1978; Nirnberg,
Kunsthalle, 17. novembar 1978 — 28. januar 1979; Brisel,
Musées Royaux des Beaux-Arts de Belgique, 22. feb-
ruar — 26. mart 1979; Luksemburg, Théatre Municipal de
la Ville de Luxembourg, 3—I13. april 1979; Rim, Valle
Giulia, 27. april — 20. maj 1979; Djenova, Palazzo Reale,
28. maj — 2. jun 1979 — Tendenzen in der jugoslawischen
Kunst von heute

1979 — Beograd, Galerija Studentskog kulturnog centra,
mart; Zagreb, Centar za multimedijalna istrazivanja, Sek-
vence

— Zagreb, Galerija Podroom, Vrijednosti, mart

— Beograd, Studentski kulturni centar, Aprilski susreti,
april

— Beograd, Muzej savremene umetnosti, Teme i funkcije
medija fotgorafije, jul—avgust

— Sao Paolo, XV Bienal de Sdo Paulo, 3. oktobar — 9.
decembar

— Beograd, Studentski Kulturni centar, Video-video per-
formance, novembar

— Banja Luka, Izlozbeni salon Doma kulture, IX je-
senji salon — prisustvo fotografije u savremenoj umjet-
nosti, 20. novembar — 10. decembar
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— Tokio, The National Museum of Modern Art; Osaka,
The National Museum of Art; Hokadio, Museum of
Modern Art, The 11th International Biennial Exhibition
of Prints in Tokyo

1980 — Beograd, Galerija Srecna nova umetnost, SKC,
Umetnost na razglednici, februar

— Milano, Comune di Milano — Palazzo Reale, Camere
incantate — espansione dell'immagine, 15. maj — 15. jun
— Beograd, Galerija 45, Slika = slika, jun

— Beograd, Muzej savremene umetnosti, Jugoslovensko
slikarstvo Seste decenije, jul—septembar

— Zemun, Galerija Scene, Radovi umetnika — primeri
nove umetnosti (iz zbirke Muzeja savremene umetnosti),
septembar—oktobar

— Kopar, Galerija Meduza, Mala slika, decembar

— Tibingen, Galeria Werkstadel, Video Arbeiten

— Milano, Galleria San Fedele, Arte diapositiva

— Venecija, Biennale di Venezia, Il tempo del Museo
Venezia

— La Paz, Musée des Beaux Arts, Jugoslovenska parti-
cipacija sa XV Bijenala u Sao Paolu

1081 — Helsinki, Taidehalli, 15. maj — 4. jun 1981; Pori,
Taidemuseo, 9—28. jun; Vaza, Taidehalli, 11. jul — 9.
avgust; Tam pere, Nykytaiteen Museo, 20 avgust — 20.
septembar — Jugoslavialaisia Kuvia — Belgradin nourten
taiteilijoiden ndyttely suomessa

— Beograd, Galerija-legat Milice Zori¢ i Rodoljuba Cola-
kovica, jun—avgust; Olbani (SAD), University Art Gallery
__ State University of New York art Albany, 23. oktobar
— 23. novembar — Neki vidovi jugoslovenskog crteza
sedamdesetih godina

— Capo d’Orlando, XXII Mostra vita e paesaggie di capo

AKCIE

PERFORMANSI

d'Orlando — Universa ars, 28. avgust — 10. septembar
— Berlin, Neuen Berliner Galerie im Alten Museum, Ju-
goslawische Malerei 1950—1965, 14. oktobar — 30. no-
vembar

— Sao Paoclo, XVI Bienal de Sao Paulo, oktobar—de-
cembar

— Bergamo, San Agostino, »Desertoc, Aspetti della con-
dizione umana attraverso l'arte

— Lokarno, Galleria Flaviana, Videoart, 2. Festival di arte
video »Arte video in Europa«

1981—1982 — Vroclav, Galerija Avangarda, 11. novembar —
— 5. decembar 1981; VarSava, Galerija Zahenta, 7—15.
januar 1982, Nove pojave u jugoslovenskoj umetnosti
70-ih godina

1982 — Sidnej, The 4th Biennial of Sydney, »Vision in
diesbelief«, 7. april — 23. maj

— Lokarno, Galleria Flaviana, III Festival international

d’art video-videoart, 6—15. avgust

— Bilbao, Arteder '82, Muestra internacional de obra
grafica — Fiera internacional de muestras de Bilbao
Z_ Seul, Cheongju (Koreja), Go-jeon Gallery, »Seul in-
ternational mail art exhibition«

1983 — Beograd, Muzej savremene umetnosti, april; Zag-
reb, Galerija suvremene umjetnosti, maj; Pristina, Galerija
umetnosti, jun, Nova umetnost u Srbiji 1970—1980.
1985 — Diisseldorf, Kunstmuseum Diisseldorf, Zeitgenos-
sische Fotografie Ost-und Siidosteuropas

1986 — Beograd, Galerija-legat Milice Zori¢ i Rodoljuba
Colakoviéa, Izbor iz akvizicija Muzeja savremene umetno-
sti — Beograd, 21. april — 30. jun

— Beograd, Muzej savremene umetnosti, Akvizicije II,
TTI, 1980—1985, jul—avgust

1965 — Beograd, Preplivavanje reke Save, 17. mart 1965,
u 01.20 sati ujutru

1974 — Beograd, Galerija Studentskog kulturnog centra,
»Besplatno umetnicko delo«

1973 — Beograd, Galerija Studentskog kulturnog centra,
»Covek od novina«, 12 min

1975 — Grac, Trigon '75 — Identitet »Destrukcija knjiga
Marxa, Hegela i Biblije«, 25 min

1976 — Beograd, Galerija Studentskog kulturnog centra,
»Vedera«, izvedeno s Terryjem Doxeyem iz Londona,
30 min

1978 — Beograd, Galerija Studentskog kulturnog centra,
»0d rada ka stvaralastvu«, 25 min

— Zagreb, Galerija suvremene umjetnosti, »Od rada ka
stvarala$tvu«, 30 min

1979 — Torino, Galleria Studio 16/e, »Od rada ka stva-
raladtvu«, 25 min

— Beograd, Galerija Studentskog kulturnog centra«, »Od
rada ka stvaralastvue« (varijanta II), 30 min

1982 — Sidnej, The 4th Biennial of Sydney, »Vision in
Disbelief«, »From Work to Creativeness«, 30 min

— Lokarno, II Festival International d’Arte Video, »Gran-
de Natura Morta«, 25 min

1986 — Beograd, Galerija SKC, performans Velika mrtva
priroda, Aprilski susreti.
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1973 — Covek od novina, 8 mm, x/b, 3 min
1974 — Bandiera (Zastava), super 8 mm, boja, ton, 11 min
— Per il Futuro, super 8 mm, boja, 10 min

1975 — Grac, Trigon, '75, Identitet »Destrukcija knjiga
Mar}'(xa, Hegela i Biblije«, ¢/b, 20 min, 3/4 inch, pal,
Zvu

1976 -— Tibingen, »Citanje istog teksta«, c/b, 20 min, 3/4
inch, pal, zvuk

— Tibingen, »Mrlja u prostoru ili poloZaj jedinke u
drus$tvu«, c/b, 30 min, 3/4 inch, pal, zvuk

— Tibingen, »Citanje Marxa, Hegela i Biblije uz svetlost
gibice«, ¢/b, 30 min, 3/4 inch, pal, zvuk

_ Milano, »Svakodnevni ritual pijenja kafe«, 30 min,
c/b, 3/4 inch, pal, zvuk

1977 — Tibingen, »Kretanje kao op$ta potrebac, 26. min,
3/4 inch, pal, zvuk

— Tibingen, »Revolucija kao igra manjine«, 17 min, 3/4
pal, zvuk

1982 — Lokarno, »Grande Natura Morta«, 25 min, boja,
3/4 inch, pal, zvuk

1983 -— Ljubljana, VIDEO D. C. 83, Cankarjev dom

1963 — Sao Paolo, VII Biennale de Sao Paulo, Memori-
jalna nagrada »Vanda Svevo«

1964 — Cacak, ITI memorijal Nade?da Petrovi¢, Nagrada
»Nadezda Petrovic«

— Beograd, Oktobarska nagrada grada Beograda
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Dr KATARINA AMBROZIC, Novi vid nase umetnosti,
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predmetnosti u mladom beogradskom slikarstvu, UMET-
NOST, Beograd, br. 9, str. 47—60.
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TONKO MAROEVIC, Evokacija mora ili kako hocete,
TELEGRAM, Zagreb, 2. avgust 1968.

KATARINA ADANJA, Sta je doneo zadarski »Plavi sa-
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Zagreb, 26. avgust 1969.
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in Yugoslavia, AMERICAN FEDERATION OF ARTS, Nju-
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Kriti¢ari su izabrali 1969, GALERIJA KULTURNOG CEN-
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su izabrali 1969, GALERIJA KULTURNOG CENTRA, Beo-
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njanovi¢a-Damnjana u Galeriji suvremene umjetnosti),
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JESA DENEGRI, MoZnosti danasnje srbske grafike, SIN-
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JESA DENEGRI, Moguénosti prosirenih medija. Povodom
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JESA DENEGRI, Knifer, Kristl, Zanetti, Dimitrijevic,
Urkom, Damnjan, Todosijevi¢, Galerija Studentskog kul-
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turnog centra, UMETNOST, Beograd, oktobar—decem-
har 1974, br. 40, str. 75—76.

JESA DENEGRI, Festival expanded media — Belgrado,
NAC, Milano, novembar 1974, br. 11.

JESA DENEGRI, Pred jednom novom pojavom: primarno
slikarstvo, ZIVOT UMIJETNOSTI, Zagreb, 1974, br. 21,
str. 53—62.

JESA DENEGRI, Predgovor u katalogu izlozbe Oblici geo-
metrizma u savremenoj grafici, MUZEJ SAVREMENE
UMETNOSTI, Beograd, januar—mart 1975; UMETNOST,
Beograd, januar—jun 1975, br. 41—42, str. 45—50.
MILOS ARSIC, Platno u postkonceptualnoj umetnosti.
(Galerija Tribine mladih, Novi Sad, decembar 1974),
POLJA, Novi Sad, februar 1975.

IRINA SUBOTIC, Jugoslavia, D'’ARS AGENCY, Milano,
mart—april 1975, br. 73/74.

JESA DENEGRI, Predgovor u katalogu izlozbe Aspects
'75 — Contemporary yugoslav art, THE RICHARD DE-
MARCO GALLERY, Edinburg, 27. septembar — 25. ok-
tobar 1975.

E. GAGE, Dramatic and impressive statements from
Yugoslavia, SCOTSMAN, Edinburg, 29. septembar 1975.
P. OVERY, Taking a broad view of Yugoslavia, THE
TIMES, London, 7. oktobar 1975.

C. OLIVER, Aspects '75 — passepart, ART GUARDIAN,
Edinburg, 9. oktobar 1975.

G. GASTALDELLI, Predgovor u katalogu izlozbe Mosaico
— I’Avanguardia nell piccolo formato, GALLERIA GA-
STALDELLI, Milano, novembar 1975.

G. POLITI, Mosaico 1975, FLASH ART, Milano, oktobar—
—novembar 1975, br. 58/59, str. 66.

DAVOR MATICEVIC, Zagrebac¢ka likovna kronika, SIN-
TEZA, Ljubljana, 1975, br. 33/34/35, str. 154—155.
JESA DENEGRI, Oblike dematerijalizacije umetnickega
izdelka med mlado beograjsko generacijo, SINTEZA, Ljub-
ljana, 1975, br. 33/34/35, str. 118—120.

JESA DENEGRI, Jedan problemski raspon: od minimal-
nog do konceptualnog slikarstva, ZIVOT UMIJETNOSTI,
Zagreb, 1975, br. 22—23, str. 113—119.

JESA DENEGRI, Predgovor u katalogu izlozbe Radovi na
papiru, GALERIJA DOMA OMLADINE, Beograd, mart—
—april 1976.

JESA DENEGRI, Radovi na papiru, UMETNOST, Beo-
grad, maj—jun 1976, br. 47, str. 56—57.

BILJANA TOMIC, Predgovor u katalogu izlozbe Fotogra-
fija kao umetnost, CENTAR ZA FOTOGRAFIJU, FILM
1 TELEVIZIJU, Zagreb, maj; SALON MUZEJA SAVRE-
MENE UMETNOSTI, Beograd, jun—jul; SALON ROTOVZ,
Maribor, septembar 1976.

FRANC SRIMPF, Sedemintrideseti¢ beneski bienale. Po-
lemi¢no iskanje, VECER, Maribor, 29. jul 1976.
TANJA TORBARINA, Utrka ideja, a ne pojedinaca, VJE-
SNIK, Zagreb, 10. avgust 1976.

VLASTIMIR KUSIK, Ispunjeno ocekivanje, GLAS SLAVO-
NIJE, Osijek, 11. avgust 1976.

JURE MIKUZ, Nesporazum ali res prihodnost umetnosti?,
NASI RAZGLEDI, Ljubljana, 13. avgust 1976.
ALEKSANDER BASSIN, Novosti ob tradiciji. Ozivljen
beneski bienale, DELO, Ljubljana, 14. avgust 1976.
DARKO GLAVAN, Od antifa§izma do »kulturoloskog ra-
sizma«, VIESNIK U SRIJEDU, Zagreb, 28. avgust 1976.
PRVOSLAV MITIC, Umetnik i publika — dva sveta?,
BORBA, Beograd, 28. avgust 1976.

PAVLE VASIC, U novom obliku. Pismo iz Venecije, PO-
LITIKA, Beograd, 4. septembar 1976.

ELENA CVETKOVA, Pouka iz Venecije, VECERNJI LIST,
Zagreb, 4. septembar 1976.

STEVAN STANIC, U prisustvu Lorke, NIN, Beograd, 5.
septembar 1976.




ZDRAVKO POZNIC, Isjeckana enigma. 37. Venecijanski
bijenale, OKO, Zagreb, 9. septembar 1976.

IRINA SUBOTIC, V medunarodna izlozba originalnog
criteza, UMETNOST, Beograd, septembar—oktobar 1976,
br. 49, str. 21—22, 29.

JESA DENEGRI, Fotografija kao delo umetnika, UMET-
NOST, Beograd, septembar—oktobar 1976, br. 49, str.
30—37.

PETER KRECIC, Arhitektura in oblikovanje na beneSkem
hienalu 76, NASI RAZGLEDI, Ljubljana, 26. novembar 1976.
PAVLE VASIC, Bijenale 76, UMETNOST, Beograd, no-
vembar—decembar 1976, br. 50, str. 14—21.

JESA DENEGRI, Bijenale u Veneciji, UMETNOST, Beo-
erad, novembar—decembar 1976, br. 50, str. 22—35.
. BALJKOVIC, Gorgona, PITANJA, Zagreb, 1976, br.
3. str. 66—69.

JESA DENEGRI, Predgovor u katalogu izlozbe, Nowosze-
<na sztuka Jugoslawii, GALERIA WSPOLCZESNA, Var-
sava, 1976.

T. MARIONI, Eastern Europa — real social realism,
VISION, Okland, 1976, br. 2, str. 17—19.

— Informazioni delle mostre di Milano, Torino, Roma,
TRA, Parma, januar 1977, br. 2, str. 5.

B/0OGDAN) TIRNANIC, Slika ostaje ista. Povodom trije-
nala 77, NIN, Beograd, 10. jun 1977.

S. RISTIC, Krug istomi$ljenika — Gorgona, POLITIKA,
Beograd, 15. jun 1977.

JESA DENEGRI, Video jugoslovenskih autora u produk-
ciji galerije Krinzinger. Galerija Studentskog kulturncg
centra, UMETNOST, Beograd, jul—avgust 1977, br. 534,

sir. 85.

JESA DENEGRI, La situazione Jugoslava, DATA, Milano,
jul—septembar 1977, br. 27, str. 40—43.

JESA DENEGRI, Za strategiju direktnih ukljucivanja,
L,\lliTNOST, Beograd, septembar—oktobar 1977, br. 55,
sir. 4245,

PEDA MILOSAVLIEVIC, Trijenale — 77. Svetska kriza
umetnicke avangarde, NIN, Beograd, 9. oktobar 1977.
JESA DENEGRI, Sirenje tendencije primarnog slikarstva,
POLJA, Novi Sad, novembar, 1977, br. 225, str. 22—23.
JESA DENEGRI, Beograjska likovna kronika, SINTEZA,
Liublijana, 1977, br. 38/39/40, str. 148—152.

TLADAN RADOVANOVIC, Peti beogradski trijenale jugo-
slovenske umetnosti, UMETNOST, Beograd, januar—feb-
ruar 1978, br. 57, str. 5—21.

JASNA TIJARDOVIC, Predgovor u katalogu izlozbe Pla-
t=ti, radovi umetnika, SALON MUZEJA SAVREMENE
UMETNOSTI, Beograd, mart 1978.

JESA DENEGRI, Plakati/radovi umjetnika, OKO, Zagreb,
& april 1978.

JESA DENEGRI, Predgovor u katalogu izlozbe Mape gra-
“ka u izdanju galerije »Sreéna nova umetnosts, STU-
DENTSKI KULTURNI CENTAR, Beograd, maj; STUDIO
SUVREMENE UMIJETNOSTI, Zagreb, 1978.

JESA DENEGRI, Plakati — radovi umetnika, UMETNOST,
Beograd, maj—jun 1978, br. 59, str. 61.

JESA DENEGRI, Problemi umjetni¢ke prakse posljednjeg
cecenija, Nova umjetni¢ka praksa 1966—1978, GALERIJA
SUVREMENE UMIJETNOSTI, Zagreb, 28. septembar —
22, oktobar 1978, str. 5—I13.

JESA DENEGRI, Graficke mape u izdanju Galerije »Srec-
-2 nova umetnost«, UMETNOST, Beograd, septembar—
— decembar 1978, br. 61/62, str. 84.

TIARIJAN) SUSOVSKI, Video u Jugoslaviji, SPOT, Zag-
reb, 1978, br. 10, str. 7—9.

4 KEPINSKA, Predgovor u katalogu izlozbe Miedzynaro-
dowe trig,nnale rysinku, MUZEUM ARCHITEKTURY, Vro-
clav, 1978.

JESA DENEGRI, Beograjska likovna kronika (maj—ok-
tobar 1976), SINTEZA, Ljubljana, mart 1978, br. 41/42,
str. 130—131.

—, 10 vears styring autumn, EDITOR PAUL KAUFMAN,
Grac, 1978, str. 171.

JESA DENEGRI, Tri istorijske etape — srodni vidovi
umetnickog ponasanja. Grupa OHO; Nova umetnicka
praksa 1966—1978, UMETNOST, Beograd, maj—jun 1979,
br. 65, str. 33—48.

BOZENA KOWALSKA, Rysunek-dzisiaj. »Sztuka«, nr, 5.
Wroclaw, 1978. The press about International drawing
triennale — Wroclaw, 1978.

W. I, Werte jugoslavischer avantagardisten in der kun-
sthalle, SCHWABISCHES TAGBLATT, Tibingen, 6. sep-
tembar 1979. ’
JESA DENEGRI, Fotografija kao dokument o ponasa-
nju umjetnika. Predgovor u katalogu izlozbe IX jesenji
salon, TZLOZBENI SALON DOMA KULTURE, Banja Luka,
20. novembar — 10. decembar 1979.

JESA DENEGRI, Beograjska likovna kronika, SINTEZA,
Ljubljana, 1979/80, br. 47/48/49, str. 147.

M. KOZELJ, Rekapitulacija novog slikarstva, STUDENT-
SKI LIST, Zagreb, 23. maj 1980.

BILJANA TOMIC, Camere incantate-espansione dell'im-
magine, PALLAZZO REALE, Milano, 15 maj — 15. jun
1980, str. 170.

ZVONKO MAKOVIC, O novom slikarstvu, novim pojavama
i koje¢em drugom ili obracun jedne Marinelle s izloz-
bom koju nije vidjela, OKO, Zagreb, 12—16. jun 1980,
br. 215 (VII), str. 4, 8.

JESA DENEGRI, Predgovor u katalogu izlozbe Slika—sli-
ka, GALERIJA 45, Beograd, jun 1980.

—, Appuntamenti alla Biennale di Venezia 1980, ARTE-
CULTURA, Milano, oktobar 1980, br. 8, str. 8

JESA DENEGRI, Beograjska likovna kronika. Fotografija
— vilcieo — film, SINTEZA, Ljubljana, 1980, br. 50/51/52,
str. 143.

D(AVOR) MATICEVIC, Zagrebacka likovna kronika, SIN-
TEZA, Ljubljana, 1980, br. 50/51/52, str. 146.

JESA DENEGRI, Zaéarane sobe, OKO, Zagreb, 8. januar
1981, str. 19.

T. SKLOPAN.: Studio, br. 890. br. 890. 25—4—1981, Zagreb,
JOSIP SKUNCA.: Preispitivanje postupka, Vjesnik, 29—4—
—1981. str. 17.

7ELJKO KIPKE: Geto, Studentski list, 1—5—1981, Zagreb.
GIORGIO DI GENOVA.: Come animare un deserto con »de-
serto«, L'Umanita, 10 ottobre 1981,

ZELIMIR KOSCEVIC.: Sedamdesete godine, ZIVOT
UMJETNOST, br. 31, 1981. str. 21. Zagreb.

LJILJANA SIMIC, Predgovor u katalogu izlozbe Neki
vidovi jugoslovenskog crteza sedamdesetih godina, GA-
LERIJA-LEGAT MILICE ZORIC I RODOLJUBA COLA-
KOVICA, Beograd, jun—avgust; UNIVERSITY ART GAL-
LERY — STATE UNIVERSITY OF NEW YORK ART
ALBANY, Olbani, 23. oktobar — 23. novembar 1981.

V. HOLOVKA, Jugoslovenski umetnici na sidnejskom bi-
jenalu, POLITIKA EKSPRES, Beograd, 9. april 1982.
MIRJANA ZIVKOVIC, Smotra moderne umetnosti. (Bije-
nale savremene sveiske umetnosti — Australija), POLI-
TIKA, Beograd, 12. maj 1982.

M(ARIJAN) SUSOVSKI, Premo$éene razdaljine, DANAS,
Zagreb, 25. maj 1982.

—, Video art. IIT festival international d’art video, PER-
MANENTNI BILTEN GALERIJE TFLAVIANA, Lokarno-
-Askona, 6—15. avgust 1982.

V. FAGONE, Il video nell'arte contemporanea, Lokarno,
1982, str. 65.
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F. LEGROTTAGLIE, L’arte in Italia e il fronte della
critica, ED. SHENA, Fasano, 1982.

M. V.: Novi galerijski prostor, Samostalna izlozba Rado-
mira Damnjana u galeriji Sebastijan — Beograd, Politika,
16—12—1982, Beograd

ZORAN MARKUS.: Izvan konvencija, izlozba u galeriji Se-
bastijan, Beograd. 14—1—1983, Borba.

Z. Ig TV Revija, Ponovo u Beogradu, 28—1—1983, Beo-
gra

ZVONKO MAKOVIC.: Nultni stupanj slike, Danas, 8—2—
—1983, Zagreb.

Omladinske novine.: VIDEO, 16—10—1983.

DAVOR MATICEVIC.: Alternativa ili tabu, video-umjetnost
suprotnost mediju televizije, Danas, 18—10—1983, Zagreb.
Studio.: VIDEO, 22—10—1983, Studio, Zagreb.

MARIA GRAZIA MATTEIL.: Tempo di video-arte, Zoom, nov.
1983, str. 18, Milano.

DALIBOR MARTINIS.: Veni, vidi, video, C. D. 83. Danas,
1983, Zagreb.

MILOS ZLATIC.: Pubertet jednog besmrtnika, video. Bor-
ba, oktobar 1983, Beograd.

Schwabisches Tagblatt.: Ausstellungen in Baden-Wiirt-
temberg, galerie Studio D, Radomir Damnjan, 14—5—1985,
Tiibingen.

Schwabisches Tagblatt.: Desillusionierte Flaschen, Tiibin-
gen Cronik, 20—5—1985, Tiibingen. intervju.

Jedan trenutak sa... devetoricom mladih. Devet slikara
— devet odgovara, NIN, Beograd, 20. april 1958.
DRAGAN BABIC, Nisam za program. Razgovor sa sli-
karom Radomirom Damnjanom, BEOGRADSKA NEDELJA,
Beograd, 30. septembar 1962.

PORPE KADIJEVIC, Damnjan. Razgovor sa dobitnikom
nagrade za slikarstvo na Bijenalu u Sao Paolu, VIDICI,
Beograd, novembar—decembar 1963.

MIHAILO BLECIC, Ziveti unapred. Razgovor sa Rado-
mirom Damnjanoviéem-Damnjanom ovogodisnjim dobit-
nikom Oktobarske nagrade za slikarstvo, NIN, Beograd,
18. oktobar 1964.

M. BECKOVIC, Ovoga puta razgovaramo sa Radomirom
Damnjanom, JEZ, Beograd, 11. februar 1966.

M. VLAJIC, Slike buduénosti, MLADOST, Beograd, 20.
april 1966.

JERKO DENEGRI, Razgovor sa umetnikom (u katalogu
samostalne izlozbe), GALERIJA SUVREMENE UMIJETNO-
STI, Zagreb, 26. april — 15. maj 1966.

D. P, Jos ué¢im da crtam, POLITIKA EKSPRES, Beograd,
9. januar 1968.

DUNJA BLAZEVIC, Razgovor sa umetnikom (u katalo-
gu samostalne izlozbe), UMETNICKA GALERIJA, Nis,
22. maj — 7. jun 1968.

M. VI. Flasa deo zivota, razgovor s povodom, Novosti,
27-12-1982, Beograd




KATALOG
SLIKE

10.

11.

. KALEMEGDAN, 1955.

ulje na platnu, 6395 cm

sign. dl: R. Damnjan. 1955. (¢ir)
vl. Dragoslav Damnjanovic,
Beograd

. PESCANA OBALA, 1958.

ulje na platnu, 37,5x120 cm
sign. gd: Damnjan 1958. god.
BGD

vl. Dragoslav Damnjanovic,
Beograd

ASOCIJACIJA POTONULOG
GRADA, 1959.

ulje na platnu, 100101 cm

sign. dd. R. Damnjan 1959. Beo-
grad.

vl. Dragoslav Damnjanovi¢,
Beograd

PESCANA OBALA, 1959.

ulje na platnu, 38 x44 cm

sign. d. sr. R. Damnjan. 1959.
vl. Muzej savremene umetnosti,
Beograd

PESCANA OBALA, 1960.
ulje na platnu, 70x70 cm
sign. d. d. R. Damnjan. 1960.
vl. Miki Rakovié, Beograd

KABINE NA PESCANOJ
OBALI, 1961.

ulje na platnu, 140x200 cm
sign. dd: R. Damnjan 1961.
vl. Miki Rakovi¢, Beograd

BELO I PLAVO, 1961.

ulje na platnu, 159x139 cm
sign. dd: Radomir Damnjan.
1961. (¢ir)

vl. Muzej savremene umetnosti,
Beograd

SLIKA, 1961.

ulje na platnu, 100x100 cm
bez sign.

vl. Narodni muzej — legat
dr Jakova Smodlake, Beograd

BUKET, 1961.

ulje na platnu, 105X 75 cm
sign. dd: R. Damnjan. 1961.
vl. Dragoslav Damnjanovic,
Beograd

BUKET, 1961.

ulje na platnu, 105x75 cm

sign. dd: R. Damnjan. 1961.

vl. Andreja Damnjanovi¢, Beograd

KABINE NA PESCANOJ
OBALI, 1961—62.

ulje na platnu, 200x 140 cm
sign. dl: R. Damnjan 1961—62.
vl. Dragoslav Damnjanovic,
Beograd

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22,

23.

BUKET SA VISKOM, 1962.
ulje na platnu, 105x75 cm
sign. dd: R. Damnjan. 1962.
vl. autor

PESCANA OBALA SA
KABINAMA, 1962.

ulje na platnu, 7090 cm
sign. dd: R. Damnjan 1962.
vl. Dragoslav Damnjanovic,
Beograd

ELEMENTI I PROSTOR,
1961—62.

ulje na platnu, 142x256 cm
sign. dd. R. Damnjan

vl. Dom omladine, Beograd

PESCANA OBALA, 1962—63.
ulje na platnu, 140200 cm
bez sign.

vl. Miki Rakovié, Beograd

KABINE NA PESCANOJ
OBALI, 1963.

ulje na platnu, 100120 cm
sign. d. sr. Damnjan (¢ir)
vl. Misa Zivancevi¢, Beograd

ELEMENTI U PROSTORU, 1963.
ulje na platnu, 80x80 cm

bez sign.

vl. Dragoslav Damnjanovic,
Beograd

ELEMENTI U PROSTORU, 1963.
ulje na platnu, 8080 cm

hez sign.

vl. Dragoslav Damnjanovic,
Beograd

CRVENI ELEMENT, 1964.

ulje na platnu, 96,5x71,5 cm
sign. gd: R. Damnjan. 1964.

vl. Aleksa Celebonovié, Beograd

OBJEKT SA CRVENIM
TAS,KAMA 1 PLAVIM KRUGOM,
1964.

ulje na platnu, 106 X785 cm
sign. gd: R. Damnjan. 1964.

vl. Srebrenko Stoji¢ié, Beograd

SLIKA, 1965.

ulje na platnu, 200140 cm
bez sign.

vl. Narodni muzej — legat
dr Jakova Smodlake, Beograd

MOJE BELO JUTRO, 1965.
bez sign.

ulje na platnu, 200140 cm
vl. Miki Rakovié, Beograd

?ECANJ E NA MEDITERAN,
965.

ulje na platnu, 200140 cm
bez. sign.

vl. Muzej savremene umetnosti,
Beograd
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24,

25,

26.

27.

28.

29.

30.

3.

32,

33.

34.

35,

38

SLIKA, 1965.

ulje na platnu, 200x 140 cm
bez. sign.

vl. Muzej savremene umetnosti,
Beograd

VELIKA SLIKA, 1965.

ulje na platnu, 255x 145 cm
bez. sign.

vl. Dragoslav Damnjanovic,
Beograd

SLIKA VIII, 1965.

ulje na platnu, 200x 140 cm
bez. sign.

vl. Boda Markovié¢, Beograd

VELIKA SLIKA, 1965.

ulje na platnu, 250x 140 cm
bez. sign.

vl. Dragoslav Damnjanovic,
Beograd

PLAVI KRUG, 1965.

ulje na platnu, 145x 145 cm
bez sign.

vl. autor

CRVENI KRUG, 1965.

ulje na platnu, 145x145 cm
bez. sign.

vl, Biljana Tomié¢, Beograd

SIVI KRUG, 1965.

ulje na platnu, 145x145 cm
bez. sign.

vl. Dragan Lazarevi¢, Novi
Beograd

KABINE NA PESCANOJ
OBALI, 1966.

ulje na platnu, 120x 180 cm
bez sign.

vl. Narodni muzej — legat

dr Jakova Smodlake, Beograd

UPOREDNI ELEMENTI, 1966.
ulje na platnu, 100120 cm

vl. Muzej savremene umetnosti,
Beograd

OBJEKT PROSTORA, 1966.
ulje na platnu, 190136 cm
bez sign.

vl. Muzej savremene umetnosti,
Beograd

DEJSTVO DIJAGONALNOG
OBJEKTA, 1966.

ulje na platnu, 140120 cm
bez sign.

vl. Miki Rakovi¢, Beograd

MOJE BELO JUTRO II, 1967.
ulje na platnu, 190x126 cm
bez sign.

vl. Narodni muzej — legat
dr Jakova Smodlake, Beograd

36.

37.

38.

39.

40.

41.

42.

43.

44,

45,

46.

47.

48,

MOJE BELO JUTRO TIII, 1967.
ulje na platnu, 200x 140 cm
bez sign.

vl. Muzej savremene umetnosti,
Beograd

%ig(gé\/lPARATIVNI ELEMENTI,
ulje na platnu, 140,5%200 cm
bez sign.

vl. Dragoslav Damnjanovid,
Beograd

OGRANICENI PROSTOR, 1968.
ulje na platnu, 140x 140 cm
bez sign.

vl. autor

OBJEKT, 1968.

akril na platnu, 180x 180 cm
bez sign.

vl. Dragoslav Damnjanovic,
Beograd

ROZE PAKET, 1968.

akril na platnu, 180x 180 cm
bez sign.

vl. Miki Rakovi¢, Beograd

CRVENA SLIKA, 1968.
akril na platnu, 65x80 cm
bez sign.

vl. Dragoslav Damnjanovic,
Beograd

MALA SLIKA, 1968.

akril na platnu, 75x105 cm
bez sign.

vl. Dragoslav Damnjanovic,
Beograd

SILKA, 1968.

akril na platnu, 90x 80 cm
bez sign.

vl. autor

SLIKA, 1968.

akril na platnu, 90125 cm
bez sign.

vl. autor

SLIKA, 1968.

akril na platnu, 9080 cm
bez sign.

vl. autor

ZUTA SLIKA, 1968.
ulje na platnu, 64x80 cm
bez sign.

vl. Narodni muzej — legat
dr Jakova Smodlake, Beograd
SLIKA, 1969.

ulje na platnu, 140x 140 cm
bez sign.
vl. autor

SLIKA 1969.

ulje na platnu, 140200 cm
bez sign.

vl. autor

49.

50.

51.

52,

53.

54.

35;

56.

5T.

58.

59.

60.

SLIKA 1, 1969.

ulje na platnu, 160x 140 cm
bez sign.

vl. Dragoslav Damnjanovic,
Beograd

SLIKA, 1969.

ulje na platnu, 140x 160 cm
bez sign.

vl. Irina Suboti¢, Beograd

RUZICASTA SLIKA, 1969.
ulje na platnu, 140x 140 cm
bez sign.

vl. Misa Zivancevi¢, Beograd

ZUTA SLIKA, 1969.

ulje na platnu, 140x 160 cm
bez sign.

vl. Galerija suvremene
umjetnosti Zagreb

PLAVA SLIKA, 1969.

ulje na platnu, 200x 140 cm
bez sign.

vl. Galerija suvremene
umjetnosti, Zagreb

PLAVA SLIKA, 1969.

ulje na platnu, 200140 cm
bez sign.

vl. Muzej na sovremenata
umetnost, Skopje

SLIKA, 1970.

ulje na platnu, 200210 cm
bez sign.

vl. Muzej savremene, umetnosti
Beograd

SLIKA, 1970.

ulje na platnu, 200210 cm
bez sign.

vl., Muzej savremene umetnosti,
Beograd

DEZINFORMACIJA, 1972.
ulje na platnu, 90x140,5 cm
bez sign.

vl. Dragoslav Damnjanovic,
Beograd

DEZINFORMACIJA, 1973.

ulje i olovka na platnu,

122X 196 cm

bez sign.

vl. Muzej savremene umetnosti,
Beograd

YELLOW, 1973.

akril na platnu, 140x140 cm
bez sign.

vl. autor Zeljko Kristovié,
Zagreb

DEZINFORMACIJA

PLAVO, CRVENO, zZUTO, 1973.
akril na platnu, 135x135 cm
bez sign.

vl. autor
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70.

7l.

=1 DEZINFORMACIJA, 1973.

akril na platnu, 140x140 cm
bez sign.
vl. Dunja Blazevi¢, Beograd

DEZINFORMACIJA, 1973.

akril na platnu, 119,5x144,5 cm
bez sign.

vl. autor

DEZINFORMACIJA, 1973.
olovka i ulje na platnu,
122196 cm

bez sign.

vl. autor

SLIKA NA KANAPU, 1973.
akril na kanapu, 150250 cm
bez sign.

vl. autor

SLIKA NA KANAPU, 1973.
akril na kanapu, 150x 150 cm
bez sign.

vl. autor

SLIKA, 1973.

akril na platnu, 126200 cm
sig. dd: R. Damnjan. 1973.
vl. autor

. PLAVA SLIKA, 1973.

akril na platnu, 140x200 cm
bez sign.
vl. autor

ZUTA SLIKA, 1973.

akril na platnu, 122200 cm
sig. dd: R. Damnjan. 1973.
vl. autor

SLIKA, 1974.

akril na platnu, 144 x300 cm
bez sign.

vl. autor

DEZINFORMACIJA — GREEN
WHITE, BLACK, 1975.

akril na platnu, 4040 cm

(tri puta)

bez sign.

vl. Miki Rakovié¢, Beograd

CETIRI ZUTE — FOUR
YELLOW, 1975.

akril na platnu, 144294 cm
sign. dd: D. Damnjan. 1975.
vl. autor

TRE VIOLA, 1975.

akril na platnu, 108 x200 cm
sign. dd: R. Damnjan. 1975.
vl. autor

TI;I PLAVE — THREE BLUE,
1975.

akril na platnu, 101x400 cm
sign. dd: R. Damnjan. 1975.
vl. autor

74.

75

76.

71.

78.

79.

80.

81.

82.

83.

84.

85.

SLIKA, 1975.

akril na platnu, 139x250 cm
sign. dd: R. Damnjan. 1975.
vl. autor

SLIKA, 1975.

akril na platnu, 140x250 cm
sign. dd: R. Damnjan. 1975.
vl. autor

VERDE DAMNJAN — 1936, 1975.

platno, akril, okvir, 6175 cm
sign.
vl. autor

DUE QUADRI DI DAMNIJAN
DEL 1969, 1975.

platno, akril, okvir, 75x61 cm
sign.

vl. autor

QUADRO ROSSO DI DAMNIJAN
DEL 1972, 1975.

platno, akril, okvir, 75%x61 cm
sign.

vl. autor

SLIKA, 1975.

platno, kanap, akril, okvir,
61x75 cm

bez sign.

vl. autor

%ELSZINFORMACIJA — BIANCO,
ulje'na platnu, 80x80 cm

bez sign.

vl. autor

{)QEIZZINFORMACIJA — VERDE,
5.

ulje na platnu, 80x80 cm

bez sign.

vl. autor

]ﬁg%INFORMACIJA — ROSSO,
ulje.na platnu, 80x80 c¢cm

bez sign.

vl. autor

DEZINFORMACIJA — GRIGIO,
1975.

ulje na platnu, 80x80 cm

bez sign.

vl. autor

DEZINFORMACIJA,
ZELENO-ZUTO-CRVENO, 1975.
ulje na platnu,

80 % (40% 30 x 60) cm

bez sign.

vl. autor

DEZINFORMACIJA — BLU, 1976.

ulje na platnu, 8080 cm
bez sign.
vl. autor

86.

87.

88.

89.

90.

91.

92.

93.

94.

95.

LA PISCINA E I PALLONI DI
CARLO CARRA, 1917, 1976.
pastel u boji, 68 x48 cm

sign. na pecatu, R. Damnjan
1976.

vl. Miki Rakovi¢, Beograd

UN FALSO DE CHIRICO —
LE MUSE INQUIETANTI
ulje na platnu, 105x75 cm
sign. na pe¢atu, R. Damnjan
1975.

vl. Dragoslav Damnjanovic,
Beograd

UN FALSO DE CHIRICO —
INTERRO METAFISICO CON
GRANDE FABRICA, 1916, 1976.
ulje na platnu, 125x90 cm
sign. na slikanom pecatu,

R. Damnjan 1976.

vl. Miki Rakovié, Beograd

UN FALSO CARRA — MADRE
E FIGLIO, 1917, 1976.

ulje na platnu, 72x61 cm

sign. na slikanom pecatu,

R. Damnjan 1976.

vl. Miki Rakovié, Beograd

UN FALSO DE CHIRICO, IL
GRANDE METAFISICO, 1976.
ulje na platnu, 126 xX81 cm
sign. na slikanom pecatu,

R. Damnjan 1976.

vl. Aleksandar Sekuli¢, Beograd

UN FALSO DE CHIRICO —
IL. PROFETA, 1915, 1976.
ulje na platnu, 90x70 cm
sign. na slikanom pecatu,
R. Damnjan 1976.

vl. Vukman Covi¢, Beograd

UN FALSO DE CHIRICO — IL
DUETTO, 1915, 1976.

ulje na platnu, 8963 cm

sign. na slikanom pecatu,

R. Damnjan 1976.

vl. Vesna Andelkovic

UN FALSO DE CHIRICO — LE
REVE DE TOBIE, 1917, 1976.
ulje na platnu, 61x74 cm

sign. na slikanom pecatu,

R. Damnjan 1976.

vl. Aleksandar Sekulié¢, Beograd

UN FALSO CARRA —

IL PINO SUL MARE, 1921, 1976.
ulje na platnu, 56 x70 cm

sign. na slikanom pecatu,

R. Damnjan 1976.

vl. Aleksandar Sekuli¢, Beograd

UN FALSO CARRA —

%EN’I‘ILUOMO UBRIACO, 1916,
76.

ulje na platnu, 7050 cm

sign. na slikanom pecatu,

R. Damnjan 1976.

vl. Miki Rakovi¢, Beograd
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96.

97.

98.

99.

100.

101.

102.

103.

104.

105.

106.

107.

108.

109.

40

TRI ZELENE, 1977.

akril na platnu, 224 <148 cm
sign. dd: R. Damnjan 1977.
vl. autor

DVE LIJUBICASTE, 1977.
akril na platnu, 223150 cm
sign. dd: R. Damnjan 1977.
vl. autor

DVE ZUTE, 1977.

akril na platnu, 225x 147 cm
sign. dd: R. Damnjan 1977.
vl. autor

ZELENO, 1977.

akril na platnu, 227 x 148 cm
sign. dd: R. Damnjan 1977.
vl. autor

DVE CRVENE, 1978.

akril na platnu, 245x 155 cm
sign. dd: R. Damnjan 1978.
vl. autor

TRI PLAVE, 1978.

akril na platnu, 155493 cm
sign. dd: R. Damnjan 1978.
vl. autor

PLAVO, 1978.

akril na platnu, 244x 155 cm
sign. dd: R. Damnjan 1978.
vl. autor

TRI CRVENE, 1978.

akril na platnu, 244 <155 cm
sign. dd: R. Damnjan 1978.
vl. autor

TRI PLAVE, 1978.

akril na platnu, 253x155 cm
sign. dd: R. Damnjan 1978.
vl. autor

DVE ZUTE, 1978.

akril na platnu, 247 %156 cm
sign. dd: R. Damnjan 1978.
vl. autor

TRI ZELENE, 1978.

akril na platnu, 250 155 cm
sign. dd: R. Damnjan 1978.
vl. autor

DUE GRIGI, 1978.

akril na platnu, 60x60 cm
bez sign.

vl. autor

CINQUE BIANCHI, 1978.
akril na platnu, 225x 149 cm
sign. dd: R. Damnjan 1978.
vl. autor

TRE MARRONI, 1978.
akril na platnu, 60x60 cm
bez sign.

vl. autor

110.

111.

112.

113.

114.

115.

116.

117.

118.

119;

120.

121.

122.

123.

QUATTRO GIALLI, 1978.
akril na platnu, 60x60 cm
bez sign.

vl. autor

TRE BLU, 1978.

akril na platnu, 60x60 cm
bez sign.

vl. autor

DUE AZZURI, 1978.

akril na platnu, 60x60 cm
bez sign.

vl. autor

TRE ARANCIONI, 1978.
akril na platnu, 60x60 cm
bez sign.

vl. autor

ROSSO LUCIDO, 1978.
akril na platnu, 60x60 cm
bez sign.

vl. autor

TRE ROSSI, 1978.

akril na platnu, 60x60 cm
bez sign.

vl. autor

DUE VERDI, 1978.

akril na platnu, 60x60 cm
bez sign.

vl. autor

TRE VIOLA, 1978.

akril na platnu, 60x60 cm
bez sign.

vl. autor

QUATTRO ROSA, 1978.
akril na platnu, 67 x60 cm
bez sign.

vl. autor

BLU, 1979.

akril na platnu, 223x 152 cm
sign. dd: R. Damnjan. 1979.
vl. autor

TRE ROSA, 1979.

akril na platnu, 221 x148 cm
sign. dd: R. Damnjan

vl. autor

BIANCO, 1979.

akril na platnu, 232x152 cm
sign. dd: R. Damnjan 1979.
vl. autor

NERO, 1979.

akril na platnu, 232152 cm
sign. dd: R. Damnjan 1979.
vl. autor

SLIKA, 1981.

ulje na platnu, 140%200 cm
bez sign.

vl. autor

124.

125.

126.

127.

128.

129.

130.

131.

132.

133.

134.

135.

136.

137.

SLIKA, 1981.

ulje na platnu, 140200 cm
bez sign.

vl. autor

SLIKA, 1982.

ulje na platnu, 60x60 cm
bez sign.

vl. autor

SLIKA, 1982.

ulje na platnu, 140x200 cm
bez sign.

vl. autor

SLIKA, 1983.

ulje na platnu, 50X 61 cm
bez sign.

vl. autor

SLIKA, 1983.

ulje na platnu, 140x 140 cm
bez sign.

vl. Miki Rakovi¢, Beograd

SLIKA, 1983.

ulje na platnu, 200 140 cm
bez sign.

vl. autor

SLIKA, 1984.

ulje na platnu, 60x60 cm
bez sign.

vl. autor

SLIKA, 1984.

ulje na platnu, 144300 cm
bez sign.

vl. autor

SLIKA, 1984.

ulje na platnu, 60x60 cm
bez sign.

vl. autor

SLIKA, 1984.

ulje na platnu, 130130 cm
bez sign.

vl. Pavle Ugrinov, Beograd

SLIKA, 1985.

ulje na platnu, 60x60 cm
bez sign.

vl. autor

SLIKA, 1985.

ulje na platnu, 60x60 cm
bez sign.

vl. autor

SLIKA, 1985.

ulje na platnu, 1255x90 cm
bez sign.

vl. autor

SLIKA, 1985—86.

ulje na platnu, 144 <300 cm
bez sign.

vl. autor




FOTO-RADOVI

INTERVENCIJE

138.

139.

140.

141.

142.

149.

150.

151.

152.

153.

U CAST SOVJETSKE
AVANGARDE, 1972—73.

crtezi 5070 cm i deset
crno-belih fotografija,

svaka 40x29 cm

vlasnik fotografija Galerija
suvremene umjetnosti, Zagreb

DEZINFORMACIJA, 1973.
tekst, crno-bela fotografija,
103x93 cm

vl. autor

VREME 1863—1916—1922—1933—
—1938—1946—1949—1974, 1974.
tekst, 6 crno-belih fotografija,
svaka 40x29 cm

vl. Neue Galerie, Graz

DEVET PUTA DAMNIJAN, 1975.
tekst, 9 crno-belih fotografija,
svaka 41x33 cm

vl. Neue Galerie, Graz

KAO STO NA OVOJ CRTI
NEMA NI POCETKA NI KRAJA,
POKUSAJTE JOS JEDNOM

DA SE SUOCITE SA SAMIM
SOBOM, 1976.

crno-bela fotografija, 93> 130 cm
vl. autor

INTERVENCIJA, I—1V, 1974,
crtez tusem na formularu,
29%x 36,5 cm

vl. autor

OVO JE DELO OD PROVERENE
UMETNICKE VREDNOSTI, 1976.
tu$ i pecat na papiru,

5070 cm svaki

vl. Muzej savremene umetnosti,
Beograd

MRTVA PRIRODA S FLASAMA,
1980.

akril na staklu, platno,

137190 cm

vl. autor

VELIKA MRTVA PRIRODA
S FLASAMA, 1980.

akril na staklu, platno,
137% 190 cm

vl. Galerija suvremene
umjetnosti, Zagreb

i\fleTVA PRIRODA SA 37 FLASA,
980.

akril na staklu, platno,

103197 cm

vl. autor

143.

144.

145.

146.

147.

148.

154.

155.

156.

157.

158.

NICEG SUVISNOG U
LJUDSKOM DUHU, 1976.
tekst, dva puta po 16
fotografija, 40x30 c¢cm svaka
vl. autor

SAMO NASTAVITE, VAS ZIVOT
JE PERSPEKTIVAN, 1976.
fotografija, tekst, 93130 cm

vl. Je$a Denegri, Beograd

MAJKE, SPASAVAJTE SVOJU
DECU OD KAPITALIZMA,
crno-bela fotografija, 98x96,5 cm
vl. autor

MRTVA PRIRODA S FLASAMA,
1979.

fotografija u boji, 48 x61 cm

vl. Dragoslav Damnjanovic,
Beograd

MRTVA PRIRODA S FLASAMA,
1979.

Cetiri fotografije u boji, svaka
48x61 cm

vl. autor

DESET AUTOPORTRETA, 1979.
deset fotografija u boji, svaka
41 %40 cm

vl. Dragoslav Damnjanovic,
Beograd

JA SAM SAVRSENI REZULTAT
ORIGINALNOG ODNOSA SA
DOMOVINOM, 1980.

ulje na drvetu i metalu,
36%x46,5%30 cm

vl. Srebrenko Stojici¢, Beograd

MRTVA PRIRODA S FLASAMA,
1981.

akril na staklu, platno,

133187 cm

vl. autor

MRTVA PRIRODA S FLASAMA,
1981.

ulje na staklu i drvetu,

sign. d: Radomir Damnjan.
1981. Mi.

vl. Muzej savremene umetnosti,
Beograd

MRTVA PRIRODA S FLASAMA,
1981.

ulje na drvetu i staklu, 57 xX75X
%20 cm

vl. autor

VELIKA MRTVA PRIRODA S
FLASAMA, 1986.

ulje na staklu i drvetu,
130x250x 150 cm

bez sign. realizacija M. Rakovic
— R. Damnjan

vl. Rakovié¢, Beograd
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PROJEKCIJE — FILM

VIDEO

42

159.

160.

161.
162.

163.

164.
165.
166.

167.

COVEK OD NOVINA ILI
MOGUCNOST KOMUNIKACIJE,
1973.

8 mm, crno-beli, bez zvuka,

3 minute

IDENTITET — DESTRUKCIJA
KNJIGA MARXA, HEGELA I
BIBLIJE, 1975.

SVAKODNEVNI RITUAL
PIJENJA KAFE, 1976.

MRLJA U PROSTORU ILI
POLOZAJ JEDINKE U
DRUSTVU, 1976.

CITANJE MARXA, HEGELA I
BQI%LIJE U SVETLOST SIBICA,
1976.

CITANJE ISTOG TEKSTA, 1976.
KRETANJE KAO OPSTA
POTREBA, 1977.

REVOLUCIJA KAO IGRA
MANIJINE, 1977.

OD RADA KA STVARALASTVU,
1977.




REPRODUKCIUE




Asocijacija potonulog grada, 1959.
ulje na platnu,

100x 101 cm

vi. Dragoslav Damnjanovié, Beograd
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Belo i plavo, 1961.
ulje na platnu,
159%139 cm

vl. Muzej savremene umetnosti,
Beograd




Elementi u prostoru, 1963.

ulje na platnu

8080 cm .

vl. Dragoslav Damnjanovié, Beograd




Kabine na peitanoj obali, 1962.
ulje na platnu
140%200 cm

. M. Rakovié, Beograd




Pescana obala

ulje na platn

80x90 cm

vl. Mersad Berber, Sarajevo




Pes¢ana obala sa kabinama, 1962.

ulje na platnu

70x90 cm
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Buket, 1961.

ulje na platnu

75% 105 cm

vl. Andreja Damnjanovic, Beogra




Velika slika, 1965.

ulje na platnu

225145 cm

vl. Dragoslav Damnjanovié, Beograd



Moje belo jutro, 1962.
ulje na platnu

200x 140 cm

vi. Miki Rakovic¢, Beograd




il i —

Roze Paket, 1968.

ulje na platnu

180 %180 cm

vl. Miki Rakovié¢, Beograd



Crveni krug, 1965.

ulje na platnu

145x 145 cm

vl. Biljana Tomié, Beograd




Plavi krug, 1965.
ulje na platnu
145% 145 cm

vl. autor




Plava slika, 1971.

akril na platnu

180x 300 em

vl. McGraw Hill, New York




Slika 1, 1969.

ulje na platnu

160x 140 em

vl. Dragoslav Damnjanovic¢, Beograd




Slika, 1971.

akril na platnu

200% 360 cm

vl. James Chanakan, New York




Slika, 1971.

akril na platnu
200250 cm

vl. privaino, New York




Slika, 1971.

akril na platnu

200x 200 cm

vi. Susan Bailey, Washington




Slika, 1971.

akril na plainu
200x200 cm

vl. privatno, New York




Sleva na desno: Daniel Buren, Susan Sontag, Joseph Beuys, 'Hanne Darboven, Sol Lewitt, Robert Ryvman, Donald Judd

Dezinformacija, 1973.
fotografija

93x 103 cm

vl autor




U ¢ast sovjetske avangarde,
1972—T73.

10 fotografija, svaka 40x29 cm

i tekst

vl. Galerija suvremene umjetnosti,
Zagreb







In 1913 tne Fussian Futurist poets and artists Majakovsky, Lwshits Laronos,
¥ruchenykn and Goneharova including the Burliuks. began 1o gain wide public
recogrit on Trey viere reqarded as ine besl possibie entertainment n their crazy

enthusiasms, wild declamations and rdiculous appearances Wilh 1he instigation

DAVID BURLIUK of David Burhiuk, the Futurs's gave public lectures, published various journals
of the works and made fIms depicting Ihe craziness of ther daily lives

recital heid i the hail of 'ne Soriely of Art Losers the Burliuks, Mayakovsky, Kruchenykn, and Livshits pairted

As a publicily stunt for ane such
costumes with siken (ophat« recited futunst poetry on streel comers,

their faces, pul wooden spuons (n their bultenhcies
The poster for this teading was printed on tolel paper In another rztance while on a Fatuns! Taur vinding towns all over lhe country, David Burliuk

painted I - Buri,uk on his ‘orehedd Larioncy wrote a mamfesto entiied Wny We Paint Our Faces  which included examples of painting on the

cheeks ir hierogiypitics, Raonnist 4 gns and tiowers

ang aressed in cutiandish

page 32

U &ast sovjetske avangarde,
1972—73.

crteZ tuSem na papiru
5070 cm

vl. autor
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Intervencije — originalni list, 1974.

potpisani formular

29%36,5 cm
vi. autor
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Intervencije — IV list, 1974.
crte? tuSem na formularu

29%36,5 cm
vl. autor




Dezinformacija, 1973.

akril na platnu

140 x 140 em

vl. Dunja BlaZevic, Beograd




ZUTO
YELLOW

Yellow, 1973.

atril na platnu

F20x 140 cm

wi Zeljko Kristovié, Zagreb




DRANZ




Dezinformacija — Green, White,
Black, 1975.

akril na platnu

40x40 (tri puta) cm

vl. Miki Rakovié, Beograd




Covek od novina ili moguénost
komunikacije, 1973.

performans u Galeriji Studentskog
kulturnog centra, Beograd




Vedera, 1976.
performans u Galeriji Studentskog
kulturnog centra, Beograd




Besplatno umetni¢ko delo, 1974.
akcija u Studentskom kulturnom
centru, Beograd




Vreme 1863—1916—1922—1933—1938—
—1946—1949—1974, 1974.

6 fotografija,

svaka 40x29 cm

vl. Zivojin Dacié¢, Tiibingen

B R e ) . F R DALY







Identitet, destrukcija knjiga Marxa,
Hegela i Biblije, 1975.
performans, Grac







Kao 3to na ovoj crti nema ni
pocetka ni kraja, poku3ajte jos
jednom da se suolite sa samim
sobom, 1976.

—500 cm, fotografija 93x130 cm
Bijenale u Veneciji

vl. autor

Devet puta Damnjan, 1975.
9 fotografija

svaka 41x33 cm, tekst

vl. Neue Galerie, Graz




Il\Iiéeg suvidnog u ljudskom duhu,
976.

16 fotografija

svaka 40%30 cm

vl. autor

- — B — =




Niteg suvinog u ljudskom duhu,
1976.

16 fotografija

svaka 40x30 cm

vl. autor

T




1975.

Due quadri di Damnjan del 1
75x61 cm
vi. autor




o 15
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Postavka u Galeriji suvremene
umjetnosti, Zagreb, 1980.




be. 390,
- ﬂw/& oletlo  pot /uaw«-e— w/wcfu& Wﬂ&wé‘/kg

SR DI VERFICATD VALORE m—v:nw
RADOMIR TAMNJAN 1sia wuang

Ovo je delo od proverene umetnike
vrednosti, 1976.

tu§ i peéati na papiru

50%x70 cm

vl. autor

e —— s s L A



Samo nastavite, va¥ Zivot je
perspektivan, 1976.
fotografija, pedat

23x 130 cm

wi. Je3a Denegri, Beograd



Un falso De Chirico — Le Muse
inquietanti 1918, 1975.

ulje na platnu

105x75 em

sign. na slikanom pedatu,

R. Damnjan 1975.

vl. Dragoslay Damnjanovic, Beog

Un falso Carra — Madre e figlio
ulje na platnu

72x61 cm

sign. na slikanom pecéatu,

R. Damnjan 1976.

vl. Miki Rakovi¢, Beograd







Un falso de Chirico — innterno
metafisico con grande fabbrica, 191
1976.

ulje na platnu

90x 125 cm

sign. na slikanom pecatu,

R. Damnjan 1976.

vl. Miki Rakovi¢, Beograd

1

\

1

4

3

\

\

A

A
T

I\

L

]

iIN

A

L

§

A

1

|

\




L= falso Carra — Gentiluomo ubriaco
wlre na platnu,
Wx50 cm
o na slikanom pecatu,
2 Damnjan 1976.
Miki Rakovié, Beograd




Postavka izlozbe R. Damnjana,
Kunsthalle, Tiibingen, 1979.




Velika plava slika, 1973.

akril na platnu

100%400 cm

vl. autor

postavka izloibe u Galeriji
suvremene umjetnosti, Zagreb, 1975




Citanje istog teksta, 1976.
video, ¢/b, 20 min, 3/4 inch.
PAL zvuk



Citanje Marxa, Hegela i Biblije uz
zvetlost $ibica, 1976.

video c¢/b, 30 min, 3/4 inch.

PAL zvuk

vl. Galerija suvremene umjetnosti,
Zagreb



Mrlja u prostioru, ili polozaj jedinke
u drustvu, 1976.

video ¢/b, 30 min, 3/4 inch.

PAL zvuk

vl. Zivojin Dacié, Tiibingen




Svakodnevni ritual pijenja kafe,
1976.
video ¢/b, 30 min, 3/4 inch.

PAL zvuk
vl. Zivojin Dacié, Tiibingen




Kretanje kao opsta potreba, 1977.
video c/b, 25 min, 3/4 inch.

PAL zvuk

vl. autor




Revolucija kao igra manjine, 1977.
video c/b, 17 min, 3/4 inch.

PAL zvuk

vl. Zivojin Dacié, Tiibingen







Od rada ka stvaralasivu, 1977.
performans u Studio 16/e, Torino




Velika mrtva priroda sa flasama,
1980.

flase, akril, platno

137190 cm

vl. Galerija suvremene umjetnosti,
Zagreb



Mriva priroda sa 37 flada, 1980.
flase, akril, platno

103x 197 cm

vl autor
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Ja sam savrieni rezultat
originalnog odnosa sa domovinom,

1980. Mrtva priroda sa ﬂzﬁama, 1981,
ulje na drvetu i metalu ulje na drvetu i staklu
36x46,5%x30 cm 49,5x28,5%41,5 cm

vl. Srebrenko Stojic¢i¢, Beograd vl. autor
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Mrtva priroda sa fla§ama, 1981.
ulje na drvetu i staklu

54x75 %20 cm

vil. autor




Mriva priroda sa flasama, 1981.
ulje na drvetu i staklu

54x75%20 cm

vl. Galerija Ruth Siegel, New York






0d rada ka stvarala$tvu, 1979.
performans u Studenskon
kulturnom centru, Beograd



Mrtva priroda, 1979,
4 fotografije u boji
svaka 48x61 cm
vl. autor




Deset autoporireta, 1979.

10 fotografija u boji

svaka 41x40 cm

vl. Dragoslav Damnjanovié, Beograd




Slika, 1981.
ulje na platu
90x 80 cm
vl. autor




Slika, 1981.
ulje na platu
90x80 cm

vl. autor




Slika, 1981—82.
ulje na platu
100100 cm
vl. autor




Slika, 1982.
ulje na platu
10080 cm
vl. autor




Velika mrtva priroda sa fla§ama,
1986.

ulje na drvetu i staklu
130x250x 150 cm

realizacija M. Rakovié-Damnjan
vl. Miki Rakovié, Beograd
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Jesa Denegri

RADOMIR DAMNJANOVIC DAMNIJAN:
NOTHING SUPERFLUOUS IN THE SPIRIT
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Radomir Damnjanovi¢ Damnjan was born in
Mostar on December 10, 1936; he completed his
studies at the department of painting of Academy
of Fine Arts in Belgrade in 1957, and his
post-graduate studies in 1959. His first one-man
exhibition was in Belgrade in 1958. He held an
one-man exhibition at the Salon of the Museum
of Modern Art in Belgrade in 1962 and the same
year another one-man exhibition was organised
by the Gorgona group at Studio G. in Zagreb.

He took part at Documenta IIT in Kassel in 1964
and at the VIIth Biennale in Sao Paolo where he
was awarded the “Vanda Svevo” prize. He was
awarded the October prize of the City of Belgrade
for his exhibition at the Gallery of the Kolarcev
People’s University in 1964. He exhibited twice in
the Yugoslav pavilion at the Biennale in Venice
in 1966 and 1976 and the IXth Biennale in Tokyo
in 1967. In 1968 he was awarded a prize at the

International Biennale Danubius ‘68 in Bratislava.

During 1971—72, he was on a study tour in the
United States of America (Los Angeles, New York).
Since 1974 he is living and working in Milan. He
has had a number of one-man exhibition in Italy
(Studio Carla Ortelli, Galleria Multhipla, Galleria
Gastaldelli in Milan, Galleria Stefanoni in Lecco,
Galleria Civica in Modena, Studio 16/e in Torino,
etc.).

In 1979 he odganized an one-man exhibition at the
Kunsthalle in Tiibingen and Z. Daci¢ published
his book “Nothing Superfluous in the Spirit”. In
Zagreb at the Gallery of Modern Art he exhibited
the works from the perod 1970—1980. His works
can be found in many collections and museums
in Yugoslavia and abroad (Musée d’Art Moderne,
Centre Georges Pompidou, Paris; Narodni Galerie,
Prag; Museum 20. Jahrhunderts, Wien; Stadtische
Kunstgalerie, Bochun; Museo de Arte
Contemporanea, Belo Horizonte; Collections Peter
Stuveysant, Amsterdam; Guggenheim Museum,
Coll. McGraw Hill, New York, etc.)

Damnjan’s activity is quite complex: during the
thirty years of his artistic work he has acted in
the fileds of painting, drawing, graphic art,
photography, film, video, performance. He was
formed in Belgrade where he was successful painter
of a particular type of landscape (‘“Sandy beaches”,
“Sunken cities”); following a coherent path that
made him reduce to the heart his previous work,
he arrived in the mid-sixties at type of abstract
painting with minimalist features. At the beginning



of the 70’s he was attracted by new expressive
media and procedures (especially photography and
video), still continuing to paint and acquiring
some analytical characteristics. At the end of the
70's he returned to the classic themes of still life
and self-portrait, with his installations and
photographies. Since the beginning of the 1980’s
he has been working on his latest cycle of
paintings in the style of “new pointilism”.

If we observe him through his whole activity,
Damnjan appears as an artist who has consciosly
experienced many expressive fields and tried out
various procedures and techniques. Instead of
concentrating on one problem only, he has chosen
a peculiar “dispersion”, heterogenous languages,
“the nomadic behaviour” of the contemporary
artist.

Despite the exterior divergences his work as
a person who has gone through our uneasy times

JeSa Denegri

RADOMIR DAMNJANOVIC DAMNIJAN:
NIENTE DI SUPERFLUO NELL’ANIMO

keeping completely free both towards himself and
the surrounding events, not sparing himself at any
moment but exposing to the challenges he had to
face in order to follow an interior call. Damnjan’s
work stands under the sign of the philosophical

and ethical motto “Nothing Superfluous in the

Spirit”, that is the reasons for the coming about

art are to be found in various existential events
and fields.

To be active in the field of art means for Damnjan
to fulfil completely the space of existence, to go
into an adventure with no sure result, a voyage
that does not follow the line of perfection but
that of constant questioning. Today Damnjan
suggests the image of the artist as the “last
romantic”, following his own vocation, in order
words the image of the artist as a person with
no sure haven in the contemporary world but the
haven of his own sensibility, talent and professional
responsibility.

Radomir Damnjanovi¢ Damnjan & nato a Mostar
il 10 dicembre 1936; ha compiuto gli studi di pit-
tura all’Accademia di Belle Arti di Belgrado nel
1957 e gli studi di perfezionamento nel 1959. Ha
tenuto la sua prima mostra personale a Belgrado
nel 1958. Ha esposto al Salone del Museo di Arte
Moderna di Belgrado nel 1962 e, nello stesso anno,
allo Studio G a Zagabria in una mostra personale
organizzata dal gruppo Gorgona. Nel 1964 ha parte-
cipato a Documenta III Kassel e alla VII Biennale
di Sdo Paolo dove gli viene attribuito il premio
»Vanda Svevo«. Per la mostra personale alla Galle-
ria dell'Universita populare Kolarac nel 1964
gli & assegnato il Premio di Ottobre della citta di
Belgrado. Per due volte, nel 1966 e nel 1976, espone
nel padiglione jugoslavo alla Biennale di Venezia.
e alla IX Biennale di Tokyo nel 1967. Viene pre-
miato nel 1968 alla Biennale Internazionale Danu-
bis '68 di Bratislava.

Durante l'anno 1971-72 compie un soggiorno di
studi negli Stati Uniti a Los Angeles e a New
York. Dal 1974 vive e lavora a Milano. In Italia
ha realizzato numerose mostre personali (Studio
Carla Ortelli, Galleria Multhipla, Galleria Gastaldelli
a Milano; Galleria Stefanoni a Lecco; Galleria Ci-
vica a Modena; Studio 16/e a Torino e altre).
Nel 1979 ha esposto in una personale alla Kunsthal-
le di Tiibingen dove ha anche pubblicato il libro
»Niente di superfluo nell’animox, edito da Z. Dacic.
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Alla Galleria di Arte Contemporanea di Zagabria ha
presentato le sue opere del decennio 1970-80.

Le sue opere si trovano in molte collezioni e musei
in Jugoslavia e all’estero: Musée d’Art Moderne,
Centre Georges Pompidou, Parigi; Narodni Galerie,
Praga; Museum des 20. Jahrhunderts, Vienna; Stad-
tische Kunstagalerie, Bochum, Museo de Arte Con-
temporanea, Belo Horizonte, Collections Peter Stu-
veysant, Amsterdam, Guggenheim Museum (Coll.
McGraw Hill), New York, e altri.

Damnjan e artista di attivita molto complessa:
durante la sua attivita trentennale si € occupato
sia di pittura, disegno, grafica, sia di fotografia,
film, video e performance.

Si ¢ formato a Belgrado dove ha avuto la sua
prima affermazione come pittore di un tipo ben
determinato di paesaggio (»Spiagge«, »Citta som-
mersec).

Con un processo coerente che lo porta verso una
sempre maggior essenzializzazione, giunge durante
la meta degli anni '60 ad un tipo di pittura astrat-
ta con caratteristiche minimalistiche.

All'inizio degli anni '70, ¢ stimolato dai nuovi
media e processi espressivi — soprattutto dalla
fotografia e dal video — senza pero interrompere
la pittura che acquista caratteristiche analitiche.

Alla fine degli anni '70 si misura sui temi classici
della natura morta, con le installazioni, e degli
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autoritratti, con le fotografie, che preludono al
suo piit recente ciclo di pitture, dell'inizio anni
'80, del »nuovo puntilismo«.

Considerando la sua opera nella globalita, Dam-
njan appare come un artista che entra con piena
coscienza in molti campi espressivi ed esperimenta
processi e tecniche diversi; invece di concentrarsi
su di un unico problema chiave, ha scelto una
peculiare »dispersione«, un'eterogeneita di linguag-
gi, un comportamento »nomadico« di artista con-
temporaneo.

Nonostante le differenze esteriori la sua & l'opera
di una personalita che ha attraversato i nostri tempi
inquieti con una grande apertura verso se stesso
e verso gli eventi cirostanti, senza risparmiarsi e ac-
cettando fino in fondo le sfide che gli venivano
lanciate da una vocazione interiore. L'opera di Dam-
njan & racchiusa nel motto filosofico ed etico «nien-
te di superfluo nello spirito» per cui le motiva-
zioni della nascita dell’arte si trovano in molte-
plici occasioni e campi esistenziali.

Fare dell'arte per Damnjan vuol dire riempire com-
pletamente il tempo dell’esistenza, un’avventura
senza esito sicuro, un viaggio che non segue un
cammino di perfezionamento, ma una linea di con-
tinui interrogativi. Damnjan oggi propone l'imma-
gine dell’artista come «ultimo romantico» che segue
unicamente la propria vocazione e che in questo
mondo contemporaneo ha come porto sicuro
null’altro che la propria sensibilita, il proprio ta-
lento e la propria responsabilita professionale.
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