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METAFORE ZELJE

Po upoznavanju sa mnoStvom Mepltorpovih (Mapple-
thorpe) iskustava o kojima svedoce fotografije u
njegovom arhivu u Bond Stritu u Njujorku, Cini se
teSkim rezimirati ukratko preteranu groznicavost
odnosa i veza koje je Mepltorp uspostavio sa svojim
objektima. Sve te slike metafora su dijaloga u kojem je
fotografski aparat delovao poput instrumenta zaceca i
erotike. Posmatrati te fotografije znaci upravo
prihvatiti odnose animirane Zeljom i nagonima a koji
su Mepltorpa priblizili svom »modelu«.

Karakter uzajamnosti moze se prihvatiti u cilju
definisanja konstante njegovog rada. Njegovi negativi
ne otkrivaju samo obican dokument ili portret, veé
predstavljaju svedocanstvo sklada izmedu strasti i
ispraznosti.

S jedne strane nalazi se fotograf koji zeli transfigu-
raciju objekta, sa druge, pak, licnost koja kao rezultat
ocekuje kristalisanje svojih Zelja, dok se izmedu njih u
trenutku susreta i intersekcije nalazi fotografija koja
rasvetljava te recipro¢ne projekcije. Iz toga se moze
zakljuéiti da postoji jedan trougao gde Mepltorp uz
pomo¢ foto-aparata igra ulogu protagoniste. On se
priblizava onom drugom — bio to cvet ili osoba,
musko ili Zensko, crno ili belo, hetera ili muskarac,
sadista ili mazohista — sa ciljem da ga osvoji i u¢ini
izrazom sopstvenog senzualnog i seksualnog doZi-
vljaja. Njegovo iskustvo predstavlja zapravo traganje
za trenucima ekstaze i intenziteta doZivljaja na ustrb
lica, tela, gesta, objekta, pola i pogleda. Budu¢i da su
distance eliminisane zahvaljujuéi optickoj dijafragmi,
on nam otkriva svoj film serijom »Figura«: koza Pati
Smit (Parti Smith) i Lize Lajon (Lisa Lyon), nezne
latice kakve gardenije ili ruze erotsku pozu Marti i
Veronike, falus i pilor Blek Dzeka (Black Jack).

S druge strane, objekat svestan da njime niko ne
upravlja i neosecajuci se ucesnikom, ve¢ znajuci da se
fotografsko oko njime samo postuzilo, o sebi ima
drugaciju predstavu te se transformiSe u skladu sa
sopstvenim stvarnim i imaginarnim Zeljama. Cini se da
se ponaSa poput fotografskog aparata kako bi
povratio jedan svoj deo te daje oblik likovima, pri
¢emu se na ¢udan nacin mesa sa legendom: postaje
satir ili pogansko bozanstvo, hetera ili Zena, heroj i
statua, ninfa i sirena, davo i andeo, hermafrodit i efeb,
bilo ko i bilo gde. Nastaje iz niStavila i projektuje se u
opseni samoga sebe, razodeva se i preoblaéi, iznalazi
fantasticne puteve erotskog razjaSnjenja sopstvenog
uzitka. Zastiéen zavodljivoscu (fotografskom), obje-
kat otkriva prirodu sopstvene Zelje i prevazilazi
beskrajne varijacije sopstvene telesnosti i senzual-
nosti.

Tu je najzad i fotografija. To je zapravo ono u ¢emu se
otkriva analogija i zamah uzajamnog iskustva. Slike
koje se u njoj kataliziraju, prepune razlika, javljaju se
kao rezultat unutrasnjeg posredovanja. One oslika-
vaju individualnost i pojedinacne transformacije
kojima je moguce skicirati Mepltorpov dnevnik kao i

korenite metamorfoze drugih. Takve vizije namecu se
kao dodirne tacke fotografa i objekta, ali izgleda kao
da poticu iz nepoznatih predela, moZda onih koji se
stvaraju izmedu inside i outside sebe samih. One dakle
daju formu ljudskoj supstanci, ¢iji realizam je tako
egzistencijalan da se i sam Mepltorp ne ustrucava da
gairecima osvedoci.

Celant: Godine 1970. na Prat Institutu (Pratt Institute)
u Bruklinu poceo si da se bavi§ umetnoscu kao i da
koristi$ fotografije u izradi kolaza i skulptura. Da li
pornografski elementi i odgovarajuce forme najavlju-
ju teme tvojih buducih fotografija i poslednjih
predmetnih kompozicija?

Mepltorp: Moje osnovno interesovanje svojevremeno
je bilo usmereno na trodimenzionalne konstrukcije
ostvarene asemblazom heterogenog materijala koji je
najveéim delom bio sacinjen od pornografskih slika
nadenih i kupljenih duz 42-e Ulice. Upotrebio sam ih
u svom radu jer su njihov vizuelni efekat 1 sadrzaj
sadinjavali jednu elasticnu, u umetnosti do tada
neotkrivenu, kariku. Tako sam, pre no $to sam se
posvetio izradi fotografija, radio sa masovnom
pornografijom koju sam u ogromnim Kkoli¢inama
nabavljao u porno$opovima Manhatna. Kidao sam
stranice iz ¢asopisa, izrezivao i preradivao detalje u
cilju postizanja neceg drugog. Zatim sam u jednom
trenutku pomislio da bih i sam mogao da proizvodim
nesto tako sirovo, Stavise neSto $to bi bilo mnogo
interesantnije. Stoga sam poceo sa Polaroidom. Kupio
sam jedan aparat i otpoceo sa crno-belim fotografi-
jama sebe samoga. Pornografija je, medutim, uticala
na mene, ali samo u domenu objekta, posto se moj
pristup fotografisanju kakvog cveta danas ne razlikuje
od onoga pri snimanju jednog penisa. To je, najzad,
jedno te isto.

Celant: Kako si presao sa Polaroida na Haselblad i sa
umetnosti na fotografiju?

Mepliorp: Kada sam pocinjao sa Polaroidom bio sam
ocaran kvalitetom fotografija, bio sam zaveden pa sam
poceo da sakupljam fotografije velikih umetnika. Sto
sam ih viSe gledao ose¢ao sam da me sve vise oCarava
gista umetnost fotografije te sam tako odlucio da je
vise ne koristim samo kao sirovi material, ve¢ kao
nesto sasvim osobeno. Tako sam postao fotograf.
Tehnicki prelaz u tom smislu bio je mnogo direktniji.
U jednom trenutku poceo sam da fotokopiram
fotografije dobijene Polaroidom pa sam se zaintere-
sovao za pozitiv-negativ film tako da sam doSao na
ideju da ako pak treba da radim sa negativima onda bi
bilo bolje da nabavim aparat velikog formata. Kupio
sam jedan 9 X 12 sa procesorom pozitiv-negativ i
neko vreme se igrao njime. Ali teSkoce pri razvijanju
negativa kao i problemi oko transporta podstakli su
me na to da se opredelim iskljuCivo za snimanje
negativa.

Celant: 1z Prat Instituta si zajedno sa Pati Smit presao
u Celzi Hotel na Manhatnu i poceo da posecCujes
sredista noénog Zivota Njujorka, obeleZzena nasiljem,
leather-imidZom, »tvrdom« seksualnoscu i muzikom.



Mepltorp: To je sve doslo sa Pati. 1 Bitlsi i Pol
Makartni i Dzon Lenon, dakle, ceo jedan ubedljivi,
fascinantni svet. Pati je, StaviSe, bila neverovatan
model, imala je toliko razli¢itih osobina, toliko
aspekata koji su izmenili moje videnje sveta. Stoga
sam njom bio i opsednut i ofaran. Ona je bila prava
osoba, tim pre §to su, ukoliko su me pre no $to sam je
sreo, kao mladiéa, privlacili muskarci, sa njom pocele
da me privlade i Zene. Sve to mi ipak nije najjasnije jer,
najzad, nisam uspeo da shvatim kako sam postao
homoseksualac ili kakva je pak moja prava
seksualnost. Sto se pak seksa tice, interesantno je da
se on nikada ne moZe do kraja definisati, a ponekad
pomislim da me umetnost osvojila i da mi je omogucila
da prevazidem granicu homoseksualnosti.

Celant: Patina strast podse¢a me na njene portrete i na
energiju kojom oni zrace. Jesu li oni nastali
istovremeno sa fotosima »Black-men«-a koji, Cini se,
odi3u istovetnim intenzitetom?

Mepltorp: Da, uvek mi se dopadalo da fotografiSem
7ene 1 crnce, njihova koza je boje bronze. Oni su
gotovo skulpture i predstavljaju idealne modele za rad
u crno-beloj tehnici. A ja ljude posmatram zapravo
kao skulpture. Na primer, kada fotografiSem jednu
glavu poéinjem profilom da bih potom preSao na
poluprofil, ali se ponekad zaustavim na pola puta. U
pozi u kojoj se jagodica nade na pravom mestu. Profil
mi se dopada bas zato §to to nije slika snimljena u
odredenoj vizuri.

Celant: Ti na svojim fotografijama Zene i crnce
upadljivo stavlja§ na neku vrstu piedestala, egzalti-
rajuéi njihovu lepotu i izrazajnu snagu, ali ne Cinili tise
da ostaje sumnja ili kakav njen traCak i izvesan
srasizam« u tome? Sta ti o tome misli§?

Mepltorp: Mislim da je to tacno, stoga Sto drugacije i
ne moze biti. Ja sam belac a oni crnci, ja sam muskarac
a one Zene. Moze se reci da postoji izvesna razlika ali
nju ne traba uzimati u negativnom smislu. Postoji L
razlika u pristupu jednom obnazenom crncu ili istom
takvom belcu? Ne. To je samo forma koja dobija
znadenje koje joj se upravo i Zeli dati ili kakva se zZeli
videti.

Celant: Recite onda ne$to o slozenijim motivima
svojih fotografija kakve su one sa prikazama
pornografskih i sadomazohisti¢kih prizora.

Mepltorp: Pornografiju licno smatram najinteresant-
nijom stranom seksualnosti. Verujem da ona najvise
stimuliSe od svega §to poznajem, pomalo i stoga Sto se
nikada dovoljno ne poznaje i u tome i jeste njena car.
Sto se pak sado-mazo fotografija tice, mogu da kazem
da ima viSe razloga zbog kojih sam ih snimio. U
svakom sluéaju to je podrucje koje fotografija do sada
nije intenzivno istrazivala. Ljudi su se bojali toga. Cak
su se toga ustrucavali i veliki fotografi te sam pomislio
da bi, buduéi da je potpuno neistrazena, ova oblast
bila veoma stimulativna. Tu nije bilo konkurencije pa
je tako bila otvorena za svakojake intervencije.
Celant: Jesu li te takve fotografije privlacile samo kao
objekat ili i u smislu licnog iskustva?

Mepltorp: Ne verujem da se dve suprotstavljene
realnosti mogu odvojiti do te mere da se ne mozZe
prepoznati ona prava. Moj Zivot je snimanje slika
koliko i sticanje takvog iskustva.

Celant: Stoga su takve fotografije uticale na tvoj zivot?
Mepltorp: Nau¢io sam mnogo toga 0 sopstvenoj
seksualnosti, bilo samim uces¢em bilo snimanjem
fotografija. To je sve isprepletano. To nije bilo niSta
drugo do dokumentarisanja sebe samoga na razne
naéine. Nije to §to i ¢itanje oglasa u porno-casopisima
radi upoznavanja osoba sa neobi¢nim seksualnim
sklonostima. To su pre osobe koje poznajem, kojima
sam prijatelj i koje prikazujem na svojim fotogra-
fijama.

Celant: Fotografije su, dakle, usledile kao rezultat
jednog li¢nog odnosa, a ne kao plod rezije?
Mepltorp: Akteri na prikazanim erotskim fotogra-
fijama zaista uestvuju u onome $to je prikazano. Ako
na slici neko od njih pije mokracu onog drugog, onda
on i stvarno pije tu mokracu. On to ne Cini da bi bio
fotografisan, ve¢ zato §to mu se to dopada. Sve se to
odvija spontano, uz dobrovoljni pristanak ucesnika.
To je nesto sasvim razli¢ito od onoga §to sam nedavno
video u jednom porno-bioskopu u Dizeldorfu.
Situacija je tu bila uzasna jer snimljene osobe nisu
7elele da u tome ucestvuju, ve¢ su na to bile prinudene.
Mozda je samo onaj koji je u ruci drzao revolver,
kojim je druge prisilio da uéestvuju u toj seksualnoj
sceni, uzivao u toj situaciji. U svakom slu¢aju onaj
koga su bievali i silovali nije uzivao. Oni koje sam ja
fotografisao sami su Zeleli orgazam i onda je to po
meni opravdano. To nije bilo nasilje radi nasilja gde
neko profitira na tudi racun. Tu postoji uzajamna
akcija radi postizanja uzajamnog orgazma, mada u to
nije lako poverovati gledajuéi fotografije.

Celant: Jesi li se oseéao uéesnikom li si sebe video kao
voajera?

Mepltorp: Pre svega sve te ljude sam poznavao.
Upoznao sam ih ranije, u uzajamnim seksualnim
iskustvima i izvan objektiva fotografskog aparata. To
su bili moji prijatelji. Nije bilo nikakvog problema.
Zeleli su da i sami imaju dokumente sopstvenih
dozivljaja, ma kakvi oni bili. Slike dakle dokumentuju
jedno iskustvo i jedan zajednicki senzibilitet koji je
bilo nemoguée uhvatiti da nije bio obostran.

Celant: Fotografija je podrucje licnih uspomena?
Mepltorp: Ove fotografije smatram delovima nekak-
vog dnevnika. To su ljudi, a neke od njih poznajem
vrlo dobro, neke sasvim malo, koji su_ tokom
poslednjih godina u¢estvovale umom Zivotu. Zelim da
budem u stanju da se vratim unazad i setim onih
delova koji me privlace. -

Celant: Jesu li autor i reziser isto?

Mepltorp: Ja sam reziser kojem se ne dopada da
komanduje ukoliko fotografisana osoba ima odredene
ideje o sebi i 0 sopstvenoj slici. Ja joj, dakle, prepustam
da sama otkrije sopstvene fantazije na nacin koji drugi
reditelji, po mome misljenju, nisu spremni da dozvole.
Stoga ne znam unapred $ta ¢e se dogoditi pre jedne




fotografske seanse. Mogu da imam samo kakvu ideju,
ali moze se dogoditi da se ona i ne ostvari. Ne zelim da
fotografiju izreZiram pre snimanja. Fotografisati za
mene znaci krenuti nekim apstraktnim putem gde je
vazna jedino Cista kreativnost. Jedan od razloga zbog
kojih se fotosi jedne razlikuju od fotosa druge osobe,
zavisi od nacina na koji se li¢nost fotografa odnosi
prema li¢nosti objekta. Vazna je komunikacija koja ih
dovodi u kontakt. U razmeni izmedu fotografa i
objekta postoji, medutim, jedan »insider« koji dolazi
izvan izlozbe da postane »outsider« zbog Cega u
jednom dobrom portretu koegzistiraju intimno i
kontakt izmedu ta dva sveta. Ponekad mi se ta
saradnja ucini teSkom pa se izolujem i slikam mrtvu
prirodu.

Celant: Evo nas kod cveca i mrtve prirode. Kako ih ti
vidi$ u kontekstu svoje fotografske produkcije? Da li
oni imaju erotski naboj analogan slikama eksplicitne
seksualnosti?

Mepltorp: Neko je rekao da su moje fotografije suvise
hladne: ja tako ne mislim. Cveée ima nesto
misteriozno i obskurno. Ne znam kako, gde i zasto ali
u izvesnom smislu cvece ima neSto zaista sexy, nesSto
§to mu obi¢no nije svojstveno. Ono nije simbol
Cistunstva kao $to se obi¢no misli. Ni sam ne bih ba§
znao da objasnim razloge, ali ono ima isti naboj i neki
misteriozni karakter sliéno mojim portretima. Kod tih
fotografija koristim dnevno svetlo i tu se javlja jedan
sasvim precizan izraz: ne znam da li je loSe pravi izraz
(ako pogleda$ fotografiju orhideje, ona meni li¢i na
$korpiona), ali sasvim izvesno ima odredenu jasnocu.
Pri fotografisanju jednog cveta ili penisa ne ¢inim niSta
razlicito: skoncentrisan sam samo na razliciti objekat.
Jedina razlika kod cveca sastoji se u tome §to se radi o
mrtvoj prirodi i §to se ne moram brinuti zbog duge
ekspozicije.

Celant: Osim cveca, izgleda da te posebno interesuju
odredeni, specificni predmeti: bodez, pistolj, a evo
ovde iluk i strela, koji uz seks i osakaceno telo izgleda
da ukazuju na izvesnu tenziju usmerenu ka nasilju.
Mepltorp: Zasto bodez? Ovde mozes§ videti piStolj a
tamo luk i strelu. Tu je objekat oruzje. Jedan od
osnovnih kriterijuma umetnosti jeste trenutak njenog
stvaranja. Mislim da Zivimo u vreme izuzetnog
nasilja, te se ne mogu obazirati na svoj rad.

Celant: U tom vrtlogu fetisa i seksualnih totema kakvo
je tvoje videnje Lizinog androgenog tela?

Mepltorp: Kada sam je prvi put sreo ona je za mene
bila pravo otkrice. Videvsi je golu, teSko je bilo
poverovati da se ta sicuSna devojka moze do te mere
preobratiti. Moje poznanstvo sa Lizom ne zavrSava se
samo na poznavanju njenog tela. Proveo sam sa njom
mnogo vremena i njena glava me je interesovala u istoj
meri kao i njezino telo. Ima ljudi koje ne mogu
zaboraviti: jedna od njih je Liza, druga je Pati Smit,
kao §to je to danas DzZek. Ono Sto je u suStini
karakteristicno za moje slike jeste to Sto na svaki nacin
uspevam da izrazim izvesnu uzajamnu tenziju.
Celant: Primetio sam Cak da je knjiga Lady posvecena

Pati Smit: je li ona bila pravi predmet knjige?
Mepltorp: Da. Ja sam veé imao ideju za jednu knjigu,
koju sam najzad realizovao sa Lizom ali koju je trebalo
napraviti sa Pati. Ona je za mene, uz Lizu, jedna od
retkih osoba koja je po mom misljenju u stanju da se
transformise u razlidite likove. Da je Pati bila u prilici
da se svemu tome izlozi (mada verujem da to nikada
ne bi u€inila iako sam u jednom trenutku to smatrao:
mogucim), mislim da bi i ona mogla da se transformise
u toliko razli¢itih likova. To je bio razlog da Lizinu
knjigu posvetim Pati.

Celant: Crno-belo dominira tvojim fotografijama. Jesi
li ikada razmisljao o prelasku na kolor?

Mepltorp: Nedavno sam poceo da se bavim i
fotografijom u boji, §to je kod mene izazvalo umereni
interes. Nikada mi se nije dopadala povrSina
kolor-fotografija a iznad svega nikada mi se nije
dopadala njihova nestalnost. Ne znam zbog Cega, ali
ose¢am se pomalo opsednutim. Zeleo bih da stvaram
nesto $to bi ostalo zauvek, mada nisam svestan koliko
to »zauvek« moZe trajati. Upravo radim na jednom
procesu kolorisanja »dyes«, veoma skupom, ali samo
na taj nac¢in mogu da pristupim upotrebi kolora. U
protivnom, ne bi imalo smisla raditi fotografije ¢ija bi
se boja mogla izmeniti tokom samo desetak godina.
Ako se skoncentriSe$ na tonalitet slike, onda ne zeli$
da se on menja.

Celant: Posle rada na Lizi Lajon i sa njom, da li radis i
sa nekim drugim modelom za svoju slede¢u knjigu?
Mepltorp: Upravo sam zapoceo jednu knjigu o osobi
potpuno razli¢itoj od Lize. To je Dzek, jedna isto
toliko zanimljiva liénost. Ovaj projekat kompleksniji
je od projekta »Lady«, po§to u svom pristupu ovoj
knjizi fotografija treba da budem kreativniji. Radi se
zapravo o jednom ¢oveku, crncu, ne o body-bilderu,
sa razli¢itim i manje spektakularnim karakteristika-
ma. Siguran sam, medutim, da ¢u uspeti da sacinim
jednu veoma interesantnu publikaciju koju sam isprva
nameravao da nazovem » Gentlemanc, ali sam potom
odlucio da joj dam naslov » Black Jack«, nesto, dakle,
izmedu Zivota i igre.

Prevod Zoran Radisavljevi¢



META®OPU HA HEJIBA

Mo 3ano3HaBaweTo CO MHOWTBOTO Ha MennTtop-
NOBWTE MCHYCTBa 3a HOM WTO cBepouvar oTto-
rpacbuute BO HerosuoT apxuB Bo Bbona Crput
B0 HbyjOpK, Ce UMHM TELWHO HaKyco Aa ce pesu-
MUpa NpeHarnaceHarta TPECKaBUYHOCT Ha OAHOCH
M BpCKM WTO Menntopn rm BOCNOCTaBu CO CBOWUTe
o6jexTn. Cute TMe camku ce metacdopu Ha Au-
janoan Bo Hou dchoTorpachcKMoT anapat AenyBa
HaKO WHCTPYMEHT Ha 3auyHyBarbe U epoTuHa. [a
ce nocmatpaar Tue dcorvorpacdmumn 3Hauu, BCYLU-
HOCT Aa ce npudarart OAHOCUTE aHUMUpPaHW CO
wenbata U HaroHUTe KoM WTO Menntopn ro npu-
6nanmunja [0 HerosuoT 'Moaen’.

Hapakrepor Ha B3aeMHOCTa MOHE jJa ce nNpu-
thatv co uen ma ce jAeduHUpaaT HOHCTaHTUTe
Ha HeroBata pabora. HeroBute Heratmeu He
OTHpMBaaT camMo 0OWYEH AOHRYMEHT Wnu MOPTperT,
TYHy npeTcTaByBaaT CBEJAOLITBO Ha XapMOHMja
Mery cTpacta WM HULUTOMHOCTA.

Opn eaHa ctpaHa ce Haofa cotorpacoT Hoj ce
CTPEMM HOH TpaHcdwmrypauuja Ha objexToT, 04
Apyra CcTpaHa, JIM4HOCTa HKOja HKako pe3ynTar
O4YEeKyBa HKpMCTanuaupare Ha cBouTe Henbu,
[oAeKka Mery HUB BO MOMEHTOT Ha cpeabarta u
MHTepceKuujaTa ce Haofa dortorpacdujata wWTO
rM pacBeTiyBa TWe PeLUnpPoOYHU MNPOEKUUW.

Oa T0a MOMe ja ce 3aKnyyu AeKa NOCToW ylTe
eAeH TpuaronHuMK Kage wTto Menatopn, co no-
Mow Ha ¢oTo-anapaToT, urpa ynora Ha npoTta-
rouuct. Toj ce npubauiyBa Ha oHa Apyro —
6uno ga e T0a UBET MAKM JIMYHOCT, MAaLLKO Wiu
HEHCKO, UpHO unn Geno, xetepa uan Mam, ca-
AWCT MNM Mas3oXMCT — CO LEeN Ha ro ocsou
Aa ro HanpaBuM WM3pa3 Ha CONCTBEHOTO Ce3yalHo
M CeKcyanHo AoMuBYyBare. HeroBoto WCHYCTBO
npeTcTaByBa norpara N0 MOMEHTUTE Ha EHCTa-
3aTa U MHTEH3WUTETOT Ha AOHUBYBakeTo, a 3a
CMETHa Ha JIMUEeTo, TeNoTo, rector, 06jeHToT,
nonoT U nornefot. buaejin AuctaHuuTe ce enwu-
MUHUpaHu GnaroAapejin Ha onTuukata Auvjadpar-
Ma, TOj HM ro OTHpMBa CBOjOT ¢huamM co cepujaTa
"®urypa’’: Homara Ha Matn Cmut 1 Jlusa JlajoH,
HEMHUTE NaTULUM Ha HEHoja rapAeHuja wau pos3a,
epoTchaTa no3a Ha MapTu u BepoHuKa, chanyc
u nunop Ha bner Llex.

Op apyra cTpaHa, 06jeKTOT CBECEH AeHa CO Hero
HUHOj He ynpaByBa W He YyBCTBYBAjHU Ce HKaHo
YYECHUK, TYHY 3Haejhu aeHa cotorpacdCHOTO OKO
CO Hero camo ce Mnocnysuno, 3a cebe uma no-
MHaKBa NpeTcTaBa, Taka WTO ce TpaHcdopmupa
COrnacHo Ha COMCTBEHWUTE CTBApPHM U UMarnHapHu
wenbu. Ce 4YMHU JeHa ce OfHeCyBa HaHo oTO-
rpacbcHM anapaT 3a ga noBpaTM eAeH CBOj Ael
M Aa UM jgage obnuMKk Ha NUHOBUTE, NpU WTO Ce
Melwla Ha YYAEeH HayuMH COo nereHpara: cTaHyBa
catMp vnu naraHcko GoHecTBO, xeTepa MNU He-

Ha, Xepoj u cratya, ‘HuMdca U CcupeHa, faBon M
aHren, xepmadpoaut u edeb, 6uno Koj u Buno
Hape. HactaHyBa 0J, HWLITOMHOCT U Ce MNPOEK-
TMpa BO CeHuwTe Ha camuoTr cebe, ce cobne-
HyBa M ce npeobneryBa, npoHaora haHTaCTUYHK
natuwiTa Ha €pOTCKOTO pa3jacHyBare Ha Con-
CTBEHOTO 3aJ0BOJICTBO. 3alITUTEH Of OMNCEAHAaTO-
crta (dotorpaccha), objeHTOoT ja OTKpuMBa nNpwU-
pogata Ha concTBeHaTa wenba M ru HaaMWHYBa
GecHpajHuTe Bapujauuu Ha CONCTBEHaTa Tenec-
HOCT U CEeH3yanHocT.

Tyka e, HoHeuyHo, U doTorpadumjata. Toa e, BCyLu-
HOCT, OHa BO LUTO Ce OTHpPWUBA aHanorujata "
3aMaBOT Ha B3a€MHOTO MCHYCTBO. CavkuTe WTO
BO Hea Ce HaTanuaupaart, NpenosiHu CO pasfnk,
Ce jaByBaaT HaHO pe3ynTaT Ha BHaTPELWHOTO
nocpeayBare. Tue ja OTCAMKyBaatT WHAUBUAYan-
HOCTa M MOeAMHEYHWUTE TpaHCOPMaLUM CO KoM
€ MOMHO Aa ce cHuuupa MennTopnoBuoT AHEB-
HWK HaKo W HopeHMTUTe MeTamopdo3n Ha Apy-
rute. TaKBUTE BU3WM Ce HaMETHYBaaT HaHO AO-
NUPHU TO4YKUM Mefy coTorpacdotr U 06jeHToT, HO
Cé YMHM HKaKko fAa NOTeKHyBaaT 0J Heno3HaTu
npeaeny, moxe GuM 0f OHWMe WTO ce cO3AaBaat
mery inside u outside op camute cebe. Tue,
3Hauu, U AaBaat (hopMa Ha YoBeuyHaTa CyncraHua,
4yuj peanu3aM € TaHa ersucTeHuMjaneH wWTo WU
cammotr Menntopn He ce cTecHyBa U co 360poBu
Aa ro NOCBEAOYUM.

Yenaut: Ha lMpar uHctuTyTOT BO BpyHauH, 1970.
noyHa jga ce 3aHMMaBawWw CO YMETHOCT WU jJa Tw
HopucTuw coTorpachuuTe Bo u3paboTHa Ha Ko-
nasu u cryantypu. Janu nopHorpadckute ene-
MEHTM M CcooABeTHUTe copMM M HajaByBaaTt
TeMUTe Ha TBOWTE WAHM coTorpacdmm u nocne-
AHWUTE NpeaMeTHU HOMNo3uummn?

Menatopn: MoeTo OCHOBHO WHTEpecupame
cBoeBpemeHo Oelle HacOYEeHO HKOH TPOAUMEH-
3MOHaNHUTE KOHCTPYHUMM OCTBapeHUM BO acam-
6nam co xeTeporeH MmaTtepujan, a WTO BO Haj-
ronemuor gen Gewe cocTaseH oA .MopHorpad-
CHKM CNWMKW HajAeHn U KyneHu Bo 42-Yauua. u
ynotpebue Bo Mojata paboTta Guaejiu HWBHUOT
Bu3yeneH edeHT U coapHuHaTa couYuHyBaa efHa
enacTMyHa ansa HeoTHpMeHa joTorawl BO YMET-
Hocta. Taka, npea Aa ce noceetam Ha u3paboTHa
Ha dortorpaun, pabotes co MacoBHa NOPHO-
rpacdmja WTO BO ronemMu KoauuuHu ja HabaByBaB
BO nopHowonoBuTe Ha MeHxeTH. T'n KuHes CTpa-
HUUMTE Of crnucaHujata, ru ceyeB u npepabo-
TyBaB fAeTaiute CO Uen Aa NOCTUrHaM HEewWwTo
apyro. Motoa, BO efeH MOMEHT NOMWCAUB AeHa
61 MoMen U cam ga npou3BefyBam HEWTO Taka
CypoBO, Aypu M HewTo wTOo 64 6UNO M NOUHTE-
pecHo. 3aTtoa noyHas co onapoua. Kynus €AeH
anapaT # nouHas co u3paboTHa Ha wUpHO-Genu
doTorpadmn Ha camuor cebe. MopHorpadmjata,
MeryToa BiMjaelle Ha MEHe HO camO0 BO AOMEHOT




Ha o6jerkToT, 6MAejiM MojoT npucTan BO doro-
rpachuparbe Ha eneH UBeT AEeHec He ce pasnu-
HyBa 04 OHOj NPW CHUMaHETO Ha eAeH MEeHUC.
Toa e, KOHEYHO, €AHO WU UCTO.

Yenaut: Hako npemuHa oa lMonapous Ha Xacen-
6nag M 04 YMETHOCTa Ha cdoTorpadumjata?

Menntopn: Kora nouxysae co [lonapoupor Ges
marencaH o4 HBanuTeToT Ha cotorpacuute, HeB
3aBefieH, Taka WTO noyHas Aa cobupam choTo-
rpacdbun Ha ronemu ymeTthuuu. LLITo noseke ru
rnesas, YyBCTBYBas [JeKa ce moseke me ob3ema
yucTata ymeTHOCT Ha cboTorpadmjara, Taka WTO
pewuns noBerke ja He ja KOpUCTaMm CaMO HKawko
CypoB Martepujan, TyKy HaKo HewTo ocobeHo.
Taka ctaHaB cotorpad. TEXHUYKMOT NPEeMUH BO
tTaa cmucna Gewe MHory noaupekteH. Bo eneH
MOMEHT MOYHaB Aa ru coToKonupam cpotorpa-
" unte Aobuenn co [lMonapoua w ce 3auHTEpE-
CUpaB 3a NO3UTMB-HEraTus puam, Taka WTO A0j-
AOB M Ha Maeja aeka, AOKonRy Tpeba pa pabo-
Tam co Heratveu, nogobpo Gu Buno aa Habasam
anapaT oa ronem copmat. Kynus epen 9 X 12
CO MpOoLecop NO3UTHUB-HEraTMB U efHO Bpeme C€
urpae co Hero. Ho TewKoTUMTE Npy pa3BUBambETO
Ha HeraTMBWUTE Kako U npobnemuTe OKoONy TPaHC-
nopToT, Me NOTTUKHAa Ha Toa Aa ce onpeAenam
MCKAYYMBO 3a CHWMake Ha Heratusu.

Yenant: Op MMpaT MHCTUTYTOT 3aeaHo co [latu
CMWT TU npemuHa Bo xoTenot Yensu Ha Me-
XeTH M Mo4YHa Ha MM MmoceTyBaw cpeAuwiTata Ha
HORHMOT HMBOT BC HbyjopK, obenemeHun co Hacuil-
ctB0, Leather-umuyor, co "TBpAa’’ ceKcyanHocT
M My3uKa.

Menntopn: CeTo Toa aojae co [latu. N Butncu-
te v Mon MakapThu U LloH JIeHOH, 3Ha4w, uen
efeH ybeanus, cacunHaHTEH CBET. Matn OGele
Lypu W HeBepojaTeH MOAeN, umalle TOARY pas-
JVYHW OCOBGEHOCTW, TONHY acnexkTn KOou ro WU3-
MeHWja MOETO BuAyBatbe Ha CBETOT. 3aT0a, co
wea GeB W oncegHaT W marencaH. Taa bewe
BUCTUHCHA NUUHOCT, AOTOAKY noBede WTO, NPeA
Aa ja cpeTHam (Kako Mnaauy) Me MpuBieRyBaa
MallKu, a no cpeAbata co Hea no4yHaa Aa Me
npuenexysaar enn. Ceto TOa cenak He Mu
€ HajjacHo Guaejru, KOHEYHO, Heycneas Aa ctha-
TaM KaKC CTaHaB XOMOCEHKCyanel WA nak Haksa
€ MojaTa BWCTMHCHa CEHCYalHOCT. lto ce oA-
HecysBa A0 CEHKCOT, WHTEPecHo e AeKa TOj -Hu-
Korawl OO0 Hpaj He MOHe ja ce pecunupa, a
MoHeKorawl MWcnam Aeka yMmeTHOCTa e Taa LTI
Me QCBOMNA W MW OBO3MOMMNA Aa ja HaAMWHaM
rpaHuMuata Ha XOMOCeHCyanHocTa.

Yenant: Ctpacta Ha [latu Me noTceTyBa Ha
HejaHUTE NOpPTPETM U Ha eHeprujata co Koja
Tue 3pauvar. [anu Tue HacTaHane UCTOBPEMEHO
co ¢otocute Black-Man kow, u3rneaa Hako Aa
3pauyat CO UCT MHTEH3UTeT?

Menntopn: [fla, cexoraw Mu ce ponarano Aa
cdotorpacdmpaM HEHW W LPHUMA, HUBHATa HOMa
uma Boja Ha GpoHsa. Tve ce peyncu CRyNnTypu
M npeTcTaByBaat wuaeanHu mojaenu 3a paboTa
BO UpHO-Gena TexHuka. A jac, BCYLWHOCT nyreto
M rneAaaM Kako CHRyanTypu. Ha npumep, Hora
cdoTorpacdmpam efHa rnasa noyHyBam OA Npo-
¢un 3a pa notoa NpemMuHam Ha nonynpodun,
HO MOHEeHoraw ce conupaM Ha MoN0OBWHa nar.
Bo nmo3a BO KOjalITO jaroguuuTe ce Haofaar Ha
BUCTMHCKOTO MecTo. lpodwmnotr mu ce Aonara
TOKMy 3aT0a WTO TOa He € CAvKa CHUMeHa BO
oAapeieHa Bu3ypa.

YenanT: Ha ceoute dotorpadun HeHuTe U LpH-
LMTE BOOYIMBO M CTaBall Ha HEHOj BUA TWe-
AecTan, ersantupajiu ja HueBHaTa ybaBuHa u M3-
pa3HaTa CHara, HO Heau TU W3rneaa Aexa Cenaw
oCTaHyBa OAPEAEHO COMHEHWEe WKW HEHaKBa He-
roBa Tpara M u3BeceH 'pacusam’ Bo TOa? Wro
™M MucauwWw 3a Toa?

Menntopn: Mwucnam fAeHa € TO4YHO, 3aToa WTO
nouHaky u He Mome ja buge. Jac cym Geneu,
a TMe Ce LpHLM, jac CyM Maii, a Tue Ce HEeHW.
Mome Oa ce ‘Harme AeHa NnocTou ojpeleHa pas-
nuKa Ho Toa He Tpeba pa ce 3ema BO HeraTuBHa
cmucna. [anu nocTtou pasnuMia Bo MpucTanor
KOH eAeH pa3rofieH LpHew uin UCT TaHos Genew?
He. Toa e camo copma Hoja pobusa 3Hayere
WTO BCYWHOCT M CaHa Aa M ce Aaje M Haksa
IUTO caka Aa ce BUAMW.

YenaHt: HameTe Toraw HewTo 3a NOCNOHEHUTE
MOTMBM Ha cBouTe cpoTorpacMm HKaKo WTO C€
OHME CO CleHu Ha nopHorpadCHu M CaaoMaso-
XUCTUYKRU npu3opun?

Menntopn: MopHorpadujata AMYHO ja cCMeTaMm 2a
HajuHTepecHa cTpaHa Ha CcekcyanHocTa. Bepy-
BaM AeKa Taa HajMHOry CTUMYy/aupa oj CeTo OHa
WTO ro no3HaBaMm, NMOManHy W Mopaau TOa LWTO
Taa HMKOrauw AOBONHO He ce NO3HaBa, a BO TOA
M e HejauHaTa apaw. LLUTo ce oAHecyBa nar Ao
cago-ma3o dororpadunte, MOMaM Aa Hamam
AeHa uMa noBeRe NPUYMHM NOpaau HOWU U CHYU-
mue. Bo cekoj cnyuaj Toa e nogpadje .Koe OTO-
rpacdmjaTta jpocera He ro uCTpamyBana WHTEH-
auBHo. JlyfeTo ce nnawea oa T0a. Aypu u ro-
nemute doTtorpadn ce npuTecHyBaa of TOa,
TaKka WTO NOMMUCAMB AeKa oBaa oGnacTt, buaejku
e NOTNONHO HewucTpameHa, 6u Buna mMowHe CTu-
MynaTuBHa. Tyka Hemalle HKOHHypeHUuja, TaHa
wrto Gewe OTBOpPEHA 3a CEHakBWM WMHTEPBEHUMWN.

Yenant: Oanu TtakeuTe doTorpacmn Te npusie-
HyBane camo HKaHo O0OjeKT uau BO CMUCNa Ha
JINYHO MCKYCTBO?

Menntopn: He BepyBam jeka aBe CNpPOTMBCTE-
BEHW peanHOCTM MOHaT ja ce 0ABojaT A0 Taa
MepHa Aa He MOMe Jja ce npeno3Hae OHaa



BUCTUHCHaTa. MOjoT HHMBOT € CHUMake Ha CAWUKU
HONMKY W CTE€HyBake Ha TaKBW WCHYCTBa.

YenaHT: 3aTtoa nu TaksuTe doTtorpadumn Baunjaene
Ha TBOjOT HMUBOT?

Menntopn: HayuuB MHory pabotu 3a csojata
COMCTBEHA CeKcyanHocT 6uno co camoTo y4ecTBO
6uno co cHumarbeto Ha cotorpadmu. Ceto TOa
e ucnpenneteHo. Toa He Oewe HUWTO APYrO
TYHY QOOHyMeHTupake Ha camuotr cebe cu Ha
Pas3nMUHKU HauuMHKU. Toa HE e UCTO LWITO W yuTare
ornacM BO MOPHO cnMcaHWja nopaau 3ano3Ha-
Bate Ha Nyfe co HeBOOOWYAEHM CEHCYanHu Ha-
KNoHeToCcTU. Toa ce, nNpea, ce, IMYHOCTU LWITO TW
no3HaBaM, CO KOW CyM rMpujaTen, KOW LWTO
npuKamyBam Ha ceouTe choTtorpaduu.

Yenant: @ortorpacmute, BpMovYeM npouaneroa
HaKO pe3ynTar Ha efeH NUMYEeH OAHOC, a He HaKo
nioa Ha pemuja?

Menntopn: AHTepuTe Ha NpuKamaHuTe epPOTCKU
cdoTorpachun HaBUCTUMHA y4ecTByBaaT BO OHa LWITO
€ npuvKamaHo. AHO Ha CAUKATa HEKoj 0f HuB
ja nue Mouykata Ha OHOj ApPYrvMoT, TOj TOrauw
M CTBapHO ja Nue Taa MoO4Ka. Toj Toa He O
npasu 3a ga 6uae dortorpacdupad, Tyry 3aToa
wTo TO0a My ce gonara. Ceto Toa ce 0j4BuMBa
CMOHTAaHO co Jo00poBO/NHA COMNAacHOCT Ha y4yec-
HuuuTe. Toa e HewTO cOCeMa pasiiudHO of, OHa
lWITO HeojamHa ro BUAOB BO €AHO MOPHO-KUHO
Bo Auaenpopd. Cutyaumjata Tyra belwe yHacHa,
ouaejin CHUMEHUTE NUYHOCTU He caKaa Aa y4vyecT-
ByBaaT BO ToOa, TyRy Oea npuHyAeHW Ha TOAa.
Moebu camo OHOj WITO BO paKkaTa ApHele pe-
BOJIBEP, CO KOj U ApYrute rM mpucunu aa ydyecr-
ByBaaT BO Taa CEHCyajlHa CLEHa, Yyusalle BO
Taa cuTyaumja. Bo ceKkoj cnyyaj He yHuBale
OHOj WITO ro Kamwwuryeaa v cunysaa. OHue WTO
jac rn dortorpacdhmMpaBs camuTe caKaa oprasam
W BO TOj CNy4yaj T0a € cCnopesn MeHe onpaBAaHo.
Toa He Gele HacuACTBO NOpajW HacWICTBO HaAe
WTO HeKoj npoduTupa Ha Tyfa cMeTka. Tyka
NOCTOM B3aeMHa aHuuja nopagu noCTUrHyBakbe
Ha B3aeMeH oOpra3am, MaHap LWTO He e JeCHO
Aa ce noBepyBa BO Toa rnejajim ru dortorpa-
thuute.

Yenant: [anu cu ce 4yBCTBYBan HaKO Y4YeCHMWH
unn cu ce Buaen cebe cu Kavo Boajep?

Menntopn: lNpep ce ru nosHasae cute Tue nyre.
M 3ano3HaB M NOpaHO, BO B3aeMHWTE CEKCY-
alHX UCKYCTBa M BOH ODjeHTMBOT Ha cboTorpad-
CHMOT anapat. Toa 6ea Mou npujatenu. Hemowe
HWKakoB npobneM. W camute TnMe cakaa Jaa
MMaaT AOKYMEHTW 3a COMNCTBEHOTO A0HUBYBathe
KakBo ¥ Aa 6uno. BeCywHOCT cavkute AOKYMEH-
TMpaaT e4HO WMCHYCTBO U ejeH 3aefHUYHU CEeH-
3ubunuter wTo Gewe HEBO3MOMHO Aa ce An-
NOBW aKo He Oelwe 3aegHWUYKU.

YenaHt: (PoTorpachmjata e nogpadje Ha JAUYHHU
cCrnomMeHun?

Menatopn: OsBue doTorpadpum ru cmeTam 3a
AeNoBM 04 HEHaHoB JHEBHWK. Toa ce nyre, a
HEHOW 04 HWB T'M NO3HaBam MHOry Ao6po, HeHou
cocemMa Manky, HOMWTO BO MOCNeAHWUTe ToAUHMU
yyecTByBane BO MOjoT HuBoT. Cakam ja 6upam
BO cocTtojba Aa ce BpaTaMm HaHasag M Aa cu
CnoMHaM Ha OHe MOMEHTU WTo Me NPUBNERY-
Baar.

Yenaunt: [Janu aBTOPOT U peHucCepoT ce MCcTo?

MennTopn: Jac cym perucep Ha HKOj LWITO He MY
ce ponara Aa HOMaHAyBa AOKOMRY cpoTorpadm-
paHaTa NMYHOCT UMa oApefeHu uaen 3a cebe cu
W 3a COnNCTBEHaTa CAMKA. Jac, 3Hauu, U npeny-
WTamM cama ga rv OTKpWMe CcOoncTBeHuTe chaHTa-
3MM Ha HaYMH Ha KOj LITO APYrU peucepu, no
MO€e MUCNEHE, HE Ce CNpeMHM Aa UM J03Bonar.
3aTtoa oAHanpes He 3Ham WTO Ke Ce CAyun Npes
efaHa coTtorpadcka ceaHca. Mowam jpa WMam
CaM0O HEeHaKBa MAeja, HO MOHe Aa ce Cayyu Taa
W Aa He ce ocTBapu. He canam cpotorpadujata
Aa ja u3pemupam npeg cHuMaweTo. [a ce oTo-
rpacdvpa, 3a MeHe 3Hauu fAa ce TPrHe Mo HEKOoj
ancTpakTeH naT Kaje WTo eAMHCTBEHO e OWTHa
yucrtata HpeaTtuBHOCT. EaHa oA NpUYMHMTE nNO-
pagu Hou cboToCcUTe Ha eAHa Ce pasnvKyBaat
o4 (hOTOCMTE Ha Apyra AMYHOCT, 3aBUCU Of Ha-
UMHOT Ha HOj WTO JAM4yHOCTa Ha doTorpadmjaTa
ce OJAHecyBa crnpema JAu4yHOCTa Ha 0BjeKkTor.
BaiHa e HOMyHuMRaumjata wWTO rM AO0BEAYBa BO
HOHTaKT. Bo pasmeHaTa merfy dotorpacdor u 06-
JERTOT noctou, Merytoa, eaeH 'Insider” wTo
poara BOH oA uanoxbara 3a aa crave "'Outsider”
nopaau wWTC Bo eseH aobap noprtper Koerauctu-
paaT MHTUMHOTO M KOHTAHTOT nomMery Tue ABa
ceeta. lNMoHeKoraw Taa copaboTia MM ce rneaa
TEeWHKa TaHka WTO Ce WM30JMpaM WM CAMKaM MpTBa
npvpoaa.

YenaHT: EBe He Kaj UBEReTo U MpTBaTa NMpUpoAa.
KaKo ru rnefawl BO HOHTEHCTOT Ha TBOjaTta co-
Torpacdbcka npoaykuuja? Janu M Tue umaar e-
pOTCHM Haboj aHanNorHO Ha CAWKUTE CO EeHKcnau-
LMTHA CeHKcyanHocT?

Menntopn: Hekoj umMa KHomaHo AeHa Moute o-
Torpachum ce MpPEMHOry CTYLEHW: jac He Mucnam
Taka. LlBeReTo MMa HewWwTo MWCTEPUO3HO K OnN-
CKyYpHO. He3Ham Hako, Haje W 30WITO HO BO
n3BecHa cmvcna UBERETO MMa HelWTo HaBUCTUHA
sexy, HewTo WTo0 0oO6MYHO HE MYy e CBOjCTBEHO.
Toa He e cumbon Ha yucTOTa KaKo WTO OOMYHO
ce mucnan. Hu camuvot aypu He Ow 3Haen ga ru
objacHaM npuuMHUTE, HO TOa MMa MUCT Haboj u
HEKOj MWUCTEPWO3EH KapaKTep CAWYEH Ha MOuUTe
noptpetu. Haj Tue cotorpadpum KOpUCTam AHEB-
Ha CcBeT/MHa W TYHa ce jaByBa eAeH cocema
npeun3eH u3pa3: He3HaM Aanu nowe e npae U3-



paz (ako nornegHew dotorpachmja Ha OpXUAEja,
Taa MEHe MW /MY Ha YKpanja), anu cocema e
U3BECHC feKa uMma oapedeHa jacHoTuja. [lpu
cdotorpacdvpareTo Ha eAeH UBeT WiW NeHWc He
npaBaM HWWTO Pa3NUYHO: CHOHLEHTPUPaAH CYM
camMo Ha pasnuyHu o6jekTn. EAMHCTBEHa pa3nuKa
Kaj UBEKeTO € BO Toa wTo ce pabotu 3a MpPTBa
npuMpoAa W WTC He MOpaMm Aa Ce rpuam nopaau
ponrata eKcnosvupmja.

YenaHTt: OcBeH UBERETO, Ce YMHM AeKa nocebHo
Te WHTepecupaaT OAPEAEHU CneuuduuHu npea-
METU: HKama, peBO/fBep, a eBe TyHa U Nnak U
cTpena, HOMWTO MOKPaj CEHCOT W OCaKaTeHoTo
TeNo Ce YMHU [eHa YHRamyBaaT Ha OApeAeHa
TEH3MWja Haco4eHa HOH HacWUICTBO.

Menntopn: 3owTo kama? TyKa MoHew Aa BU-
AV peBonBep, a Tamy nak u crpena. Tyka
opyjeto e objext. EAeH 0A OCHOBHUTE HpUTE-
pUyMM Ha YMeTHOCTa € MOMEHTOT Ha HEj3MHOTO
co3gaBare. Mucnam JeHa ruBeeme BO Bpeme
Ha WMCHNYYMTENHO HaCWICTBO, TaKa LITO He MO-
maM aa ce obcpHam Ha ceojata pabota.

Uenaut: Bo TOj Bup Ha cheTum U CeKCyalHu
TOTEMM HaKBO € TBOETO BUAyBare Ha aHApore-
HOTO Teno Ha Jluza?

Menntopn:Kora npenar ja cpeTHas, Taa 3a MeHe
fewe BUCTUHCHO OTHpuTMEe. Buaejin ja BMAOB
rona, Tewxo Oewe pa ce MNOBepyBa. Aeka Taa
mManedyka /[eBOjHa MoMe A0 Taa Mepa ja ce
npeobpa3av. MoeTo nosHaHCcTBO co Jlusa He ce
3aBpllyBa Camo CO MO3HABAHETO Ha HEJ3NHOTO
teno. Co Hea MOMWHAB MHOry BpemMe W HEj3u-
HaTa rnaBa Me MHTepecupalle BO MCTa TONHaBa
MepHa KaKo M HejauHoTo Teno. Mma nyfe Ko-
MWITO He Moxam Jaa ru 3abopaBam: eaHa 04
HuB e Jinuza, apyrata e lMatn CMUT, HaKo WTO
Toa geHecHa e Llek. OHa wWTO BO CYWTWHA €
KapakTEpPUCTUYHO 3a MOWTE C/IMKW e Toa, WTO
Ha CEKOj HauWH ycneeam ja v3pas3am OApeAeHa
B3aeMHa TeH3uja.

Yenaut: MNpuMeTuB Aeka Aypu u kHurata Lady
e noceeteHa Ha [Matm Cwmut: ganu Taa Oewe
BUCTMHCKWOT NpeAMeT Ha KHurata?

Menntopn: [a. Jac Beke umaB vAeja 3a eAHa
KHWra, WTO HOHEYHO ja peanusupae co Jlu3a,
HO Hoja Tpebawe aa ja Hanpasam co [atu. Taa

e 3a MeHe, nokpaj Jlu3a, egHa 0pf peTHUTE NnY-
HOCTW KOja MO MOe MWCNere e Bo cocTojba aa
ce TpaHchopMMpa BO pasnndHv nukosu. [a 6Ge-
we [Matu BO nNpuauMKka ja Ce WU3NOHWU Ha CeTo
7Toa (Makap wTO BepyBaM JAEHa Toa HUHOraw
He 6u ro Hanpaswna W NMOKPaj Toa WTO BO €AEH
MOMEHT rO CMeTaB TOa 3a MOMHO), MUCNaMm AeHa
u Taa 61 Morena aa ce TpaHccopmupa BO TONRY
pa3nuuuu nuxoeu. Toa Gewe npuynHa KHUrata
Ha Jlnza pa ja nocsetam Ha [latu.

YenaHT: LlpHOo-Geno aomuHupa BO TBOMTE (HOTO-
rpachuu. Janu HeHnoraw cu pa3muciayBan ga npe-
MWHELW Ha Konop?

Menatopn: HeogamHa no4Hae ja ce 3aHWMaBam
co dotorpacdmja Bo 60ja, WTO Kaj MeHe MpeA-
U3BKkKa ymepeH uHTepec. Huxoraw He Mu ce A0-
narane NOBPLIMHWTE Ha Konop. HeaHam 30WTO, HO
ce uyBCTBYBaM nomasnky oncejHat. bu cakan Aa
co3faBam HewTo WTo Ou ocTaHano 3acerorail,
Makap LITO He CyM CBECEH KOAKy Toa "'3ace-
Koraw" Mome na tpae. TokMmy cera paboTam Ha
efeH mpouec Ha Konopucysate "Dyes” wTo e
MHOry CKam, HO CaMO Ha TOj HauuH MOHam Aa
npuctanam KoH ynotpeba Ha KonopoT. Bo cnpo-
TMBHO Hema Aa WMa cmucia pa ce paborart
cotorpachun umja wrto 6oja MOme pa ce Npo-
MEHU BO TEHOT Ha CaMo AECeTUHA FoAvHW. AKO
Ce HKOHLUEHTpYpaw Ha TOHaANMTEeTOT Ha C/uHara,
Toraw He 6w cakan TOj Aa ce MeHyBa.

YenanT: Mocne pabotata Bp3 Jlusa Jlajon u CO
Hea, aanu paboTuw 1 CO HEKRou Apyrn MOAENU
3a cBojaTa chejHa Kuura?

Menntopn: Tyry WTO 3ano4yHaeB efHa KHUra 3a
AMYHOCT MOTRONHO pas3nuuHa og Jlusa. Toa €
Llek, eaHa MCTO TaKka 3aHUMAMBa nnuHocT. OBOj
NPOEKT € MOKOMMNEKCEH 04 NPOEKRTOT Lady, 6u-
LejiM BO CBOjOT MpucTan KoM OBaa HHWra Ha
dotorpadhun Tpeba pa Guaam nNOKpPEaTMBEH.
BcywHocT ce pabotu 3a efeH YOBEH, LpHEL, HE
3a boau-6unpep co pasnuMuHU U Nomanry Cnek-
TakynapHu HaparTepucTuku. MefyToa, curypen
CyM AeKa Re ycneam ja Hanpasam eAHa MHOry
uHTepecHa nybnukaumja WTO NPBUYHO UMaB Ha-
Mepa Jga ja Hapedyam "Genteman"” Ho noToa
oAnyuvB Afa Aajam Hacsos "Black Jack™ HewTO,
3Hauu, Melfy HUBOTOT W urpara.

ﬂper:id,q OJf CPMCHOXPBATCHA Ha MAaKEAOHCHW:
Buktopuja Bacee J[umecka
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ROBERT MAPPLETHORPE

Rojen 4. novembra 1946. Studij na Pratt Institute
v letih 1963-70

SAMOSTOIJNE RAZSTAVE

1976

1977 New York, Holly Solomon Gallery, »Cvetlice«

1978

1979

1980

1981

1982

1983

New York, Light Gallery, »Polaroidi«

New York, The Kitchen

New York, Holly Solomon Gallery, »Portreti«
Pariz, La Remise du Parc Galerie

New York, Robert Miller Gallery, »Portreti
Patti Smith«

Norfolk, Virginia, The Chrysler Museum
San Francisco, Langdon Street Gallery

San Francisco, Simon Lowinsky Gallery
Washington D.C., The Corcoran Gallery
New York, Robert Samuel Gallery, »Robert
Mapplethorpe: 1970-75«

Houston, Texas Gallery

New York, Robert Miller Gallery

New York, International Center of
Photography, »Razprodaja«, skupaj z Lynn
Davisom

Boston, Vision Gallery

Amsterdam, Galerie Jurka

Lawson, De Celle Gallery, » Robert
Mapplethorpe: ¢rni in beli«

Chicago, Brown Wrapper Gallery

San Francisco, Fraenkel Gallery
Washington D.C., Lunn Gallery

Pariz, Galerie Texbraun

New York, Robert Miller Gallery
Frankfurt, Frankfurter Kunstverein

Berlin, Nagel Galerie

Bruselj, Contrtype Gallerie

Rim, Galleria Il Ponte, »Izsiljevanje«
Utrecht, Galerie Ton Peek, »Fotografije
Roberta Mapplethorpa«

Atlanta, Fay Gold Gallery

Chicago, Young Hoffman Gallery

Los Angeles, Gagosian Gallery

Long Island, Shore Gallery

Amsterdam, Galerie Jurka, »Robert
Mapplethorpe, sodobno delo«

New Orleans, Contemporary Arts Center,
»Robert Mapplethorpe«

New York, Robert Miller Gallery, »Nova dela«
New York, Sam Hardison Fine Arts, »Zadnje
delo«

New York, Leo Castelli Gallery, » Lady«
Toronto, Jane Corkin Gallery, »Robert
Mapplethorpe«

Pariz, Centre Georges Pompidou, » Robert
Mapplethorpe«

Miinchen, Rudigar Schottle Galerie, »Lady«
Diisseldorf, Photografie Galerie, » Lady«
London, Olympus Centre, »Lady, Lisa Lyon«
Tokio, galerija Watari, »Novo delo«
London, Institute of Contemporary Art,
»Robert Mapplethorpe«, retrospektivna
razstava
St. Louis, Missouri, St. Louis Art Museum,
»Robert Mapplethorpe, Cvetlice«
New York, Barbara Gladstone Gallery,
»Robert Mapplethorpe — fotogravure, 1983«
1984 Benetke, Palazzo Fortuny, »Robert
Mapplethorpe, fotografije«
Madrid, Galeria Fernando Vijade, » Robert
Mapplethorpe, fotografije, 1970-1983«
Napoli, Fondazione Lucio Amelio, »Robert
Mapplethorpe«
1985 Pariz, Galerie Daniel Tamplon, »Robert
Mapplethorpe«
New York, Robert Miller Gallery, »Robert
Mapplethorpe«
Lizbona, Galeria Comicos, » Robert
Mapplethorpe — érno cvetje«
New York, Barbara Gladstone Gallery,
»Proces«
Chicago, Betsy Rosenfield Gallery
Atlanta, Fay Gold Gallery
Victoria, Australian Center for Contemporary
Art
1986 Chicago, Betsy Rosenfield Gallery
Houston, Texas Gallery
New York, Palladium, »Nove fotografije«
1987 New York, Robert Miller Gallery
New Orleans, Julia Gallery
Berlin, Raab Galerie
Kéln, Kicken Galerie
San Francisco, Fraenkel Gallery

" SKUPINSKE RAZSTAVE

1977/78 New York, Corcoran Gallery in Gray
Gallery, New York University, »Zbirka
Sama Wagstaffa«
1977 Kassel, Documenta 6
1978 New York, Museum of Modern Art,
»Ogledalain okna, fotografija od 1960 do
danes«
New York, Marge Neikrug Gallery, »Zarki
X«
1979 New York, Museum of Modern Art,
predstavitev Penthousa
Santa Barbara, Santa Barbara Museum of
Modern Art, »Clanska razstava« —
Art Lending Service
New York, Whitney Museum of American
Art, »Umetniki umetnike«
Aspen, Kolorado, Aspen Center for the
Visual Art




1980

1981

1981/82
1982

1983

1984

Denver, Kolorado, Carson-Sapiro Gallery,
»Nove vizije«

Jacksonville, Florida, Jacksonville Art
Museum, »Zbirka Normana Fisherja«

San Francisco, Jehu Gallery, »Skrito
slikarstvo (Eroti¢ne slike in fotografije)«

Reading, Freedman Gallery, Albright
College, »Prisotnosti: figura in umetna
okolja«

New York, School of Visual Arts Museum,
»V fotografiji, barva kot subjekt«

Milano, Padiglione d’Arte Contemporanea

New York, Robert Samuel Gallery, »TrZzne
fotografije«

Pariz, Centre Georges Pompidou,
»Fotografski avtoportreti«

New York, The Institute for Art and Urban
Resources, »New York, novi valovi«

New York, Islip Town Art Center,
»Krajinsko/mestni predeli«

Newport, Kalifornija, Newport Harbor Art
Museum

New York, Whitney Museum Biennial
Exhibition

Buffalo, Albright Knox Gallery, »Figure:
oblika in vtis«

Norman, Oklahoma, Museum of Art,
»Gledisca«

Goteborg, Goteborgs Konstmuseum, »US
umetnost danes«

Kassel, Documenta 7

Pariz, Galerie Texbraun, »Fotografija v
Ameriki«

New York, Harlem Exhibition Space,

»Podoba izsiljevanja«

Bonn, Rheinisches Landesmuseum

New York, Roger List Gallery, »Eroti¢ni
impulz«

New York, Concord Gallery, »Portreti«

New York, Grey Art Gallery, » Portretirani
obrazi«

Disseldorf, Photography Galerie, »Robert
Mapplethorpe«

New York, Castelli Graphics,
»Trodimenzionalna fotografija«

Cincinnati, Ohio, The Taft Museum,
»Portreti«

New York, Whitney Museum, »Fototipija«

New York, Leo Castelli Gallery, »Risbe,
fotografije«

Seattle, Linda Farris Gallery,
» Avtoportreti«

Tampa, Florida, The Tampa Museum,
»Nova umetnost«

London, Tate Gallery, »Nova umetnost«

Wales, The Foto Gallery, »Nove
perspektive akta«

Atlanta, Nexus Gallery, »Radikalna
fotografija«

1985

1986

University of Pennsylvania, Institute of

Contemporary Art, »Soocenje, sodobna
_ portretna fotografija«

Dallas, Delahunty Gallery, »Portretna
fotografija«

Bronx, New York, Wave Hill, »Podoba
cvetlice v fotografiji 20. stoletja«

New York, Cable, »Sex«

Napoli, Fondazione Amelio, »Terrae
Motus«

Chicago, The School of the Art Institute of
Chicago, Superior Street Gallery,
»Spolna determiniranost: fotografski
prispevek k sodobni seksualnosti«

New York, Jason McCoy, Inc., »Fotografije
tihozitij«

potujoca razstava, pripravila The New
England Foundation of the Arts,
»Dvanajst na 20 X 24«

New York, One Penn Plaza, »Cudovite
fotografije«, izbor Gena Thortona

London, Photographers Galley, »Pet let z
’obrazom’«

New York, Islip Art Museum, »Podoba,
opazovanje: fotografske intuicije
osemdesetih let«

Birmingham, Birmingham Museum of Art,
»Nova figura«

New York, Light Gallery, » Sporocila 1985«

Evanston, Illinois, Mary and Leigh Block
Gallery, Northwestern University, »Slike
gOVOorijo«

New York, Josh Bear Gallery, »Zabava«

Birmingham, Alabama, Birmingham
Museum of Art, »Nove figure«

New York, Patricia Heesy Gallery,
»Cvetlice: razli¢na gledanja«

Cambridge, Massachusetts, Institute of
Technology, »Gola, naga, sleCena«

New York, Palladium, »Lepota«

New York, Jeffrey Hoffeld & Company,
»Veliki portreti«

Chicago, Edwyn Houk Gallery,
»Skupinska razstava«

Corpus Christi, Teksas, Corpus Christi
State University, Oso Bay Biennial No. 4

Amherst, Mead Art Museum, Amherst
College, »Pravila igre: civilizacijska
dolocitev spola«

Terre Houte, Turman Gallery, Indiana
State University, »Intimno/Intimno«

New York, Whitney Museum of American
Art, »Skrivnostne podobe v posvetni
umetnosti«

Houston, Bentler Galleries Inc.,
»Skupinska razstava«

Pear, New York, Rockland Center for the
Arts, Blue Hill Plaza Associates

Trenton State College, Holman Hall Art
Gallery, »Sodobni izvodi ITl«
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