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IIpogpecop 0-p Bopuc Mleikoacku
HOTTHIIH H MNPENIETYBAIBA: HHKO/IA MAPTHHOCKH H
TFEPMAHCKHOT EKCITPECHOHH3AM

00 kpajoii Ha fpeiaaitia u HU3 HoZoaesmuol den HA Hellepiiaiia OeyeHuja
Ha 080] 6ex, 3HAYU B0 épeme Ha ilojasa u paH paseoj Ha MakedoHcKala
MOOEpHA AUKOBHA yMeIHOCH, Medy OpyZuitle 6aujaHuja u OGN Wilo
6ea 6zpadenu 60 WOZAWHOWO @BOPEWI6O HA pEAila 2eHepayuja Hauu
AUKOBHU yMelUHUWU, 3abenexcausu ce u iiue, Upou3ne3eHu 00 pasau4Huille

8uUO06U HA e8POIICKUON eKCUPECUOHUSAM.

Ho, eduncifigeno 80 peduct yeaoiiio isopewiieo Ha Huxonra MapiiuHocku
(1903, Kpyweso-1973, Ckoiije), wilio ilpaeuwie HEKOAKY Oeuyeruu, ce
fipoeKiTiupa edHA CAOHCEHA U HEKOHCITIPYUPAHA CPOOEHOCI CO MHOZY 00AUKU
HA ZepMAHCKUOW eKCUPECUOHU3AM, CO HU3A [WBOpUU KOUWILO Oejciusyeane
80 000eaHl HeZoau eiliaiil, 0OHOCHO cO Hexou Husnu Oeaa. lllkoayearseiio
na Mapitiunocku ce odsusauie ipeun na lixonaiua 3a yoasuide y meidrociiu
8o Bykypewit (1921-1927), kadewiio iioj CllieKHA MOUIHE COAUOHU AKAVEMCKU
3Haersa: ja 3aepuiu Haciiaeaiua co ipea HAzpaoa aa cAuxapcuieo (6o kaacuiie
na Mupea u Pecy); ce ofy4u u 3a OexopailiueHuilie SUOHU WeXHUKU, a
sajapcitieo caedewe xaj JI. Ilasypea, eden HeKoZauien y4eHUK HA AHUIOGH
Bypoea. Ilo kpaiixuow upeciioj éo Ckoiije, Mapiaunocku, caedejku ja
80KAUUJAIlA HA MHOZY VMEITHULU WWUPYM C8ellOoll, ce oiipedeau iipupodaiia
U CMUCAGITIA HA MOOepHAIa YMellHOCHl O0a 2u Upoy4ysa 60 HajZ0neMuoil
ceeilicku auxoeen yeniuap Iapus (1927-1928). Tozaw, éo iiakanapeveraiia
Iapucka wixoaa, edna 00 2nasnuilie Wlerndenyuu Geule pasHOBUOHOMWO
eKClpecUoHUCTIUYKO [HBopetse: 6UOAUEO 80 paghurupanuitie Moduajaruesu,
Kucaunzosu u Ilackenosu dena, 80 xcecillokuilie ma4ersa Ha ghopmuitie Kaj
Cyiaiun, 6o ilaiieiduynuiie Ouctiopauu Ha Pyo, 80 Zeomelipu4HOCHia HA
Ilepen, wioa e ezpadeno eo Maiuucosuiie gosuciuuyku uo4ewioyu, 60
Hlazanosuiiie panu deaa, kaxo u 6o Opckuitie ITuxacosu usobauyearsa.
3nauu, eeke 6o IMapus iipeduciiozuyuuitie na MapwiuHOCKU 3a U3PA3UILENHO
iipeobpasysarse na popmuitie bea witiedpo HOMMMUKHY BARU U BeKe 808NEHEHU
60 deaailia wiitio fozaw 2u co3dade. A 80 lapucKailia cpeduHa Woj 6epojaiiHo
dowon 80 doup U O ZePMAHCKUOI (HOHOB) eKCUpecUOHUIAM: ocobeHo co
cMeauitie u yunuynu degpopmayuu 8o deaatia na I'poc, Jluxc, cO MAHUPUYHO
uadonwenuitie puzypu Ha Muiep (0d0eano 60 AuUKO8U u AKIIU HA MAQOU
Posku). Ceitio iioa mowne 6pZy Ke ce uspasu 60 WEOPeWidsoilo Ha

Mapitunocku iio spararseitio 00 Ilapus.

Taxa u Hezosailia iipea cxoiicka ¢asza (1929-1933) e olipedeaena kako
exciipecuonuciiusxa. Ilpu i@oa, Husa WozawHu Weop6u Ha Mapitunocku:
ypiiexcu, macaa, uaycmpayuy omwKpusaail cileyugpuydra mopghonoutxo-
ciliuacka cumbuosa. Hoimimuyuide 0d Mapuckaita wkoaa (Moduajanu,
Cyiaun, Kucaunz, [lacken, ITuxaco), ce GpotiKaeHU U CO AUKOBHU lipeduasuyu
ocobeno 0d I'poc: 6o 1931 zoduna nezosu 0eaa bune UpUKANAHU 80 Beazpad
Ha eOHAa u310X6a Ha Zep MAHCKUOI eKCUPeCUOHUA M. A co Hezo Mapiuurocku
Bewte fioep3aan u co cpoOHOCIA HA MOTRUEUIIE: poCauily ujaiia (nHezosuiue
smacaa "Iopok”, "Kageana II", "Hdee 00 onue", "lociiouya Apeu" u
dpy3u, Hacidanaiiu medy 1931/33); 6ednuyuite 00 coyujaaHoilio OHO
(MHOZy6pojru cauku U ypiliexu co AUKO8U 00 ckolicKuiue poMcKu
ipedzpaduja, 0o MAUHU TP UCAYNCHUHK U, AU, MAJKU CO Oeille; unyciupayuu
2a xuuzuite: "Haauuja", 1934, "Pabomnuyxu JyZ", 1937 u BECHULW);
CuUMBOAUYHU UAU PEAUZUOIHU MOUIUBU (80 ioserke, a ceza yHuwlilieHU, UKOHU
u macaa, aa4ysano ecamo "I1oo Paciieiuue " 00 1930) uitin. Taxa Mapiunocku

CO ZepMAHCKUIlie eKClpecuoOHUCIN UMTAURUILHO ja citodeau udeoaowraiia



u efliHu4KAlia APUHUHA HA HUBHUIde "u3o6au4ysara”, ioa dexa co "Zpoocia” Ha ceouilie 0eaa HellocpeOHO U WUHUYHO 20 UCKAXCYeaa
2pdoitio 8o coyujasnailia u dyXoeHaiia dpama Ha 4osekol. A dexa u Mapiiunocku e najopaciiusien credbeHux Ha oeaa "anzaxcupana”
Zepuancka HoeMuKa, yKaxa Kpuiduxaiia 6o wozawna Jyzocaasuja u 60 HeKOU ClPaAHCKLL 3eMju (oiipedenysajku 2o KaKko 3aciaiiHux Ha
couujaanaiiia iposoxayuja u "yHuwitdyeay Ha ybaeoitio"). Hcilio Waka, uako He 3Haene eder 3a OpYZ - WUZAHCKI MOWIUBU widedpo u
cenayanno ce obpaboitienu 6o Oenaiuia na I'epmareyoii Oiio Musep u Maxedoreyoii Mapidurocku. MaxedoHckuoild yMmeliHuK, HO
c0obpazno co ceojoill MeduiliepancKu apean, UpUHKUILeAHO 20 cllodeau co 2epmanckuilie koneu (Huxc, Hoade) u HusHuOW Wozauiex
cilipemexc 0a ja xopuciiai ceojaiia Hayuoraana wpaduyuja (Ipuneeand, Kpanax, B.I'pun). Bo eiiopaiia WonA08uHa HA “elispiiaia
deyeruja, Mapiiunocku Ha c80J HAYUH 70 caedewie U Pa36ojoill KOH HAZAACEH HATIYPAAU3AM, HojaseH (60 ipeiiaiua deyenuja) 60 zpyuaiua

Heye Cauxauyxxeuid.

Bo 1935 200una, Mapitiunocku cosdade 12 epoilicku SUOHU CAUKI 80 edeH CKOUCKU HOKeH nokaa (ceza He Hociiou): cno600Hu epoilicku
U AuUKOBHO 8ileyailinueo obpaboilienu CYenll, co CMeno KoMIOHuUpanu guiypu, eo xou bea 8lKAEHU KAACUKUIAHIIHU MeOUIIEPAHCKU
fiomiauyy, beneau Ha ModepHaiua exciipecuonucimiuyka uspassocia (Kupxnep, Honde, Xexea, Muaep) u maiaiucoscku pagunman. Kaxo
U MHOZY Dena Ha Zep MaHCKUllie yMelHuLU, o8ue SUOHU cauku Ha Mapiaunocku (yruwitienu 60 Biliopaitia ceeilicka 60jHa) iipeduasuxane

Hoauyucka unitiepeenyuja (1937), kaxo aitiax na"jasHuoit mopaa”.

ITo Bitiopaitia ceeilicka 60jHa, HOHIOYHO 00 Weciliailia Oeyeruja Ha8amy, 6o oseke ypidexu u cauku Ha Mapidunocku UOBWOPHO ce
8004enu Hu3a cpodnocwiu co I'pocosaima, [luxcosaiia uau eooiwiio "MoO0epHUCIUYKAGA " " AUKOSHA HoelluKa: HeZoeuille epomicKo-
OpaMcKoO-lailieliuyHU 6U3UU 80 CAUKW U Upillexcu, Heciio ja 30pyxyeaaii kybuciiuuxaiua (AIUKACOBCKA) CO eKCUPECUOHUCIIUYKA
duciliopauja. A 80 Hexkou ypitiexcu, 3ajadauso uau iioobueHo (ax eo wpaduyuja Ha I'poc, ukc, IMuxaco), MapiurHocKu ce uckaxcan 6o

cexseHyl 00 Hoauiliuyko-coyujaanaitia cgepa.

Hua mecitio da ce ykaxe Ha cpoOOHOCIHa HA WBOPeYKUO MeHIlanuilleill u usgedbenaia dpoyedypa Ha MapituHocku 60 Hu3a 0eaa 00
KpGjoili Ha HeZo8UOI HU6oil: 00 sillopaiia HOACBUHA Ha ceOmaiia Oeuernuja 0o 1973 Zoourna u co HajHOBUIle 6UOOBU HA 2ePMAHCKUOM
excilpecuoru3am -iped cé co Meopewtisoilo Ha arKanapedenuitie "Hosu ousu". Husnouio aajadauso, ipedussuxyea4ko paszaobyearse
Ha hopmuilie, eHOEHUUOIHO "AowWolio " caukarbe (Mety OpyZoilio: HA HOBeHKU PUZYPU U AUKOBU) CO OpeHAueo, HebpexHo Hagpaanu
uau pacaoenu 6ou, kaj Mapitiunocku ceiiax e ApOMIKAEHO U CO HAMEINUE XeOOHU3AM - CO YXCUBAIE B0 CB0JOIl HEKOHBEHIUOHANEH
ieopeyKu HUH, 60 e23UbULIjaIlia HA CB0EO CONCIIBEHO AUKOBHO Majciliopciieo. Kpuiaueu, uadoaxcenu ¥encku uzypu, iipedadenu 6o
ZpoilieckHO-lipedu3sUKY8a KU U epoiiuaupani iipeiliciiaeit Ha "Heaeciliu, "Manyepku ", "My3audapku”, "coMHUmieAHU 0amu ", ce cMeHysaaid
€O eKCilaiiU4HO Pa3deuNeHu u 0ehop MUPaHU MAWKY cusyeiiu Ha "Kapidayuu ", "waxuciin", "yanrzayuu". A 60 HEKOAKY asillouopiipeiiu
Mapiiunocku Headpicano osuciliuiKo-eKcilpecuoHuciuyKU 20 u306aU4UA CE0jOill AUK, 30 80 HEZO Oa 20 6Zpadu CE0jolll pexucu
"OeMOHCKU" Nueoilien WOpue, UAU pe3UZHAWUjaila U HocWasZujama 3a oomunamama maadoci. Taxos Wui asilodiopiipeiiu ce

cperaeaaiti u kaj Kupxuep, Ocxap Koxowka u Opyzu yMeiiHUKU 00 2ep MAHCKAWIA AUKOBHA CYEHA HA 080 6eK.

Cuitie osue cozaedysarsa ce obudysame 0a 2u uaycipupame co edHa iipoilpailina uanox6a: Waa coOpXu HU3A OPUZUHAAHU Oend Ha

Mapiiurocku u iioeeke Koaop u upHo-Geau hoitioZpaghuu Ha dena HA PA3HU Zep MAHCKU eKCHPECUOHUCTI, KAKO (CKPOMEH U HE60EOHAYER)

UHCITOpYMeHill 3a cilopedba HA HUBHUIE OCIUBAPYEAlLA.

Huxoaa Mapiaunocku
Hlaxuciuu, 1928

Nikola Martinoski
Schache, 1928

Juiaepaiuypa: Bopuc Ileiikoacku, Hukoaa
Mapisunocku, "Kyaitiypa", Ckoiije 1982 (co
ouwupna 6ubauozpaguja u 3a zepmaxckuoi
eKcilpecuoHu3am).
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Tpu desojru Ha yauya, 1925
Oto Dix

Drei Dirnen auf der strafle, 1925

Prof. Dr. Boris Petkovski
ANREGUNGEN UND VERFLECHTUNGEN: NIKOLA MARTINOSKI UND
DER DEUTSCHE EXPRESSIONISMUS

Zum Ende des dritten und wihrend des groften Teils des vierten Jahrzehnts in diesem
Jahrhundert, d. h. in der Zeit des Beginns und der friithen Entwicklung der
makedonischen modernen bildenden Kunst, sind unter vielen anderen Einfliif3en und
Anregungen auch die der verschiedensten Arten des europiiischen Expressionismus

im Schaffen der ersten Generation makedonischer bildenden Kiinstler offensichtlich.

Nikola Martinoski (1903 Krusevo - 1973 Skopje), dessen Schaffen sich iiber mehrere
Jahrzehnte ausdehnte, ist jedoch der einzige, bei dem sich fast ununterbrochen eine
verwickelte und nicht kontinuierte Verwandltschaft mit vielen Eigenschafien des
deutschen Expressionismus, mit einer Reihe von in bestimmten Perioden titigen
Autoren, sowie mit einigen ihrer Werken zeigt. Die Ausbildung von Martinovski
begann an der Schule fiir Schone Kiinste in Bukarest (1921-1927). Dort erwarb er
gute akademische Kennmisse: er beendete die Ausbildung mit dem ersten Preis fiir
Malerei bei den Professoren Mirea und Resu; er wurde in dekorativen Wandtechniken
unterwiesen und besuchte Stunden in Bildhauerei bei Professor D. Paciurea,
ehemaliger Schiiler von Antoin Burdel. Nach dem kurzfristigen Aufenthalt in Skopje
folgte Martinoski dem Ruf vieler Kiinstler aus aller Welt und entschlof3 sich, die
Natur und den Sinn der modernen Kunst in Paris, dem grofiten Zentrum der
Weltkunst, zu erforschen (1927-1928). Eine der wichtigsten Tendenzen in der
sogenannten Pariser Schule waren damals verschiedene expressionistische
Schépfungen, die in folgenden Werken ersichtlich sind: in den raffinierten Werken
von Modigliani, Kisling und Pascin; in den heftigen Formenqudlereien bei Sutin; in
den pathetischen Verzerrungen bei Rouault; in der geometrischen Gestaltung bei
Derain; in den fauvistischen Anfingen bei Matisse; in den frithen Werken von
Chagall: in den dreisten Entstellungen bei Picasso. Also, schon in Paris wurden die
Anlagen Martinoskis zur ausdrucksstarken Verwandlung der Formen reichlich
angeregt und in die damals entstehenden Werken einbezogen. Wahrscheinlich
kommt er schon in Paris in Beriithrung mit dem deutschen (neueren) Expressionismus:
besonders mit den mutigen und zynischen Deformationen in den Werken von Grosz,
Nolde und Dix, mit den manieristisch langgestreckten Figuren von Miiller (getrennt
in Gestalten und Akten junger Roma-Madchen). Alle diese Einfliisse kommen im
Schaffen Martinoskis bald nach seiner Riickkehr aus Paris zum Ausdruck.

Seine erste Phase in Skopje wird als expressionistisch definiert. Eine Reihe von
damaligen Werken von Martinoski - Zeichnungen, Olgemalde, Ilustrationen, usw.
enthiillen dabei eine spezifischemorphologisch-stilistische Symbiose. Die Anregungen
der Pariser Schule (Modigliani, Sutin, Kisling, Pascin, Picasso) sind insbesondere
mit darstellerischen bildnerischen Anregungen von Grosz durchwoben: Werke von
Martinoski wurden 1931 bei einer Ausstellung des deutschen Expressionismus in
Belgrad gezeigt. Mit dem deutschen Expressionismus war er auch durch die
Verwandtschaft der Motiven verbunden (die Olgemalde: "Laster”, "Kaffeestube" II,
"Zwei von diesen"”, "Frdulein Areti” und andere, die zwischen 1931/1933 entstanden
sind); dieJammergestalten dessozialen Abgrunds (zahlreiche Bilder und Zeichnungen
mit Gestalten aus den Skopjer Roma-Vorstidten, Hausmddchen, Bettler, Miitter mit
Kindern: die Illustrationen fiir die Biicher "Kehrseiten", 1934, "Arbeiter-Siiden",
1937 und Zeitungen); symbolische und religiose Motive (in vielen, bereits zerstorten
Tkonen und Olgemiilden, das einzige erhaltene Gemalde ist "Unter dem Kruzifix",
1930), usw. Martinoski hat auf diese Art und Weise mit den deutschen Expressionisten
den ideologischen und ethischen Grund ihrer "Verunstaltungen” geteilt: sie haben
mit der "Haplichkeit" in ihren Werken unmittelbar und zynisch das Hapliche im



sozialen und seelischen Drama des Menschen gezeigt. Auf die Tatsache, daff Martinoski einer der deutlichsten Nachfolger dieser "engagierten”
deutschen Poetik war, verwies die Kritik im damaligen Jugoslawien und in einigen Linder im Ausland, in welchen er als Vertreter der sozialen
Provokation und "Zerstorer” des "Schonen” definiert wurde. Ebenso ausgiebig und sinnlich sind Roma-Motive in den Werken des deutschen Kiinstlers
Otto Miller und des Makedoniers Martinoski verarbeitet, obwohhl sie nie von einander gehdrt haben. Der makedonische Kiinstler hat, in
Ubereinstimmung mit seinem mediterranischen Areal, prinzipiell auch die Tendenz seiner deutschen Kollegen (Dix, Nolde) bei der Nutzung der eigenen
nationalen Tradition iibernommen (Griinewald, Kranach, B. Griin). In der zweiten Hiilfte des vierten Jahrzehnts ist Martinoski, in der ihm eigenen Weise

der Entwicklung eines betonten Naturalismus gefolgt, der (im dritten Jahrzehnt) in der Gruppe Neue Sachlichkeit erschien.

Im Jahre 1935 entstanden 12 erotische Wandbilder von Martinoski in einem Nachtlokal in Skopje (das nicht mehr bestehy): freie erotische und bildlich
iiberzeugend verarbeitete Szenen, mutig komponierte Figuren und verflochtene klassizistische mediterrane - Anregungen, Geprige der modernen
expressionistischen Ausdruckskraft (Kirchner, Heckel, Nolde, Miiller) und Raffiniertheit eines Matisse. Wie auch viele Werke deutscher Kiinstler hatten
diese Wandbilder (im Zweiten Weltkrieg zerstort) als Angriff der "ffentlichen Moral" polizeiliches Eingreifen verursacht (1937).

Nach dem 2. Weltkrieg, genauer seit dem Beginn des sechsten Jahrzehnts, kann man in vielen Zeichnungen und Bilder wieder eine Reihe von
Verwandtschaften mit der Poetik von Grosz, Dix oder iiberhaupt mit der "modernistischen” bildhafilichen Poetik bemerken: seine erotisch-dramatisch-
pathetischen Visionen in Bildern und Zeichnungen vereinigen sehr oft die kubistische (Picasso) mit der expressionistischen Distorsion. Bissig und
spéttisch zeigt er in einigen Zeichnungen (wieder gemaf der Tradition von Grosz, Dix und Picasso) Sequenzen der politisch-sozialen Sphdre.

In einigen Werken seiner Endphase kénnen wir auch auf die Verwandtschaft zwischen der schopferischen Mentalitit und dem Ausfithrungsprozef3 von
Martinoski hinweisen: ab der zweiten Hilfte des siebten Jahrzehnts bis 1973 auch mit den neuesten Arten des deutschen Expressionismus - vor allem
mit dem Schaffen der sogenannten "Neue Wilde". Ihre Art von bissigem und herausfordendem Zerlegen der Formen, absichtlich "schlechtem" Malen
(auch: von menschlichen Figuren und Gestalten) mit schreienden, achtlos aufgetragenen oder aufgelésten Farben ist bei Martinoski jedoch mit einem
aufdringlichen Hedonismus verbunden: Genuf der eigenen, nicht konventionellen schopferischen Handlung, in der Exhibition der eigenen
bildnerischen Kunst. Zerbrechliche, langgestreckte Frauenfiguren wurden in grotesk-provokatorischen und erotisierenden Vorstellungen von
"Brduten”. "Téinzerinnen", "Musikerinnen”, "verdichtigen Damen" iibermittelt, und sie wechseln mit ekstatisch bewegten und deformierten
Meénnersilhouetten von "Kartenspielern”, "Schachspielern”, "Tdnzer". In einigen Selbstportriits hat Martinoski seinen eigenen Gestalt ungehemmt
fauvistisch-expressionistisch entstellt, um seinen fast "ddmonischen" Lebensdrang - oder seine Resignation und Nostalgie um die vergangene Jugend
einzufiigen. Solche Selbstportrits finden wir auch bei Autoren wie Kirchner, Oskar Kokoschka und anderen Kiinstlern der deutschen bildlichen Szene
dieses Jahrhunderts.

Wir haben versucht, alle diese Einsichten mit einer begleitenden Ausstellung zu illustrieren: diese Ausstellung enthilt eine Reihe von Originalwerken
von Martinoski und mehrere Farb- und Schwarz-weifiphotos von Werken der verschiedenen deutschen Expressionisten als (ein bescheidenes und

ungleiches) Instrument zum Vergleich ihrer Errungenschafien.

Emun Hoaoe

Tany oxoay anai@inoiio wene, 1910
Emil Nolde

Tanz um das golden Kalb, 1910

Literatur: Boris Petkovski, Nikola Martinoski, "Kultura", Skopje
1982 (mit ausfithrlicher Bibliographie itber den deutschen

Expressionismus).




HH KOJIA MAPTHHOCKH POTOIPAOHH O JE/TATA HA:

IWAXHCTH, 1928 1. EMHJI HOJIIE

Macao Ha iinaitino, 50 x 73 TAHI] OKOJIY 3JIATHOTO TEJIE, 1910
Macnao ua iinaaitivo, 88 x 105,5

BE3ITPH30FPHH, 1928

Moausu eo boja wa xapitiuja 2. EMHIT HOJIAE
XHBOTOP HA XPHCTOC - PACIIETHE, 1912
HHTAHKA HITO ITHE KA®E, 1928 200 x 191

Mmacno Ha inaiiino, 90 x 47
3. EPHCT JIYABHI' KHPXHEP

MIAJHOT ®HJIO309, 1929 BEP/THHCKA YJIHYHA CIIEHA, 1913
Macao Ha inaiaro, 41,5x29 Macao Ka iaaitiro, 121 x 95

OEBOJKH BO KA®EAHA, 1930 4. EPHCT JIYABHI KHPXHEP

ypitiex co moaus, 25x17,6 BO KADEAHCKATA I'PAJTHHA, 1914

Macao Ka usaiuro, 70,5 x 76

TOCITIOIHIIA APETH, 1931

iziemMiiepa Ha Kapiion, 65x35 5. EPHCT JIYIBHI KHPXHEP
ABTOIIOPTPET KAKO BOJHHK, 1915
IMOPOK, 1931/32 Macao Ha inaiiino, 69,2 x 61

Macno wa inavo, 77x57
6. I'EOPIr'rroc

BO KA®EAHA II, 1932 Y/IHYHH YEKHBAIBA, 1917

Macno Ha uaairo, 90 x 67 auiniozpaguja, 23 x 14,6

MTOBPEJEH PABOTHHK, 1934 7. OTO MHJIEP

ypitiex ITOJICKO CEMEICTBO, 1919

PACIIETHE, 1939 8 TEOPI'rrPocC

Macao ua iaaitino, 83,5 x 67 TTOI/TEQ HA YJIHIATA TAYEHII, oxony 1920
56 x40,5

ITO/INTHKA , 1953

Moaue Ha xapituja, 27 x 35,5 9. TEOPI'rroc
MATHOHHYAP, oxoay 1921

MAJKA CO JETE, 1955 Moaus na xapiuuja, 36 x 24

Macaoma iiaaitivo, 109 x 91

10. TEOPI'TPOC
THTAPH, 1965 KA®PEAHA HA PEH, 'OQECBEPT, 1922
Macao Ha ciiaxao, 75 x 56,5

11. TEOPI'TPOC

CATHPH H XEHH, 1967 HHBAJIH], 1923
Macao Ha iaaiino, 50 x 70 myw Ha xapiauja, 46,1 x 45,7
CBAJIBA, 1969 12. TEOPI'TPOC
Macnao Ha ciwaxao, 41,5x29 OXAJO BAP, oxony 1924

iiepo na cyea xapiuuja, 46,5x61,5
HITHJIA, 1969
Macao Ha ciaxao, 54x14 13. TEOPT' rPOC

MAJIA KA®EAHA, 1922 /24
ABTOITOPTPET, 1971 iyw Ha xapiiuja

Macao Ha iaaitino, 83x65
14. OTO JHKC
TPH JEBOJKH HA YJIHIIA, 1925
iemitepa na wiepiiao4a, 95 x 100

15. OTO JHKC
ITOETOT HBAH JIHKEH
MACAO U ieMilepa HA UAQTHHO

16. OTO MHJIEP
LHHTAHCKO CEMEJICTBO IIPE/l 3AITPEXHA KOJIA, 1927

xpeda 8o boja, 60 x 44

17. OTO MHJIEP
IMHTAHCKA MAJIOHA, 1928

18. TEOP BA3E/THI]
TNOJIEMHTE ITPHIATE/TH, 1965
Macao Ha iaaiirno, 250 x 300

19. A.P. IEHK
MOITTEL HAHA3AZ] KOH MHPHHOT 3AJIHB, 1977

ypitiexc co boja u imyw, 1944 x 179

20. CTE®AH WIYECHH
KAITAYH BO CHET, 1984
Mmacno na isaitrno, 200 x 250



NIKOLA MARTINOSKT

10.

11

12.

13.

4.

15.

I6.

17.

SCHACHE, 1928
Ol auf Leinwend

UNRUHIGE, 1928
Zeichunng mit Bleistift

SITZENDE ZIGEUNERIN TRINKEN CAFE,1928
Ol auf Leinwand

DAS JUNGE FILOSOF, 1929
Ol auf Leinwand, 41,5 x 29

MADCHEN INS CAFE, 1930
Zeichunng mit Bleistifi, 25x 17,6

FREULEIN ARETI, 1931
Tempera auf Karton, 65 x 35

MANKEL, 1932/32
Ol auf Leinwand, 77 x 57

INS CAFEII, 1932
Ol auf Leinwand, 90 x 67

DIE VERLETZEN ARBEITER, 1934

Zeichnung

KREUZIGUNG, 1939
Ol auf Leinwand, 83,5 x 67

DAS POLITIK, 1953
Zeichunng mit Bleistift, 27 x 35,5

MUTTER MIT KIND, 1955
Ol auf Leinwand, 109 x 91

GITARE, 1965
Ol auf Glas, 75 x 56,5

SATIREN UND FRAUEN, 1967
Ol auf Leinwand, 75 x 56,5

HOCHZEIT. 1969
Ol auf Leinwand, 41,5 x 29

IDILLE, 1969
Ol auf Glas, 54 x 14

SELBSTBILDNIS, 1971
Ol auf Leinwand, 83 x 65

FOTOGRAPHIEN VON WERKEN

10.

11.

12,

13.

14.

15.

l16.

17.

18.

19.

20.

EMIL NOLDE,
TANZ UM DAS GOLDEN KALB, 1910
Ol auf Leinwand, 88 x 105,5

EMIL NOLDE,
DAS LEBEN CHRISTI : KREUZIGUNG, 1912
200x 191

ERNST LUDWIG KIRCHNER
BERLINER STRASSENSSENE, 1913
Ol auf leinwand, 121 x 95

ERNST LUDWIG KIRCHNER
IM CAFEGARTEN, 1914
Ol auf Leinwand, 70,5 x 76

ERNST LUDWIG KIRCHNER
SELBSTBILDNIS ALS SOLDAT, 1915
Ol auf Leinwand, 69,2 x 61

GEORG GROSZ
STRASSENGENIESSEN, 1917
Litografie, 23 x 14,6

GEORGE GROSZ
BLICK IN DIE TAUENTZIENSTRASSE, um 1920
Rohrfeder schwarze Dusche, 56 x 40,5

O0TO MULER
POLNISCHE FAMILIE, 1919

GEORGE GROSZ
DER ZAUBERER, um 1921
Federzeichung, 36 x 24

GEORG GROSZ
CAFE AN RHEIN, GODESBERG, 1922

GEORGE GROSZ
INVALID, 1923
Federung, 46,5 x 61,5

GEORGE GROS
OHIO CAFE, 1924
Federung, 46,5 x 61,5

GEORGE GROSZ
KLEINES CAFE, 1922/ 24
Federung

OTTO DIX
DREI DIRNEN AUF DER STRASSE, 1925
Tempera auf Sperrholz, 95 x 100

OTTO DIX
DER DICHTER IVAN VON LUCKEN
Ol und Tempera zuf Leinwand, 225 x 120

OTTO MULLER
ZIGEUNER FAMILIE, um 1927
Kreide im Farbe, 60 x 40

OTO MULLER
ZIGEUNER MADONA, 1928

GEORGE BASELITZ
DIE GROSSE FREUNDE, 1965
Ol auf Leinwand, 250 x 300

A.RPENCK
BLICK RUCKWARTS IN DIE STILLE BUCHT, 1977
Zeichnung mit Farbe und Dusche, 144 x 179

STEFAN SZCZESNY
BADENDER IN DER SCHNEE, 1984
Ol auf Leinwand, 200 x 250



Opzanusayuja

Myaej na zpad Ckoiije u MakedoHcko-zep Mancko Opywiieo
Odzoeopen ypedHux

Kaume Kopobap

Konyenyuja u iwexcia

IIpogh. 0-p Bopuc Ieilixoecku

I'pagpuyxo u auxoeno ypedysarse

Ppocuna 3aguposcka

QPoitiozpacpuu

Mapun JQumecku u Baazoja dprxos (Ha Gpednaiia xopuua)
ITpesod Ha Zepmarcku jazux

Ana Kopxencka

Jlexiiypa Ha MAKEOOHCKUOW ja3uKx

30pasxo Ciiamamioscku

Croiije, mapiu 1996

Organisation

Museum der Stadt Skopje und Mazedonisce Deutche Gesellschafi
Redakteuer

Klime Korobar

Konzeption und Text

Prof. d-r Boris Petkovski

Graphiche und Bildende Gestaltung

Frosina Zafirovska

Photographien

Marin Dimeski und Blagoja Drnkov (am vorderer Rindchen)
Uibersetzung auf Deutsch

Ana Korzenska

Lekture uf Mazedoniesch

Zdravko Stamatovski

Skopje, Mirz 1996

Myaejoit na zpad Ckoiije um ce 3abaazodapyea na i-iaiia 3naiia Mapiaunocka, lasepujaiia Huxoaa Mapiaunocku 00 Kpyweso,
Myaejoiti na coepemenaitia ymeiinocii "Cxoiije" u Ymelunuuxaiua zanrepuja "Ckoiije", kou nu u oilicidaiiuja deadiia 00 ceouiie
36upxu, oeoamoxcysajiku nu oa ja peasusupame osaa uroxcba.

Ha @ipednaitia kopuya:
Huxoaa Mapisunocku
Bo xadgeana I, 1932
Am vorderer Seite
Nikola Martinoski

Ins Cafe I, 1932

Ha 3adnaitia xopuya:
Ieopi I'poc

Maana xageana, 1922 / 24
Am letzte Seite:

George Grosz

Kleines Café, 1922 / 24

CIP - Karanormsanuja Bo ny6nekanuja Hapogaa B
yEEBep3HTeTcKa 6HbmHoTexa "KinamerT Oxpujckn”, Cromje

7.036.7 (497.17) Maprurocks, H. :7.036 . 7 (430)

HUKOJIA MapTHHOCKH H NepMaHCKHOT
excnipecaonmsam = Nikola Martinoski und der deutsche
Expressionismus : My3sej Ha rpag Ckomje, 1996 = Museum der Stadt
Skopje, 1996 / (xornenuuja u TexcT Boprc ITeTKOBCKH ; AA3ajH H
ypenysame ®Ppocura 3aduposcka ; ¢ororpadrr Maprs
Iumecku u Bnaroja [Ipakos. - Cromje : Mysej Ba rpag Ckomje,
1996. - (12) cTp. : maycTp. ; 30 cm

TexcT Ha Mak. H Tep. ja3nk.
ISBN 9989 - 612-09 -9

1. MAPTUHOCKMW, Huxona 2. IIETKOBCKH Boprc

fteyaiiu: uevamnuuya MHUJIE









