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Zoran KRZISNIK
Moderna galerija, Ljubljana
koordinator

Uvod

Sklep jugoslovanskih muzejev in galerij moderne umetnosti, da pricnemo skupaj predstavljati naj-
bolj profilirane osebnosti jugoslovanske likovne umetnosti, se po zacetni razstavi DuSana Dza-
monje nadaljuje z veliko osebno predstavitvijo Jagode Bui¢.

Ne samo, da gre pri Jagodi Bui¢ za izrazito avtsnti¢no umetnisko osebnost, ki v naSem likovnem
Zivljenju tvorno deluje in se predstavlja Ze vrsto let; zanimivo je tudi njeno izrazno sredstvo. Ta-
piserija, ki je eno znagilnih umetnidkih medijev jugoslovanske likovne kulture skozi stoletja in
tudi danes, je v delih Jagode Bui¢ dobila svojo najizrazitej§o predstavnico. Bui¢eva je ne le
doma, temved zlasti v tujini izoblikovala izjemne resitve in tudi prispevala k veliki priljubljenosti
sodobne tapiserije. Nesporno je, da je njeno ime povezano z najuspelejsimi realizacijami v tej
tehniki in da je s svojo suvereno, preprosto in svojsko govorico niti odprla nove moznosti v sve-
tovnem likovnem prostoru.

Ta vrednost Jagode Bui¢ je bila v svetu deleZna izjemne pozornosti; uspehi tako samostojnih
razstav kot najvija priznanja na raznih bienalih jo uvrs¢ajo med stalne in najbolj zazeljene go-
ste odliénih razstavise irom po svetu. Zato je prav, da sistemati¢no razstavljamo njena dela in
da to izrazito ustvarjalko vsak dan bolj razvejane dejavnosti in eno najboljsih jugoslovanskih
umetnikov tega &asa predstavimo v vseh vecjih centrih nase domovine.

V imenu Moderne galerije — koordinatorja razstave, se sodelujo¢im iskreno zahvaljujem. Pre-
pri¢ani smo, da bo tudi razstava Jagode Bui¢ delila uspeh prve, in da bomo s skupnim progra-
mom pomagali odkrivati celostno podobo te velike ustvarjalke. Prepricani smo tudi, da bomo
skupaj storili vse za &im uspednej$o realizacijo zamisSljenih monografskih razstav najvidnejsih
tvorcev sodobne likovne umetnosti in tako omogoéili $tevilnemu obg&instvu Sirom Jugoslavije spo-
znati in ovrednotiti dela, na katera smo lahko uoravi¢eno ponosni.



Lea UKRAINCIK
direktor Umjetnickog paviljona
u Zagrebu

U Umjetnickom paviljonu dogodit ¢e se jedan ne-
obi¢an susret. Susret dvaju fantasticnih krajolika.
Jedan od njih — Paviljon — arhitektura kasnog
XIX stoljeéa bio je smiSljen kao neobi¢an ambijent
koji se bojom, svjetlo§¢u, ukrasnim detaljima izdva-
ja od svakodnevne stvarnosti. Taj unutrasnji arhi-
tektonski krajolik u dana$njim ostacima jo$ je uvi-
jek dovoljno snazan da se mnogi slabiji osjecaju
ugroZeni. A oni koji donose svoju prirodu, koji su
u stanju uspostaviti pejsaz po vlastitoj mjeri, uvijek
u Paviljonu nalaze svoj pravi prostor.

Jagoda Bui¢ bas je takva osoba, koja rasprostire
oko sebe prirodu po svojoj mijeri.

lako je njezina umjetnost proistekla iz dalmatinske
zemlje, ona ima i nosi pecat njene individualnosti,
osjedajnosti i svojstvenosti. Skulpture Jagode Bui¢
u tekstilu oblikuju prostor, one su dio arhitekture i
sama arhitektura.

Jagoda je jednom i sama kazala da tapiserija ima
nekoliko dimenzija. To je vrijeme, taktilna osebuj-
nost, toplina materijala, neogranicene mogucnosti
strukture i, konaéno, tre¢a dimenzija. Ona tapiseriju
ne tretira kao plohu koja pokriva i dekorira zid nego
joj vraca autonomiju i radi tkanja koja slobodno Zive
u prostoru.

Jagodini oblici su monumentalni i namedéu se pro-
storu, kao da su zamisSljeni da zauvijek ostanu na
jednom mjestu. U isti ¢as, medutim, oni zadrzavaju
svu mekoc¢u i krhkost tvari, sav organicki Zivot iz
kojeg su izvedeni. U toj dvostrukosti nalazi se kori-
jen onog $to nas najdublje impresionira u skulpturi
Jagode Bui¢, onog po ¢em je njezina plastika sa-
mosvojna i u svjetskim razmjerima.



Corba ABALIMEBA-OMMUTPOBA
AupekTop Ha MysejoT Ha
coBpemeHaTa yMEeTHOCT

Ckonje

TpaHckpunumnjata Ha YMETHUHKOTO TBOPELUTBO CO
TaKkBa NWKOBHO-ECTETCKA CYNEepMOPHOCT Kako LTO e
BO Cny4ajos, Hé ocTaBa BO rp4oT Ha XxpabpuoTr
onTUMKM3aM: fAa v npoHajaemMe MUHIBUCTUHKUTE
afeKkeBati Ha NUKOBHOTO, »3aocbukonysajKue« ru na-
padpasupareata Ha BeKe M3peyeHWTe CyAoBM 3a
YMETHUKOT.

Cenak HEOCNOPHW Ce OApPefeHW YHaHWMHW 3akny-
HouM KOW ceralHuTe U WAHWUTE BpeaHyBara umaar
Manu LWaHcu Aa ru koperupaart, Gupejku HW3 nuy-
HocTa Ha Jaroga ByuK ce cnegu CeBKYMHWOT Auja-
NeKTW4KW Npouec BO MCTOpWjata Ha CoBpeMeHaTta
Tanucepuja. Bo Lllectata peueHuja Ha 0BOj Bek,
saeaHo co MarpaneHa AbakadoBud, Jaropa byuk ru
W3BpLUIYBA HajpeBONyLUMOHEPHUTE MPOMEHU BO OBaa
NUKOBHA AUCUMNAWHA, YHUWTYywajku ro MutoT 3a
KnacuyHata Tanucepuwja u m3bopysajkm ce 3a Hej-
3UHWOT pamMHOMpaBeH cTaTyc Vis a vis cnukapcTBo-
TO, CKynnTyparta 4 rpacdwvkara. Bo taa cmucna, nu-
KOBHO-ECTETCKWOT MHTEH3UTET U 3HAYeHETO Ha Hej-
3UHUOT TKae4ykM HEpPB BO WCTOpWjata Ha cosBpeme-
Hata YMETHOCT, ja Tonepupaart Komnapauujata co
ynorata Ha [uWkaco Bo cnukapcTeBoTo U Ha Myp BO
ckynntypata. W Tpeba pa ce Harnacu pgeka, Jyro-
cnasuja ako Hekoraw 6uia BUCTMHCKa aBaHrappa
BO COBpEMeHaTa JIMKOBHA YMETHCCT, TOa Ce Cny4y-
Bano BO roavHwte kora BbyuK cmeno ja naHcupa
HoBata Mmopdonolika eKcnpecuja Ha TKaeHute
HUTKW.

A Kora ce coo4vyBame CO YMeTHW4YKa WHAMBUAyan-
HOCT KOja rM HagMUHyBa NOKanHWTe u reorpadicku
M AYXOBHW AWMEH3WW Ha BPEMEeTO U MPOCTOPOT, Hé
npevyexkysaar 6e3MWNOCHWTE WIPW Ha AuNemuTe:
WTO, Kako W KONKY fAa ce Kaxe 3a Hea?

TemaTCcKo-COAPXKUHCKMOT peneptoap Ha bByuK Gelwe
W OCTaHa opraHcku Wu3'pTeH op HaweTto nopHebje.
Bo no4eToKOT MHCMUpauuuTe TPrHyeaat noeeke opf
eTHorpacdcko-reoMopHUTE CTPYKTYPM Ha Hauuo-
HanHata gapeHocT, HyaejkKw epHa pekopatuBHO-fAe-
CKPUMTMBHA TpaHcKpunuuja, 3a pa Habpry ru Ha-
nywTy MpPeno3HaTnuevTe, BWU3YEeNHWTE BPCKW CO
chonknopoT, BO Monsa Ha eaHa MOCYNTUIHO CoOoM-
wreHa metadopudHo-ambnemMaTuyHa n MUTCKU 03BY-
4YeHa ekcnpecwja. Baka TpaHCOPMUpaHUTE »NY3HU«
Ofi KYNTYPHOTO W YMETHWYKOTO HAacneacTso W Tpa-
nvumjata Ha bankaHoT, ro noTBpaysaaTt NAOQHWMOT
Avjanor Ha asTOPOT CO MWHATOTO BO CErawHWTe
naejHn chepu. MopdonowkuTe 0CoBeHaCT Ha HEj-
3uHaTa Tanucepuja (Mako TpajHO NoBpP3aHM co OBaa
noysa), 6naropapejku Ha cBecHocTa 3a npwopwTe-

TOT Ha NWKOBHWOT MMMepaTUB BO OAHOC Ha BuU3yen-
HOTO WCKYCTBO, Ce W3rpaayBaat BO aBTOHOMHMU
obnuuM €O CBOW WHAOMBUAYANHW PE3OHW Ha Mo-
cToerse. Bo HMB acouujaummuTte ce McTo Tonky 6o-
ratv 1 NPOW3BOMHMW, KOMKY LUTO Ce MOXHOCTUTEe Ha
yoBedkaTta umaruHaumja. Ce coovysame co cnobop-
HW apTukynaumy Ha CBOEBUAHW MeaHOpW BO Npo-
CTOpPOT, co BpaHysBara Ha HOpMWUTE BO AHBUPOH-
MaHOT WTO rOo OCMWCAYBaaT, a MoHeKoraw Wu co
BO3BMIUEHA MOHYMEHTanHOCT Ha HMBHATa cTaTu4Ha
NnoCTaBEHOCT.

OemucTudmumpaHn ce TpaguuuoHanHute ccakarba
3a HeAennuWBoCTa Ha Tanucepwjata of supoT. BywK,
3anasysajku ro npennetoT (kako ocHoseH Gener Bo
oBaa obnacT), cCMeno ja nocrtasyea uBpcTarta apma-
Typa Ha »MeKuTe hopMu« BO npocTopoT. PobycT-
HaTa eHepru4HOCT Ha BEePTUKaNHOTO TKaere co3fa-
Ba NNacTU4HW CTPYKTYpH, WTO BO cebe wHTerpupaar
nen op cneunduHHOCTUTE M Ha Tanucepujata (Bon-
Ha, npenneT), W Ha cKynnTtypata (BONyMeH), W Ha
CNUKapcTBOTO (BanepcKu MNW CBETNO-TEMHW OAHO-
cu), 3a Koum Moxebu HajaseksaTtHa TEPMUHONOLLKA
netepmuHaHdTa 61 6una amepukaHckara: soft sculp-
ture. BnaropopgHaTta rpara OA Koja Ce WCTKaeHwu
OBve [efla 0BO3MOXYyBa packollHa ckana Ha Tkae-
YKW MOXHOCTH. I'pyﬁoro, pyCTVHHO TKMBO Ha rnaBHoO
BEepTUKanHoO MocTaBeHWTe MOBPLUWHW O aHumupaar
XOPWU3OHTaNHK penjepHn MHTepBeHUWM, coanasajku
CTpOrK reoMeTpucky on-apT edektu. YecTto npwu-
MeHyBaHaTa TexHuWka Ha cnoboAHO MaHunynvpakse
CO BOMHAaTa, PUTMUYKUTE WIPU Ha MOMHUTE NMOBPLUW-
HW CO MpasHUTE W 3ronemyBarseTO Ha KOHTPACcTOT
Ha cBeTno-TeMHoTo, 36opyBaaT 3a MUHYLMO3HO Mpo-
y4yBare 3aKoHWTe Ha 06nukoT BO MpocTopoT. Kora
KOH CeTO Toa Ce [oAafe W KOHCEKBEHTHOTO MOYMUTY-
Barbe Ha »chopmara Kako HOCWUTEN Ha BHaTpelHuTe
COAPXWHU« 1 MCMONHYBaHETO Ha KPUTEPUYMUTE Ha
Taa HYXHOCT, CTaHyBa jacHa pamata Hape4eHa
Jaropa ByuK u TauMHcTBEHaTa CHaXHOCT Ha Tue
FTMraHTCKK nnacTu4Hu »5p83ﬂ14« BO MPOCTOPOT Ha
HaweTo Bpeme.
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Mildred CONSTANTINE
Curator, Museum of Modern art
New York

It is no accident that Jagoda Bui¢ was among the
international artists invited to participate in the 1971
"Rosc” (’Poetry of Vision") exhibition in Ireland.
As James Johnson Sweeney wrote in the catalog
of the exhibition, her work fulfills the "breadth of
exploration of both materials and concepts, a per-
sistent search in fresh directions, a hospitality to
fresh directives, an appetite for fresh horizons” that
the jury sought in its selections.

Bui¢ is deeply rooted in the heritage of the old
Mediterranean, of the Dalmatian stones, flora and
fauna, and the rugged soil of the Balkans. The art-
craft tradition of the east-west culture from which
she comes carries with it a ritual formality. Her
personal expression of all this speaks of an intimate
relation between her materials and the poetic and
cerebral process that combine to make up her
vision. In her volumetric forms her poetry is expres-
sed with an awe-inspiring solemnity. Working in
monumental scale, mostly with wool and sisal,
preferably in blacks, browns, and grays with an
occasional touch of gold, or an occasional use of
silk to counterpoint the ponderous materials, Bui¢
seldom departs from traditional weaver's techni-
ques.

In speaking of the avant-garde tapestry she has
said: "It is nothing more than a return to the primary
qualities of weaving and its laws, a love for the
material and the act of directing it to tactile sen-
sibility. However, | foresee new possibilities of
interlacing. When | say interlacing, | think of the
weft and of the infinite mathematical possibilities
of the ligature of the thread. These possibilities
represent the instrument of the tapestry worker, the
possibility of finding a veritable textile existence.
On the road of this technical evolution from tapestry
to weaving, tapestry loses even its name, but it gains
its place in the plastic movement of today.”

As a catalyst for her art form she seeks modern-
jzation not through mechanization but, as her draw-
ings show, through a thought process. An integrat-
jon and organization of thought is combined with
vestiges and memories of bygone periods of rustic
mythology that enables her to render the invisible
visible. However, her work is above all modern
in purpose. "Today, | see the meaning of all the
new movements in the synthesis of architecture
with the other branches of plastic creation. In this
sense, the tapestry, as well as all the other spatial
elements, cannot be only decorative; it is conditi-
oned by space and creates for itself an ambiance.
The tapestry exists in counterpoint to the "warm”
and "cold"” surfaces of modern architecture, in
counterpoint to the emphatic materials like stone
and steel. The fibers also stifle sound. | do not
wish to cover the walls with tapestry; | would like
them to exist together, so that the wall is present
in the composition. Therefore the numerous perf-
orations in my weavings. But | would like to go
further, working at weaving which exists freely in
space. | embrace works in three dimensions which
live in the space which conditions them.”

There is no narrative pictorial element in Buic's
work, neither a depiction of an actual event or
object or person. Such imagery as appears is in the
nature of heraldic symmetry, of emblems made

emphatic and emotional by expanded scale and
persistent use of a dark color. Diagonal lines, dia-
mond shapes graduated in size, horizontal lines
made bolder by being raised from the flat surface,
the circle — all of these are arranged in what might
seem symbolic phenomena if indeed one could
"read” a significance from these ancient, almost
universal signs. The color is generally monotone
without strong contrasts to relieve the insistent
whole. But variations in surface, a rhythmic use of
apertures or slits, the shaped compositions, all offer
a vital ceremonial character of timelessness.
Undeniably, Buié's work in costume design and
scenography has been en indispensable source of
inspiration. For years she has been associated with
the Dubrovnik Theater Festival which presents many
of its programs in medieval buildings and in the
open courtyards surrounded by medieval archi-
tecture, cliffs, ledges, where the air is clear and
suffused with the pungent scent of pine and flowers.
In this indigenous atmosphere, theater is embel-
lished by her materials, which help to create new
dimensions in scenery and costumes. This creative
liberty surely liberates Bui¢ in her thoughts about
new perspectives, and new relationships in space
with regard to her weaving.

As a person, she is warm, voluptuous, and gregar-
jous; as an artist she is intensely involved with all
the different aspects of her work. As an artist, she
does not always go her lonely way; rather she
dreams of situations in wich shared beliefs can
work in harmony. Thus, in 1968 she envisioned a
dialogue with some of her fellow artists—an envi-
ronment in the form of a snail in which the work
of Magda Abakanowicz, Sheila Hicks, Ingrid, and
"|ch" could come together (p. 127).

There is also a kinship with the sculptors working
in her own country during the past decade, whose
use of inorganic materials—iron, steel, and other
metals—illustrates a strong consanguinity of form
and scale. All of Buié's work is directed toward the
sensibilities of the contemplator, making great de-
mands on his involvement, yet, as a work of art,
retaining a separate existence.

Jagoda Buic occupe une place internationale. A ses
débuts, elle a travaillé pour le Festival théatral de
Dubrovnik et elle a réalisé des mises en scéne et
des costumes. Son art se ressent de ces contacts
avec le théatre. Sans doute faut-il trouver |1a I'expli-
cation de la poétique de sa vision et de I'échelle
monumentale de ses créations. Jagoda Buic s'est
fait en quelque sorte le porte-parole de toute une
génération d'artistes passionnés par les nouvelles
perspectives et les nouvelles relations dans I'espa-
ce, des aris du textile. Elle écrit: «Dans la nouvelle
tapisserie (au contaire), un espace imaginaire est
créé par la composition des reflets. Cette tapisserie
introduit dans le visuel les valeurs imaginaires.»

Madeleine JARY
Conservateur

du Musée de Gobelins
Paris



Jeanine WARNOD
Critique d'art, FIGARO, Paris

A Paris, la «Cité Internationale des Arts» I'accueille
dans un appartement d’un vieil hotel du Marais, elle
en fera un atelier de tissage. A Sao Paulo, ou elle
vient d'obtenir un grand prix de la Biennale, elle
trouve un climat de travail tout différent. D'une
curiosité jamais satisfaite, elle en profite pour
découvrir au Mexique I'art précolombien et en tire
profit pour ses recherches personnelles. Puis re-
venue a Dubrovnik, elle retrouve une existence
simple en contact direct avec la nature.

Il'y a chez cet artiste une attirance pour un art
authentique lié & la tradition de son pays. Ses
matériaux: la laine que lui apportent les bergers
des montagnes, les crins de chévre de Serbie, les
vieux cordages de chanvre des bateaux échoués
sur les plages de |'Adriatique. Sa main-d'ceuvre: les
paysannes de Bosnie qui ont hérité de leurs ancé-
tres les régles strictes du tissage. Toutes ses créa-
tions sont fondées sur |'artisanat mais son refus du
folklore la pousse a inventer des formes neuves.
Iy a en elle la double inquiétude, d'affronter
I'inconnu et de mener a bien un art nouveau, tout
en maintenant les techniques traditionnelles. Mais
la réussite de sa carriére n'est-elle pas due a ces
conflits permanents?

Sa jeunesse, elle la passe a Split, au centre de la
ville ancienne construite par Dioclétien. Son pére,
gouverneur de la Dalmatie et amateur d'art, ouvre
son esprit & la beauté du monde. Puis la guerre
détruit tout son univers. Alors, sur ses cahiers de
classe, elle dessine et reconstruit une ville imagi-
naire. Plus tard, elle continuera d'ailleurs cette
quéte incessante & travers I'architecture, les décors
de théatre, la tapisserie.

Sa formation est classique mais son besoin de
s'exprimer dans un langage nouveau se manifeste
en toute occasion. Ainsi se procure-telle toutes sor-
tes de tissus, ce qui était, au sortir de la guerre,
fort difficile, les plie, les colle pour en découvrir
les richesses tactiles, les différences de souplesse,
de chaleur, les qualités spirituelles, cherchant ce
qu'elle pourrait en obtenir. Le théatre lui ouvrit
alors la voie. Shakespeare et les Grecs furent ses
maitres et elle tissa pour le personnage d'Hamlet,
une robe en toile de jute d'une simplicité ascétique
mais qui pourtant réussissait a indiquer, sans aucun
doute possible, la grandeur du personnage. Elle
devint ainsi la premiére et la plus jeune femme
scénographe de Yougoslavie.

Le Conseil Fédéral de Belgrade Iui commanda sa
premiére tapisserie. Ce fut une aventure. «Que dois-
je faire pour I'Etat», pensa Jagoda, avec une cer-
taine idée de défi. Elle fixa son choix sur une ceuvre
non traditionnelle: une verticale rouge de six mé-
tres de hauteur en grosse laine. L'inauguration était
fixée le jour de l'anniversaire de Tito. Pour féter ce
«jour de la jeunesse», des porteurs de flambeaux
accourent vers Belgrade de toutes les régions du
pays. Jagoda BUIC, elle aussi, participa & sa ma-
niére & ce marathon. Dans son atelier de Zagreb,
elle commencga a tisser, le jour du départ des
coureurs, et n'avait que vingt jours devant elle pour
achever son ceuvre. Chaque soir, elle lisait dans
le journal, ol en était la course et calculait combien
de métres, il lui restait a tisser. Aidée de deux
femmes tisserands, qui devaient répondre fidsle-

ment & ses intentions sur des métiers de basse lice
traditionnels, elle travailla jour et nuit jusqu'au
moment ol elle put déployer son oceuvre tissée,
modulée d'une infinité de rouges.

Jagoda BUIC se souvient que le grand peintre Mi-
LUNOVIC lui dit alors que sa tapisserie lui rappelait
les ceintures des guerriers du Monténégro. N'en
ayant jamais vu auparavant, elle fut trés fiere d'avoir
retrouvé inconsciemment une vieille tradition de son
pays. Ainsi qu'une force d'expression qu'Henry
MOORE avait beaucoup appreciée lorsqu'elle I'avait
rencontré a Dublin.

Ce fut a la Biennale de la tapisserie de Lausanne
ou elle exposa dés le début, qu'elle suscita la sur-
prise et l'intérét des spécialistes en montrant des
tissages en relief. Comme dans la sculpture, elle
faisait jouer la lumiére entre les creux et les saillies.
Puis toujours & I'affit d'une nouveauté, elle inventa
de suggérer une forme avec la trame elle-méme et,
pour ce faire, se fit construire un métier qui au lieu
de tisser a plat lui permettait de réaliser un tissage
dans l'espace. Elle réalisait ainsi une forme en
volume, une sorte de sculpture de laine qui devint
pour elle I'essentiel de son travail.

Lorsque Jagoda BUIC et ses aides se placent de-
vant le métier a tisser, l'artiste a déja supputé et
résolu les problémes que pose la réalisation de
I'ceuvre & naitre. Elle sait déja ce que les matériaux
employés donneront comme flexibilité, résistance
a son propre poids allant parfois jusqu'a plus de
200 kilos, ol doivent intervenir les ligatures des
laines. Elle sait exactement ou elle veut aller et ol
elle va. Il lui faut bien agir ainsi car elle n'a encore
jamais trouvé un atelier d'une taille suffisante pour
ses volumes souples lui permettant de juger son
travail au fur et & mesure qu'il avance. Elle ne le
découvre dans sa totalité qu'une fois exposé. Ce
fut le cas, par exemple, pour la «Colombe Blessée»,
présentée en 1969 a la Biennale de Lausanne et
qui, lorsqu’elle la vit pour la premiére fois réalisee,
répondait exactement & I'esquisse d'ou elle était
née.

Jagoda BUIC a inventé, a l'aide de la laine tissée,
des formes d'expression. Elles ont paru, & juste
titre si originales que d'autres les ont imitées.
Prisonniére de sa propre réussite, elle va encore et
toujours de l'avant.
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Werner SCHMALENBACH
Direktor, Kunstsammlungen
Nordheim — Westfalen,
Disseldorf

Friher, vor noch gar nicht langer Zeit, stellte man
sich unter modernen Tapisserien etwas vollig an-
deres vor. Man dachte an Aubusson, an die »Re-
naissance« der Tapisserie unter der Aegide von
Jean Lurg¢at, oder auch an so eminente Kinstlerin-
nen wie die unvergessene Woty Werner. Tapisserie
war Weberei, Wirkerei, und sie bedeutete das Inein-
andergreifen von Kette und SchuB am Webstuhl.
Das wurde schlagartig und weltweit anders, als vor
mehr als einem Jahrzehnt zwei Kinstlerinnen aus
Osteuropa auf den Plan traten und zeigten, da man
mit dem textilen Material auch etwas ganz anderes
machen konne, etwas, das mehr mit Flechten und
Schlingen und Knoten zu tun hat als mit Weben
im traditionellen Verstand. Es waren die Polin Mag-
dalena Abakanowicz und die Jugoslawin Jagoda
Buié. Beide |ésten sich vom Webstuhl, beide gaben
dem Stoff eine ganz neue, kraftvolle Stofflichkeit,
und beide stieBen mit ihren Arbeiten wagemutig
in den dreidimensionalen Raum vor. Was sie mach-
ten, waren gar keine Tapisserien mehr, vielmehr
freie Kunstschopfungen aus textilem Material und
schlieflich textile Skulpturen und Environments.
DafBl Jagoda Bui¢ Jugoslawin ist, hat fir sie selbst
und hat fir ihre Kunst grole Bedeutung. Sie wur-
zelt sehr bewuf3t und fithlbar in nationalen, in regio-
nalen Traditionen: naher den Netzen dalmatinischer
Fischer als den »Gobelins« franzosischer Kiinstler
oder deutscher Weberinnen. Zugleich aber, unbe-
schadet dieser Verwurzelung, entfaltet sich ihre
Kunst in einer ganz und gar kosmopolitischen
asthetischen Sphare. Wenn da einerseits vieles aus
den Kréften des heimatlichen Bodens lebt, so macht
diese Kunst sich doch frei von jeglicher Folklore,
stellt sich mitten hinein in das weltweite kinstle-
rische Diskussionsfeld und leistet hierzu einen Bei-
trag von unverkennbar starker Personlichkeit.
Jagoda Buié¢’'s Arbeiten besitzen in der Tat »Person-
lichkeit« in hohem Mafie und dank dessen eine
ungewohnlich starke Présenz (berall dort, wo sie
einem begegnen. Das wurde sozusagen unentrinn-
bar klar an der letzten Biennale von Sao Paulo, wo
es iliberhaupt keine Frage war, daff der Grofe Preis
der Biennale ihr zustand. Personlichkeit, Kraft, Sinn-
lichkeit und Unabhéngigkeit: das sind Worte, die
Jagoda Bui¢ einem auf die Lippen zwingt, weitab
von allen mehr oder weniger Zren Formeln
zllem, was
<s und der

0O
3,

Handarbeit zu leiden hat. Uber all dies setzt diese
Kinstlerin sich mit der ganzen Kraft und Selbstge-
wiBheit ihres Kiinstlertums hinweg. Das Besondere
liegt wohl, abgesehen von der neuen kiinstlerischen
Vision Uberhaupt, in der hier lberaus fruchtbaren
Spannung zwischen regionaler Traditionalitdt und
Urbanitat, zwischen der Bindung an Herkunft und
Heimat und grofter individueller Freiheit. Jedermann
denkt, wenn er vor diesen monumentalen Objekten
steht, an eine prazivilisatorische Wirklichkeit, durch-
aus mit hieratischen Anklangen; aber niemandem
wird es einfallen, darin die Bemiihung um die Er-
neuerung volkstumlicher oder volksundlicher Tradi-
tionen zu erblicken: die Tradition wird in gleichem
Mafle bewahrt wie lberwunden.

Ich hatte, als ich — um einen kurzen Text gebeten
— zur Niederschrift dieser Zeilen ansetzte, nicht
vor, eine Analyse der Arbeiten von Jagoda Bui¢ zu
versuchen. Ich hatte vor — und viel mehr ist ja
auch nicht geschehen —, ein Bekenntnis zu diesen
Arbeiten abzulegen.



Zoran KRZISNIK

Predgovor

Kreacija v najpolnejSem pomenu besede:
ustvarjanje tako rekoé iz NICA. Iz niti, materia-
lizirane premice, gradiva, ki je najblize enodi-
menzionalnosti, zgolj ideji. Iz nje naj z ustvar-
jalnim dejanjem zrasejo material, forma, de-
kor. Zrasejo do monumentalnih dimenzij. Kot
nova oblika reliefa, skulpture, arhitekture, kot
nekaj $e poleg in zunaj tega. Svojega. |z gra-
diva pogojenega. Avtonomnega. »Tapiserija«
je zastarel neprikladen izraz za tisto, kar daje
Jagoda Buié, v svojih gigantskih stvaritvah ji
je prenovila, preobrazila pojem in funkcijo.
Drzen polet v svet in potrebe enaindvajsetega
stoletja kot bi navdihoval oblike in barve nje-
nih del. Tu so vsi odtenki naravne barve volne.
Prelivanje nikoli povsem izenacenih belin, ki v
njih Se ¢utis toploto voljnega telesa ovce, in ti-
stih zmeraj na rjavo, sivo, rde¢kasto ubranih
érnin, ki so barve ovéje dlake, nezmozZne, da
bi v popolni érnini barvo zanikale. Potem rdeca
granatnega jabolka; in Sele nato, kot z nekaks-
nim odporom, se obrne Jagoda Bui¢ k sinte-
tiéni niti in barvam. Enaindvajseto stoletje jih
po vseh predvidevanjih vklju€uje v svojo podo-
bo. A hrepenenje po pristnem, prvotnem, top-
lem, ¢etudi nekoliko robatem, nekoliko okor-
nem, po naravnem, bo v njem prisotna Se ve-
liko moéneje kot je v zdajsnjem, Cetudi zahod-
ni ¢lovek Ze zacenja hlipati po tem.

Korenine umetnosti Jagode Bui¢ segajo daled
nazaj. Ne toliko v svet folklore, ¢eprav Steje
umetnica k tistim, ki ¢rpajo iz bogate ljudske
umetnosti in delajo na prenovitvi, funkcionali-
zaciji folklornega ustvarjanja z vidika novih
Zivljenjskih pogojev in zahtev. Toda pojem fol-
klore se veze na povsem zgodovinsko civiliza-
cijsko stopnjo. To kar nastaja pod rokami Ja-
gode Bui¢, kar zadobi obliko in funkcijo po
njeni zamisli, pa izvira iz veliko prvotnejSega,
prav od tam, ko je prazgodovinski ¢lovek, pra-
zgodovinska Zenska spredla prve niti in jih pr-
viC zacela plesti v kite, zankati v mreze, viti
v vrvi, krizati in prepletati v tkanje in dosti na
to Se nabirati v redi pletenja in drzne zracne
kozolce s kvackanjem. Vse, kar se je dogodilo
z nitjo kot ustvarjalko trodimenzionalnega gra-
diva, ne zgolj krasilko dvodimenzionalnih plo-
skev, je za Jagodo Bui¢ posebno zanimivo.
Mojstrsko obvladuje vse te tehnike. Imajo pa
vse nekaj skupnega: niso rezultat Ciste igre in
niso bile — niti sprva — zasnovane v magi-
¢en, temve¢ v neposreden prakticen. vsak-
dnevni namen. Odevale naj bi, ogrevale. zaje-
zovale; zapirale pot vplivom podnebja. zajes-

male bogato bero, bogat ulov. In ta njihov
znacaj je vztrajno prisoten tudi v najdrznejih
kompozicijah tridimenzionalnih teles, v njenih
naravnost urbanistiénih konfiguracijah. V dvaj-
setem stoletju stekla in betona in plastike in
vsemu temu sorodnih snovi, vnasa Jagoda
Bui¢ toploto volne, taktilni uzitek grobega in
finega vozlanja in tkanja, vizualni uZitek vzne-
mirjenja in pocivanja na umetelno prepletenih
nitih, zdaj razburljivo razgibanih, potem spet
umirjenih in urejenih v ponavljajo¢ se vzorec
preprostega, folklorno oblikovanega motiva.
Smisel za ljudsko umetnost v globljem smislu,
ji je bil polozen tako reko¢ v zibko. Jagoda
Bui¢ je rojena v Splitu, v Dalmaciji, ob tisti cu-
doviti obali stare kulture, likovne in knjizne,
odprti proti morju in zapirajo€i proti kopnemu
zaledju s planinami, ki so videti same kot orja-
8ke skulpture in, ki dajejo gradivo za znacilno
kamnito arhitekturo in prav tako znacilne spo-
menike.

Ob obali ¢rno oblecenih Zensk, ki so tradicio-
nalno prezivljale malodane vse Zivljenje v Zi-
vem vdovstvu: na morju se mudec&i moski so se
vracali ob&asno, da ni izumrl rod — ali pa se
z morja tudi niso vrnili. V niti s svojih preslic,
v svoja tkiva, pletiva, veziva so vlagale te zen-
ske vso svojo duso, svoja hrepenenja, podobo
svoje usode — prav kot so jih kamnoseki, s
svojo obrtjo moéneje privezani na kopno, via-
gali v oblikovanje kamnitih skladov. Ko je Ja-
goda Bui¢ po Studiju na likovni akademiji in
univerzi, kjer je vpisala umetnostno zgodovino,
po spoznavanju bliznje Italije, kar je pomenilo
poglaviten pretres sre¢anja s staro etrursko in
srednjeitalijansko primitivno umetnostjo, pri-
dla v Rim, v eksperimentalni center Cinecitta
na Studij scenografije in kostumografije, se
je zacel kristalizirati v njej tisti posebni pogled,
dan tako redkim ustvarjalcem vseh ¢asov: rekli
bi mu globalno historiéni pogled, ki spontano
veze vse plasti ¢lovesSkega gibanja in ClovesSke
kulture v — sicer v meje ene osebnosti ujeto
— celovito podobo, sposobno izraziti se v
enem vsezajemajoc¢em znaku, eni formuli, ¢e-
tudi tedaj brz¢as $e ni vedela, da bo njeno
najlastnejSe izrazilo tapiserija.

Sistematicno se je zacela ukvarjati s tapiserijo
na dunajski Soli za uporabno umetnost, kjer je
preucevala hkrati tudi gledaliski dekor. In sce-
nografija — filmska, dramska, baletna jo je,
kakor kostumografija, zmerom spet navajala k
vrhunskim zahtevam, tako ob vizijah genijev
literature, kakrSen je Shakespeare, kot ob
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umetnem ustvarjanju pristne Zivljenjskosti, ka-
krdno terja film. Prav mnogovrstnost njenih in-
teresov in njenega &tudija — pokazala je
ustvarjalno zanimanje tudi za dizajn, za indu-
strijsko oblikovanje — pa ji je dalo tisto spo-
sobnost odmetavanja. odrekanja, ki je nujna
za umetnika enovitega ustvarjalnega koncep-
ta, do kraja iz&is¢enih monumentalnih oblik.
Prelomne letnice v ustvarjanju Jagode Bui¢ so
1965, ko je v Lausanni prvi¢ razstavila relief-
no tapiserijo in 1967, ko si je zamislila prve do
kraja trodimenzionalne. Vse drugo je potiem
sledilo iz te revolucionarne novosti.

Ce trdimo (pustaje za trenutek v nemar vse
drugo), da izhaja konéna formula tapiserij Ja-
gode Buié iz dveh virov, iz »Zenskega« prede-
nja in tkanja in »moSkega« kamnosestva dal-
matinske obale, to ni samo fraza. Ena izmed
prehodnih — pa v rezultatih obnavljajo¢ih se
faz njenih tapiserij je bilo obdobje sozvocja
reliefne tapiserije in stene, bolje: zidu vidnega
skozi odprtino v tkanju. In ne glede na to, kje
in kako je bila taka tapiserija v razstaviséu
obegena in v zvezi s tem, kak3na je bila stena,
ki je ustvarjalno sozvenela z njo, je ocito, da
je prvotni soustvarjalec teh tapiserij zid dal-
matinske hige in obklesanega kamna, njegova
naravna barva, hrapavost, spoji. In samo kjer
tega zidu ni mogoc¢e ugraditi v njene danasnje
tapiserije — skulpture, je Jagoda Bui¢ posegla
po cementu. Cement in volna — dva ekstrem-
no razli¢na materiala — sta zdaj dosegla v de-
lu Jagode Bui¢ sozvenenje. Nit ozivlja togost
in krutost gradiva, cement — ta, pa daje niti
tisto moznost izraziti se trodimenzionalno, ki ji
spri¢o njene volnosti manjka; daje okostje top-
loti in mehkobi Zivega gradiva volne in priloz-
nost, da se nit izkaze kot graditeljica Cisto
novega tipa: zdaj ob dopolnjujoCem jo ce-
mentu doseze tudi tisto Zlahtno agresivnost, ki
ji je sami poprej manjkalo, tisto moznost, pre-
nesti prednosti in zahteve imanentnih lastnosti
v prostor samostojno, napraviti v tapiseriji po-
doben kvaliteten preskok kot ga je arhitektura
dosegla z vpeljavo Zelezobetona.

Prav moZnosti, ki so se odprle s kombinacijo
(cement, volna) so zvabile Jagodo Buié tudi od
njenega klasi¢nega, naravnega materiala k
umetnim vlaknom, ki jim laze odrejad lastnosti
in kjer je utegnila sama nit vsebovall potrebno
trdnost za oblikovanje silnih likov velike sce-
ne. Zakaj $tudij scenografije nikakor ni bil na-
kljucje v razvoju Jagode Buié, kot tudi ni bilo
naklju¢je njeno izrazito kostumografsko ob-

dobje — vsa njena umetnost se zmeraj spet
vrada k ¢loveku, zdaj k najosnovnejsim potre-
bam njegove vsakdanjosti, zdaj k njegovim ve-
soljskim aspiracijam. Ali, izrazeno drugace: za
gradivo, tehniko in vizijo Jagode Bui¢ se meja
med banalnim in vzvidenim brise, njen Clovek
je hkrati zemsko bitje z vsemi drobnimi nuj-
nostmi in Zeljami svoje vezanosti, in gigant, ki
ne pozna omejitev v svojem videnju, svojih
zahtevah in svojih moznostih. Umetniska tvor-
ba postane v njenih rokah vse — od ogrinjala,
oblagila (ali vsaj nazivi oblacila) pa do zasti-
ral, zagrinjal, zaves, blazin, paravanov in vsem
tem sorodnim elementom njene velike, manjse
in miniaturne scene ter njenih »objektov«, ki
nimajo v prakticnem svetu nikakrsnega dvoj-
nika.

Domiselnost njene tapiserije je neizérpna.
Ustvarja gibljive strukture, ki so vanje vkljuce-
ni veter in volna in zelena pokrajina. Tapiserija
je odelo stene ali relief, ali zavesa, paravan,
ali goba in steber. Je zgolj fasada in je trdo
zasidran objekt, je groze¢e mogoéna in ob-
&utljivo voljna, sega v prostor in ga lovi v svoje
mreZe, zanke, krila, Zepe. Nikoli pa ji ne manj-
ka dinamiénosti in pogled, ki roma po kompli-
cirani povréini, ustvarjeni iz nestetih moznosti
prepletajogih se niti, ne obmiruje nikoli, Ce-
prav pri tem neznem sprehajanju po voljnem
gradivu ne obé&uti utrujenosti.

V &em je magic¢nost tako preproste predene
in tkane niti? Kje je meja, na kateri prehaja iz
&iste uporabnosti na element vizije? Nekje v
delu Jagode Bui¢ je vsebovan odgovor na to
vpradanje. In tamkaj bi bilo mogoce razresiti
tudi dilemo, ali je v globalnem pogledu umet-
nice, ki vsebuje globoko nagnjenje k arhetip-
skemu, vsebovano nekaksno vraganje k tradi-
cionalnemu, &etudi vraéanje na novem zavoju
spirale, ali pa gre za prodor v povsém novo
sfero, za razsiritev likovnega »delovisCas, Ki
bo v prihodnje prineslo v novi tehniki nepred-
videne nove rezultate?

Jagoda Bui¢ sama se je ta hip nekoliko od-
vrnila od &iste tapiserije in se ta hip ukvarja
z nekoliko figurativnejsimi elementi. Zanke,
zepe, valovanje, plahutanje in upogibanje svo-
jih vezanosti na steno in njene dimenzije osvo-
bojenih tapiserij je prepustila sama sebi in
njihovemu lastnemu notranjemu Zivljenju. Nje-
na Arijadina nit je pokazala pot iz enega labi-
rinta in nas zapredla v drugega, katerega ma-
gijo &utimo in se ji predajamo brez Zelje, da bi
se ga resili.
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razvijanje forme v prostoru
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NASTANEK OBLIKE

iz risbe v strukturo
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oriprava kartona za tapiserijo
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oblike v gibanju
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CRNI TRAG

vuna, kostrijet, sisal
120 > 400 cm

41

RAZLISTANA FORMA
suna, kostrijet, sisal
120 X 350 cm
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BIJELI PROSTORI
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sootenje oblike in ambienta

48 | 49 50
CRNI PROSTORI
sisal i kostrijet

Grand Prix
Medunarodni Biennale
SAO PAULO 1975
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Jure KASTELAN

Svijet koji stvara Jagoda Bui¢ nosi njeno ime.
A ono, to ime koje je djelo, postalo je jedan od
sinonima modernog preporoda umjetnosti
drevne kao mit o izgubljenom raju.

Umjetnost tkanja i pletiva, tapiserija, rodena je
kao i svaki kreativni ¢in — poiezis — u ma-
glenim neobjasnjivim pocecima nomadskog
putovanja i mracnih seoba Ccovjeka prema
svjetlosti, prema uvijek drugim i jedinim mo-
gucénostima Zivota. Taj nomadski pastirski put
iz tmine u tminu, iz svjetlosti u svjetlost, iz
beskraja u beskraj, neprekinuto traje od Su-
mera, od Gilgamesa, od lkara do prvih tjeles-
nih, djetinji nesigurnih a pouzdanih, koraka
&ovjeka na susjednoj planeti, u kozmosu. | ne-
ma kraja tom nomadskom prometejskom putu
iz nista u nista, iz oblika u oblik, tim bezgra-
niénim seobama iz promisli u promisao. Sva
umjetnost moze biti prevedena u metaforu
vatre, u metaforu ognjista, koja su pastiri ute-
meljili na ne znam kojim stvarnim i zamislje-
nim Dinarama svijeta. Vatra, a to znaci i zemlja
i voda i zrak, neodoljive su struje neprekidnog
i neiscrpnog stvaranja oblika, arhetipski sto-
7eri bachelardovski lucidne interpretacije
umjetnosti.

A nit anticke tkalje i pletilie — Arijadne —
ne pomaze samo da se oslobodimo Mino-
taura, da se ne izgubimo u labirintu duha,
jer je ta nit, ideja i slika niti, postala Cvrsti po-
éetak osjecanja umjetnosti, pouzdana vodilja
razumijevanja strukture djela u vremenu i pro-
storu. Isto tako naziv tekst — knjizevni tekst
— semanticki znaci tkanje i pletivo, preplitanje
(lat. texo. textum), pletivo rije¢i, zvukova, mi-
risa i boja, kontrapunkt suprotnih svjetova.
Osnova i potka tkalackog stana zorna je slika
euklidovske vizije svijeta. A ako u neeuklidov-
skoj, einsteinovskoj viziji prostora-vremena kao
kretanja, umjetnost preplitanjz niti jo8 zadrza-

va ime tapiserija, onda taj naziv samo potvrdu-
je njen arhetipski kontinuitet. Stvarati, uvijek
je znadilo i znadi: dati oblik snu, izraziti se.
Prema atomisti Demokritu Covjek je tkalacko
znanje nauc¢io od pauka, kao $to je od lasta-
vice preuzeo gradnju nastambi, a pjevanje od
ptica. Ali umjetnost nije samo mimezis, opona-
Sanje privida prirode, nego stvaralacko ludilo
i mjera. Demokrit, kao i Platon, kaZe da bez
bezumlja ne moze biti ni jedan veliki pjesnik.
Umijetnost je istovremeno bezumlje i mjera.
Ako bezumlje (mania) shvatimo kao vidoviti
proroanski mithos, onda je mjera (harmonia,
simetria) pitagorejski broj, heraklitovski logos.
A mitos i logos nisu dvije razine svijesti koje
se iskljucuju, nego dva uvijek prisutna, dva za-
jedni¢ka neodvojiva sudionika i misljenja i
stvaranja.

A to zorno govore tapiserije Jagode Bui¢ koje
su izazvale ova razmisljanja. To izrazavaju
svjetlosti i mrakovi njenih Udovica, Poliptiha,
Klitemnestre, Sunca, Dubrovnika i sakralizira-
nih niti Hommage a Pauli. To potvrduje Ranje-
ni golub kao izraz tragike ¢ovjeka i tragi¢nog
osjecaja svijeta.

Svete sjene nekih proslih i nekih buduéih svje-
tova trepere i odsijavaju u ovim prepletima od
sna i od stvarnosti, od bezumlja i od mjere.
Sjene i tiSina.
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Muzej moderne umetnost
mesta Pariza 1975
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Skupinsko delo v Sandzaku
ladijska vrv, sisal, kostrijet
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projekti
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DINAMICNI KRUG 260 >< 220 cm
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RITMIZIRANI VOLUMEN
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likovni dialog tapiserije
in predromanskih
spomenikov v kamnu
Muzej
arheolodkih spomenika Hrvatske,
Split




70 | 71
delo na kartonu

za slavnostni zastor
gledalis¢a v Zenici

72
PEJSAZ
300 X 260 cm

73

slavnostni zastor
gledalis¢a v Zenici
detajl

A



%EE&.MP\F. * \&. N.Mxh«uv{m.

1 i
sf&:hhhk% 1 o \Fﬁubﬂrmw

.&hhlﬁ e

k&\kﬁk.&!}i,kﬁ o h.V\.L.l;

dig,

' i tg 1 il
w ¥ &ﬁﬁt LTI kg ¥ ﬂm.m%m% i b
K\ \qh\.\q\k y,é..rkgﬁgﬁ- PR " i
- .M%M m ! / \,\. \%kﬁ%&h&k&\»\i}f}ﬂk g

T

B kit

Y Re mﬂAjJ.d.ﬂfﬁf PN o,

T iegs on

o~




ok il i, s i MRS
. prran——
a—

B s

%%ﬁa?iasa-xc&: -







74 75

zastor novega gledali§éa v Zenici
Nagrada BORBE 1979

za najbolj$o arhitektonsko resitev
arh. Ugljenu in arh. Finciju

76 | 77
detajl zastora zeniskega gledalisCa
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CRNO LISTANJE

sisal i kostrijet

Pala¢a Elektroprivrede Sarajevo




JAGODA BUIC
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J. BUIC
14. MARCA 1930, SPLIT

Zivijenjepis

Tomislav SULJAK
Dubrovnik

1941—1948
hodila v osnovno $ole v Splitu; obiskovala veéerno likovno
solo prof. A. Kastelangica;

1849

v prvi generaciji, ki je prisla na novo Akademijo za uporab-
no umetnost; Studirala najprej v razredu prof. Tomasevica,
pozneje pa sta bila njena profesorja B. Hegedusi¢ in K. An-
geli Radovani;

1950

hodila k predavanjem iz zgodovine umetnosti na Filozofski
fakulteti v Zagrebu;

1951

v tem &asu se je druzila s pripadniki skupine mladih slikar-
jev in arhitektov v Zagrebu (EXAT 51; npr. V. Richter, I. Pi-
celj, A. Srnec in drugi), ki je raziskovala nove moZznosti iz-
razanja v slikarstvu, arhitekturi in industrijskem oblikovanju;
1952

studijsko potovanje v Rim, kjer se je sreala z etruscansko
in s primitivno italijansko umetnostjo; v Eksperimentalnem
centru rimske Cinecitta je Studirala kostum in filmsko sceno-
grafijo, v beneskem Mednarodnem centru za kostumografijo
pa e posebej zgodovinski kostum:

1953

se je vpisala na dunajsko Akademijo za uporabno umetnost,
kjer je Studirala na oddelku za notranjo arhitekturo in na
oddelku za tekstil; delala je scenografske osnutke za Schon-
brunnsko gledalidée in dosegla ob diplomi Prix d'Honneur;
1954

studijska potovanja v Neméijo, Francijo in na Holandsko;
1954—1955

zivela v Jugoslaviji in se ukvarjala predvsem s kostumom in
scenografijo; vrsta gledaliskih izvedb v Zagrebu, Osijeku in
Splitu kot tudi na splitskih in dubrovniskih festivalih drame,
glasbe in baleta; posebe] jo je zanimal balet kot moznost za
oblikovanje razmerja med statiénimi in dinamiénimi prvinami
— prostorom, ploskvijo, Elovesko figuro, barvo in svetlobo:
1956

sivela v Rimu, kjer je utrdila prijateljstvo in sodelovanje z
B. Kosakom ter se odlocila za avantgardno kostumografijo In
oblikovanje;

1957

v Zagrebu cesnovana skupina S. 1. 0. (industrijsko oblikova-
nje); Jagoda Buié se je dejavno udelezevala Ze samega sno-
vanja te skupine in sodelovala z arhitektoma Vj. Richterjem
in B. Bernardijem kot tudi z drugimi ¢lani skupine:

studijska potovanja po skandinavskih drzavah;

1962

dobila prvo pomembnejse naroéilo za izdelavo tapiserije
(Zvezni izvréni svet); v tem Gasu se je odloCila za tapiserijo
in se ji posvetila kot svoji temeljni likovni zavzetosti;

1963

sreéanje s Pierrom Paulijem, ki je osnoval bienale tapiserije
v Lausannu in bil njegov kemisar;

kritiéno gledanje na tradicionalno tapiserijo in pomembno
sodelovanje pri oblikovanju novega sloga, ki so ga pozneje
imenovali »slovanski val«;

1954

prva samostojna razstava v Splitu;

1965

ob sodelovanju na 2. bienalu tapiserije v Lausannu je do-
konéno pretrgala zveze z izro€ilom ploskovite tapiserije ter
prva razstavila reliefne in predrte tapiserije, pri Gemer je
poudarila tudi uporabo novih materialov:

1967

na razstavi »Od za do
umetnica oprecelila

esniéenja« v Lausannu je
z prizadevanja tako, da

je razstavila osnutek prve prostorske tapiserije, ki ga je malo
pozneje tudi izvedla in razstavila na bienalu v Sao Paulu (to
tapiserijo je odkupil Stedelijkmuseum v Amsterdamu);

1968

sprejela povabilo na bienale v Benetkah (»Smer raziskovanja
od informela k novim strukturam«); z njeno navzoénostjo je
tapicerija prvikrat dozivela enakopravno obravnavanje, taks-
no, kot so ga bile delezne druge smeri moderne umetnosti;
sodelovala z Mildred Constantine, ki je napisala knjigo Be-
yond Craft: the Art Fabric (Ve¢ kot umetna obrt: umetniska
tkanina);

razstavna dejavnost in Studijska potovanja v notranjost Pe-
ruja in Brazilije;

1969
razstave v New Yorku, Amsterdamu in Madridu so popolno-
ma uveljavile t. i. »slovanski val« in potrdile osebni prispe-

vek Jagode Bui¢ k novim usmeritvam tapiserije, ki so jih
soGasno razvijali tudi poljski in ¢eski ustvarjalei;

dokonéala je prenavljanje zgodovinskih prostorov Kolorine v
Dubrovniku, v katerih si je uredila delavnico:

1970

razstavljala skupaj z Janezom Bernikom in Dusanom Dzamo-
njo v jugoslovanskem paviljonu na beneskem bienalu ter
z Magdaleno Abakanowicz v Lausannu:

1971

sodelovala na razstavi ROSC 71 v Dublinu, kjer je spoznala
Henryja Moora:

1972

odpotovala v ZDA, kjer je gostovala s predavanji na univerzi
Cranbrooke v Detroitu;

1973

umetnica se je posvetila preutevanju moznosti, ki bi jih ime-
la tapiserija na prostem (razstava: »Formes mouvantes sur
I'eau et sur le vente, tj. Oblike, ki se gibljejo na vodi in v
vetru); organizirala s pristnimi tkalkami v Jugoslaviji skupin-
sko delo: naselila se je v Parizu, kjer je odprla svoj atelje:
ustvarjala skupinske kompozicije svojih oblik ter pri tem
poudarjala problem prostora in svetlobe;

na avantgardni manifestaciji v Bordeauxu, naslovljeni ~Osem
umetnikov na ulici«, pri kateri so sodelovali tudi Paul Burri,
Piotr Kowalski, Abakanowicz idr., je rastavila svoje »0sebe iz
Macbetha«;

1974

potovanje v Kanado, kjer je sodelovala na kongresu o poteh
in na&inih ozivljanja nacionalnih tradicij tkanja;

1975

kot najvisje potrdilo svojih raziskovan] moznosti sodobne
tapiserije in izvedb le-te je dobila najvec¢jo svetovno nagra-
do za umetnisko ustvarjanje: Grand Prix Xlll. bienala v Séao
Paulu;

1976

za posebne zasluge v pospesevanju kulture je dobila Her-
derjevo nagrado, ki jo podeljuje dunajska univerza;

1977

veliko razstavljala, retrospektivni razstavi v Nantesu in Dus-
seldorfu;

v sodelovanju z arhitektom Zlatkom Ugljenom izdelovala
osnutek praznitne zavese za novo gledalisée v Zenici;

1978

izvedla pomembno naroéilo za Muzej arheolodkih spomenike
v Splitu in veliko tapiserijo za Palaéo elektrogospodarstve
v Sarajevu (arhitekt lvan Straus);

sprejela vabilo francoskega ministrstva za kulturo in zda
sodeluje v akciji oZivljanja obnovljenih spomenikov franco-
ske arhitekture (Avignon, Bourges, Chateauroux).
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Tekstovi umetnika
Izjave — Intervjui

Irina SUBOTIC
Beograd

JAGODA BUIC

1963

—, U tapiseriju je utkano vrijeme. — TELEGRAM, Zagreb,
19. jul 1963.

MAGDA WELTRUSKY, Zaustavljene boje. Tapiserija — poet-
ski dio rada Jagode Buié. — SVIJET, Zagreb, 1. decembar
1963, br. 17, str. 28—29.

1965

JEAN-LUC DAVAL, Renaissance ou résurrection? Deuxiéme
Biennale internationale de la tapisserie. Deux expériences
déterminantes. — JOURNAL DE GENEVE, Genéve, 26—27
juni 1965,

B. SAVOVIC, Dijalog osnove i potke. — Borba, Beograd, 26.
novembar 1965.

1966
M. ALKOVIC, Da se ozive stare tehnike. Jagoda Bui¢ izlaze
u Dubrovniku svoje tapiserije. — POLITIKA, Beograd, 19.

avgust 1966.

SAUD AHMETOVIC, Jagoda Bui¢: Tradiciji dati impuls su-
vremene problematike. Uz izloZzbu tapiserije u Bokaru. —
DUBROVACKI VIJESNIK, Dubrovnik, 20. avgust 1966.

A. S., Jagoda Bui¢: Dijalog osnove i potke. — VECERNJI
LIST, Zagreb, 26. avgust 1966.

V. FRAJLIC, Tkanje pjeva samo sobom. — GLAS SLAVO-
NIJE, Osijek, 21. decembar 1966.

1967

I[VANKA] B[ESEVIC], Prevazi¢i klasiénu tapiseriju. — PO-
LITIKA, Beograd, 24. januar 1967.

DRAGOSLAV DJORDJEVIC, »Tkanje pjeva samo sebe«. Su-
sret sa poznatim umetnikom tapiserije Jagodom Buié. —
BORBA, Beograd, 3. februar 1967.

MIODRAG DJORDJEVIC, Postoji samo nastavljanje. Razgo-
vor sa Jagodom Bui¢. — KNJIZEVNE NOVINE, Beograd, 15.
april 1967.

1967

D. ERCEG, U Sao Paolo — 5 minuta prije 12. Jagoda Bui¢:
»ZatoCena« kratkoéom vremena. — VJESNIK, Zagreb, 7. maj
1967.

VOJO SILJAK, Tre¢a dimenzija tapiserije. — TELEGRAM,
Zagreb, 30. jun 1967.

—, Bossa nova e macumba encantam iugoslovo. — FOLHA
DE SAO PAULO, Sao Paolo, 24. septembar 1967.

ELIANA HABERLI, A mulher na Bienal. — FOLHA DE S.
PAULO, Sao Paolo, 24. septembar 1967.

—, Jagoda quase foi premiada. — O ESTADO DE SAO
PAULO, Sao Paolo, 29. septembar 1967.

1968

M[IODRAG] S. M[AKSIMOVIC], Jagoda Buié: sustina novog
— osmisljeno vracanje sebi. — POLITIKA, Beograd, 8. sep-
tembar 1968.

T. BUTORAC, Jagoda Bui¢: Mutni su kanali suvremene
umjetnosti. — VJESNIK, Zagreb, 3. decembar 1968.

1968

JAGODA BUIC, (Tekst u katalogu izlozbe PERSPECTIEF IN
TEXTIEL). — STEDELIJK MUSEUM, Amsterdam, 17. januar
— 2. mart 1969.

VERA JANCIC, Utkana masta. — BORBA, Zagreb, 8. mart
1969.

JAGODA BUIC, De la tapisserie ... (Tekst u katalogu iz-
lozbe). — Galerie ALICE PAULI, Lozana, 4. septembar — 11.
oktobar 1969.

1970

KRESO SPELETIC, Modre povrsine snova. — START, Za-
greb, 22. april 1970.

MARINA TRUMIC, Avantura tapiserije. Jagoda Bui¢ o sebi,
svojoj umetnosti | svom shvatanju moderne tapiserije. —
SVIJET, Sarajevo, 3. jul 1970.

V. MIRKOVIC, Zajedniéki nazivnik. Razgovor sa Jagodom
Bui¢ o jugoslovenskom paviljonu na Venecijanskom bije-
nalu. — SLOBODNA DALMACIJA, Split, 4. jul 1970.

D. PATAKOVIC, Nasa umetnost kuca tudim srcem. — EK-
SPRES, Beograd, 8. juli 1970.

1970

P. SKUTARI, Oslonac — narodna umjetnost. Uz izloZbu Ja-
gode Bui¢. — KARLOVACKI| TJEDNIK, Karlovac, 26. no-
vembar 1970.

1971
J. 8., U »slavenskom valu«. — VJESNIK, Zagreb, 26. ja-
nuar 1971.

1972

CLAUDE MORAND, L'espace du dehors. Journal de la tapi-
sserie. — LA GALERIE, Pariz, jun 1972. br. 117.

M. G., »Dubrovnik — moja domovina«. — VECERNJI LIST,
Zagreb, 3. avgust 1972.

J. W., Yagoda Buic a «La Demeure» ol elle expose une
«Tapisserie-prélude». — LE FIGARO, 12. decembar 1972,

1973

BUIC JAGODA, (Tekst u katalogu Textilreliefs izlozbe sa M.
Abakanowicz). — GALERIE ALICE PAULI, Lozana, 14. jun
— 31. jul 1973.

M., Iz trodimenzionalnosti — u prostor. — VECERNJI LIST,
Zagreb, 25. jun 1873.

PIERRE PARET, Jagoda Buic face a Macbeth. — SUD-
OUEST, Bordo, 7. oktobar 1973.
JOSIP DEPOLO, Prvi put — tapiserije skulpture. — POLI-

TIKA, Beograd, 3. novembar 1973.



Predgovori kataloga
Prikazi samostalnih
izlozbi i vazniji €lanci
I[rina SUBOTIC

Beograd

1964

F. LENTIC, Krv i zlato. Izlozba tapiserija Jagode Bui¢ u
splitskoj Galeriji umjetnina. — SLOBODNA DALMACIJA,
Split, 3. decembar 1964.

1965

JURE KASTELAN, »Nemam seke da jo] se potuzim nego vezu
svome jedinome ., .« — TELEGRAM, Zagreb, 7. maj 1965.

Z. G., Jugoslavija u prvim redovima. lzvanredan uspjeh Ja-
gode Bui¢ na Drugom medjunarodnom bijenalu tapiserije u
Lausannu. — TELEGRAM, Zagreb, 8. oktobar 1965.

KRUNO PRIJATELJ, Uz tapiserije Jagode Bui¢. — MOGUC-
NOST, Split, 1965. br. 2.

1966

TOMISLAV SULJAK, Tapiserije Jagode Buié. — DUBRO-
VACKI| VJESNIK, Dubrovnik, 25. avgust 1966.

JURE KASTELAN, Jagoda Bui¢. Predgovor u katalogu. —
TVRDJAVA BOKAR, Dubrovnik, avgust-septembar 1966.
CELIC STOJAN, Jagoda Bui¢. — UMETNOST, Beograd, 1968,
(oktobar, novembar, decembar), br. 8, str. 126.

1967

M[OMA] K[APOR], Tapiserije Jagode Bui¢. — KNJIZEVNE
NOVINE, Beograd, 21. januar 1967, god. XIX, br. 293.
D[EJAN] PATAKOVIC, Vunene slike. Jagoda Buic¢ izlaze u
Beogradu. — POLITIKA EKSPRES. Beograd, 21. januar 1967.
PAVLE VASIC, Prvi put u Beogradu. Jagoda Bui¢ — POLI-
TIKA, Beograd, 28. januar 1967.

DRAGOSLAV DJORDJEVIC, Jagoda Buié. Predgovor u ka-
talogu samostalne izlozbe, — ZIMSKI SALON LIKOVNOG
SUSRETA, Subotica, 3—13. februar 1967.

MARIJA PUSIC, Draz tapiserije. Samostalna izlozba Jagode
Buié u Galeriji beogradskog Kulturnog centra. — OSLO-
BODJENJE, Sarajevo, 5. februar 1967.

MILJANA LAKETIC, Jagoda Bui¢: »Ruka koja ostavlija po-
uzdan zapis ...« — PRAKTICNA ZENA, Beograd, 10. februar
1967, str. 2—4.

ACS JOZSEF, A faliszonyeg legnagyobb mulvésze. Jagoda
Buié¢ kiallitasa a belgradi Muvelédési Kozpontban. — MA-
GYAR SZO, Novi Sad, 16. februar 1967.

TOROK SANDOR, Jagoda Bui¢ széttesei, — KEPES [FJUSAG,
Novi Sad, 18. februar 1867.

JESA DENEGRI, Jagoda Bui¢. Galerija Kulturnog centra. —
UMETNOST, Beograd, april, maj, juni 1967. br. 10, str.
101—102.

ANDRE KUENZI, Troisiéme biennale de la tapisserie & Lau-
sanne. — LA GAZETTE LITTERAIRE, Lozana, 9. jun 1967.
PIERRE RESTANY, Le Bienal de Sao Paulo. — DOMUS,
decembar 1967 — januar 1968. str. 51.

JURE KASTELAN, (Predgovor u katalogu izlozbe Jagode
Bui¢). — GALERIJA KULTURNOG CENTRA BEOGRADA,
Beograd, 1967.

ARH. VJENCESLAV RICHTER, (Predgovor u katalogu izloZzbe

Jagode Bui¢). — GALERIJA KULTURNOG CENTRA BEO-
GRADA, Beograd, 1967.
1968

JORGE ROMERO BREST (Predgovor u katalogu). Obras de
Jagoda Bui¢, — CENTRO DE ARTES VISUALES DEL INSTI-
TUTO TORCUATO DI TELLA, Buenos Aires, mart-april 1968,
E. R., Jagoda Bui¢. — LA PRENSA, Buenos Aires, 11. april
1968.

TIOMISLAV] H[RUSKOVEC], Uspjeh tapiserije Jagode Buic.
— REPUBLIKA, Zagreb, 1968, br. 8-9, avgust-september, ¢
508.

MIRJANA GREBLO, Zlatne ruke Jagode Buic. — MATICA
Zagreb, decembar 1968, god. XVIII, br. 12 str 452—453

1969

ALEKSANDER BASSIN, Jagoda Bui¢é. Nasi sodobni slikarji in
kiparji. — DELO, Ljubljana. 26. april 1969.

ZORAN KRZISNIK, Jagoda Bui¢ (izvod iz kritike). Predgovor
u katalogu izlozbe. — GRUPA 69, Ljubljana, jun 1969.

1970

ZORAN KRZISNIK, Bernik-Bui¢-Dzamonja (Predgovor u kata-
logu Jugoslovenskog paviljona. XXXV. bijenale u Veneciji).
Isti tekst u katalogu: XXXV BIENNALE INTERNAZIONALE
D' ARTE, Venecija, 24. jun — 25. oktobar 1970.

JESA DENEGRI, La tapisserie gestuelle de Jagoda Buic. —
OPUS INTERNATIONAL, Pariz, jun 1970, br. 18, str. 28-29.
ZORAN KRZISNIK, Jagoda Bui¢ (Predgovor u katalogu Jago-
de Bui¢. Jugoslovenski paviljon. XXXV bijenale u Veneciji).
1970.

D. SCHWAGERMANN, Jagoda Bui¢ (Predgovor u katalogu
Wandkleden). — STICHTING KUNST EN BEDRIJF, Amster-
dam, br. 1, 1970,

1971

A. K., Artistes contemporains & la Galerie Pauli: tapisseris
peinture, sculpture et gravure. — GAZETTE DE LAUSANNE,
Lozana, 21. februar 1971.

JEAN-LUC DAVAL, Lettre de la Suisse romande, et de Zu-
rich. La Ve Biennale de la Tapisserie. — ART INTERNATIO-
NAL — THE LUGANO REVIEW, 20. oktobar 1971, XV/8, str.
41—47.

1972
MOMA KAPOR, Tapiserije Jagode Bui¢ (Predgovor u kata-
logu). — GALERIJA RADNICKOG UNIVERZITETA RADIVOJ

CIRPANOV, Novi Sad, 21. april — 2. maj 1972,

JURE KASTELAN (Predgovor u katalogu samostalne izlozbe)
— UMJETNICKA GALERIJA, Dubrovnik, 10. jul —31. jul 1972
KRUNO PRIJATELJ, Poezija dalmatinskog tla. — SLOBODNA
DALMACIJA, Split, 27. avgust 1972.

ANDRE FILIPIC, Veliki likovni trenutak. — SLOBODNA DAL-
MACIJA, Split, 5. septembar 1972.

FRANC ZALAR, Novo obdobje tapiserije. — DNEVNIK, Ljub-
ljana, 7. oktobar 1972.

JANEZ MESESNEL, Jagoda Bui¢. — DELO, Ljubljana, 18. ok-
tobar 1972.

1972

ALEKSANDER BASSIN, Likovni zapiski. Tapiserije Jagode
Bui¢. — NASI RAZGLEDI, Ljubijana, 24. novembar 1972,

—, (Predgovor u katalogu BUIC — DAQUIN — GRAU-GAR-
RIGA) ESPACES TISSES. — LA GALERIE DE L'ESPACE
PIERRE CARDIN i LA GALERIE LA DEMEURE, Pariz, 17. maj
—17. jun 1972

1973

JEAN-LUC DAVAL, De la tapisserie au textilrelief (Predgovor
u katalogu TEXTILRELIEF J. Bui¢ i M. Abakanowicz). — GA-
LERIE ALICE PAULI, Luzana, 14. jun —31. jul 1973.
JEAN-LUC DAVAL, De la tapisserie au »Textil-Reliefe«. A
propos de Magda Abakanowicz et de Jagoda Buic. — ART
INTERNATIONAL — THE LUGANO REVIEW, summer 1973,
XVII'6, str. 20—21, 96—97.

PIERRE PARET, Pour un bilan des arts plastiques. — SUD-
QUEST, Bordo, 9. oktobar 1973.

GENEVIEVE BALERETTE, Art of the times — Art d'aujourd’
hui. — LE MONDE, Pariz, 17. oktobar 1973.

MILDRED CONSTANTINE — JACK LENOR LARSEN, Beyond
craft — THE ART FABRIC. Njujork, 1973.

ANDRE KUENZI, La nouvelle tapisserie. — EDITIONS DE
BONVENT. Zeneva, 1973.

83
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Prikazi grupnih izloZbi
i manji &lanci o umetniku

Irina SUBOTIC
Beograd

1963
DOBRILA STOJANOVIC, Savremena jugoslovenska tapiserija
(Predgovor u katalogu SAVREMENA JUGOSLOVENSKA TA-
PISERIJA). — MUZEJ PRIMENJENE UMETNOSTI, Beograd,
1963.

1964
—, Tapiserije Jagode Bui¢ u Galeriji umjetnina u Splitu. —
SLOBODNA DALMACIJA, Split, 18. novembar 1964.

1965

ANDRE KUENZI, Lausanne: 2% biennale internationale de la
tapisserie. — GAZETTE DE LAUSANNE, Lozana, 19/20. juni
1965.

FRANK ELGAR, Lausanne: 17 pays, 85 artistes a la deuxieme
Biennale de la tapiserie. — CARREFOUR, Pariz, 23. juni 1963.
GEORGES BOUDAILLE (O J. Bui¢ na medunarodnom bije-
nalu tapiserije u Lozani). — LES LETTRES FRANGAISES,
Pariz, 24. jun 1965.

C. DOELMAN, Biennale der tapitkunst nieuwe weger, maar
ook een onbevredigende manier van samenstelling. — NI-
EUWE ROTERDAMSE COURANT, Roterdam, 26. jun 1965.
JEAN-LUC DAVAL, Renaissance ou résurrection? Deuxieme
Biennale internationale de la tapisserie. — JOURNAL DE GE-
NEVE, Zeneva, 26—27. juni 1965.

P. M. GRAND (O J. Buié na Il medunarodnom bijenalu tapi-
serije u Lozani). — LE MONDE, Pariz, 2. juli 1965.

RENE DEROUDILLE (O J. Bui¢ na Il medunarodnom bijenalu
tapiserije u Lozani). — DERNIERES HEURES LYONNAISES,
Lion, 5. juli 1965.

E. J. KALF, Biennale Lausanne open perspectieven voor uit-
breiding der textiele kunst. — HAARLEMS DAGBLAD, Har-
lem, 2. avgust 1965.

ANDRE KUENZI (O J. Bui¢ na Il medunarodnom bijenalu
tapiserije u Lozani). — GAZETTE DE LAUSANNE, Lozana,
19.20. i 21./22. avgust 1965.

—, (O J. Bui¢ na Il medunarodnom bijenalu tapiserije u Lo-
zani). — NEWSWEEK, 23. avgust 1965.

RENEE BOULLIER, La deuxiéme biennale de la tapisserie
4 Lausanne. — LA NOUVELLE REVUE FRANCAISE, Pariz.
1. septembar 1965, str. 539—541.

ANTE BEZIC, U avangardi. Jagoda Buic je svojom tapiseri-
jom na bijenalu u Lausanni postigla najveci medunarodni
uspjeh od nasih likovnih umjetnika u 1965. godini. — SLO-
BODNA DALMACIJA, Split, 31. decembar 1965.
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N. N., Tapiserija Jagode Bui¢. — SUBOTICKE NOVINE, Su-
botica, 10. februar 1967.

ANDRE KUENZI, Troisieme Biennale de la tapisserie & Lau-
sanne. — LA GAZETTE LITTERAIRE, Lozana, 10—11. jun
1967.

A[NDRE] K[UENZI], Du projet a la réalisation. — LA GA-
ZETTE LITTERAIRE, Lozana, 10—11. jun 1967.

JEAN ROLLIN, Oui aux recherches, mais il faut appeler les
choses par leur nom. La biennale de la tapisserie a Lau-
sanne. — HUMANITE, Pariz, 23. jun 1967.

ANDRE WEBER, La Biennale internationale de la tapisserie
4 Lausanne. — JUVENAL, Pariz, 7. jul 1967.

ARIANNA GIACHI, Die neue Kunst des Gobelins. Il Inter-
nationale Teppich-Biennale in Lausanne. — FRANKFURTER
ALLGEMEINE, Frankfurt, 24. jul 1967.

LUDWIG SCHULTHEIS, IIl. Biennale Internationale de la ta-
pisserie Lausanne. — KUNST — HAND WERK, Leipzig, jul
1967, br. 7, str. 21—26

E. J. KALF, Hademd n op bienpale te Lau-
tembar 1967.

A. AMIDZIC, Interes za tapiserije Jagode Bui¢ u Sao Paulu.
— SLOBODNA DALMACIJA, Split, 11. novembar 1967.
M[OMA] PUDAR, Veliki uspeh nase likovne ekipe. — POLI-
TIKA, Beograd, 12. novembar 1967.

ASHTON DARE, IX Bienal de Sao Paulo. Notes from an inno-
cent abroad. — ARTS MAGAZINE, novembar 1967, p. 24.
MICHEL RAGON, Qu'arrive-t-il & Sao Paulo? — CIMAISE,
Pariz, 1967, br. 83/84, str. 49.

BORIS VIZINTIN, lugoslavija (Predgovor u katalogu). — NO-
NA BIENAL DE SAO PAULO. 1967.
1968

—, Pohvale jugoslovenskim umetnicima u Sac Paolu. —
BORBA, Beograd, 17. januar 1968.

T. S., J. Buié — otkrice Bijenala. Uspjeh jugoslovenskih
umjetnika u Sao Paoclu. — VEGERNJI LIST, Zagreb, 17. ja-
nuar 1968.

[TOMISLAV HRUSKOVEC], Medunarodni uspjesi Jagode
Buié. — TELEGRAM, Zagreb, 18. januar 1968.

V[LADIMIR] MALEKOVIC, Pohvale bez nagrada. — VJES-
NIK, Zagreb, 21. januar 1968.

—., Veliki uspjeh Jagode Bui¢. — POLITIKA, Beograd, 26. maj
1968.

[G], Ponovo u Bokaru. Izlozba tapiserije Jagode Bui¢ u Du-
brovniku. — VEGERNJI LIST, Zagreb, 21. avgust 1968.

M. ALKOVIC, Kulturno-zabavna panorama dubrovackog leta.
Tapiserije Jagode Bui¢ opet U tvrdavi Bokar. — POLITIKA,
Beograd, 24. avgust 1968.

M[LADENKA] KADIC-SOLMAN, 3. zagrebagki salon. — RE-
PUBLIKA, Zagreb, avgust-septembar 1968, god. XXIV, br. 8-9,
str. 542—543.
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T. F., Perspectief in textiel. — EINDHOVENS DAGBLAD, ja-
nuar 1969.

MAGDA VAN EMDE BOAS, Perspectief in textiel. — NWE.

R'DAMSE CRT., 1. februar 1969.

MARIUS VAN BEEK, Kleden als tentem, reuzenmaskers, wan-
den of schimmige gestalten. — DE TIJD, 4. februar 1989.
JACK LENOR LARSEN, The New Weaving. — CRAFT HORi-
ZONS, Njujork, mart/april 1969, str. 23.

—. A Lausanne, s'est ouverte la IV Biennale internationaie
de la tapisserie. — LA NOUVELLE REVUE DE LAUSANNE,
Lozana, 13. jun 1969.

ANNEMARIE MONTBIL, Wande aus Wolle. — NATIONAL-
ZEITUNG, FEUILLETON, Bazel, 20. juni 1969.

V. M[IRKOVIC], Tapiserije Jagode Buié. — SLOBODNA DAL-
MACIJA, 3. septembar 1969.

—. Mit alten Mitteln Neues kreieren. — ST. GALLER TAG-
BLATT, 7. oktobar 1969.

—. Wovenstory. — THE AMBASSADOR, London, 1969, br. 4
str. 35.

KATARINA ADANJA, Tapiserija. — JUGOSLOVENSKI MO-
ZAIK, Beograd, 1969, str. 130. lzd. REVIJA & BORBA.

1970

C.. »Rasema«. — VECERNJI LIST, Zagreb, 23. maj 1970.

S. Z.. Pot k preosnovi bienala? Bernik, Bui¢eva in Dzamo-
nja v Benetkah. — DNEVNIK, Ljubljana, 19. jun 1970.

RAUL CHAVARRI POTPETA, Una gran exposicion de expe-
riencias artistico textiles. — TAPIGERIAS GANCEDO. Madrid
prolece 1970.

ALEKSANDER BASSIN, Le na videz v znamenju konvencije
— DELO, Ljubljana, 11. juli 1970.

ZORAN PAVLOVIC, Sumrak rutinske avangarde. — POLITI-
KA, Beograd, 18. juli 1970.

E[LENA] CVETKOVA, Kvaliteta i razvoj. J. Bui¢, D. Dzamo-
nja i J. Bernik izlazu ove godine na Venecijanskom bijenz-
lu, — VEGERNJI LIST, Zagreb, 18. jul 1970.



JOSIP DEPOLO, Lagana smrt umetnosti na venecijanskoj
laguni. — NIN, Beograd, 19. jul 1970.

JOSIP DEPOLO, Trenutak skulpture. — NIN, Beograd, 23. av-
gust 1970.

1971

GEORGES BOUDAILLE, Actualité de la recherche murale. —
LETTRES FRANCAISES, 30. juni 1971.

JEAN-LUC DAVAL, Lettre de la Suisse Romande, et de Zu-
rich. La Ve Biennale de la Tapisserie. — ART INTERNA-
TIONAL, Lugano, 20. oktobar 1971, XV/8, str. 43.

EMER O'KELLY, Visual ROSC Feast... — THE SUNDAY
PRESS, Dublin, 24. oktobar 1971.

JEANINE WARNOD, Péle-méle: bijoux vikings et «nanas» dc
Saint-Phalle. — LE FIGARO, Pariz, 29. oktobar 1971.

JACK LENOR LARSEN, "The greatest craft show on

earth ... — CRAFT HORIZONS, Njujork, oktobar 1971.
1972

RADOSLAV PUTAR, Jugoslawien (Predgovor u katalogu
EXEMPLA '72). — INTERNATIONALE HANDWERKSMESSE,

Minhen, 8—16. april 1972.
GRACIA CUTULI, El tapiz y su evolucion actual. — ESIILO,
Buenos Aires, decembar 1972.

1973

JEAN-LUC DAVAL, Sixiéme Biennale de la tapisserie: entre
|'art et I'objet. — JOURNAL DE GENEVE, Zeneva, 24. jun
1973.

JIEAN] J[ACKUES], A Lausanne, la révolution de la tapisse-
rie. — LE NOUVEAU JOURNAL, Pariz, 23. jun 1973.
KURT-LEONHARD, Vom Bildteppich zum Textil-bild. —
SEIFT UND RUNFT, 30. jun 1973.

ANNEMARIE MONTEIL, Was heisst schon Fortschritt? Im
Kunstmuseum Lausanne: 6. Biennale der Tapisserie. — NA-
TIONAL-ZEITUNG, Bazel, 2. jul 1973.

KLAUS COLBERG, Gekniipfte Trdume am Genfer See. —
BADISCHE NEUESTE NACHRICHTEN, 11. jul 1973.
DOMINIQUE BORD, L' histoire d'une révolution; 8¢ Biennale
internationale de la tapisserie de Lausanne. — LA SUISSE,
Zeneva, 15. jul 1973.

ANNEMARIE MONTEIL, Geknipfte Kunst. 6. Tapisserie-Bien-
nale in Lausanne. — ZEITLUPE, 15. jul 1973.

FRANCOIS ALBERA, 6° Biennale Internationale de la Tapis-
serie. — VOIX OUVRIERE, Zeneva, 31. jul 1973.

WERNER VETTER, Immer an dem Strick lang. — BADISCHE
ZEITUNG, Freiburg, 8. avgust 1973.

DANIEL GIRALT-MIRACLE, La VI Bienal Internacional del
tapiz, en Lausana. — DESTINO, Barcelona, 18. avgust 1973.
RENE DEROUDILLE, Remous & propos de la VI™¢ Biennale
de la tapisserie de Lausanne. — LE DAUPHINE LIBERE,
Grencbl, 20. avgust 1973.

DORIS SCHMIDT, Textilkunst — eine Selbstbehauptung?

Zur 6. Biennale der Tapisserie in Lausanne, — SUDDEUT-
SCHE ZEITUNG, 2526. avgust 1973.
—, (Tekst povodom VI Bijenala tapiserije u Lozani). — TY-

GODNIK POWSZECHNY, Krakov, 2. septembar 1973.

URLICH SEELMANN-EGGEBERT, Raumobjekte statt Webtep-
pichen. — WESER-KURIER, Bremen, 27. septembar 1973.
GIANNI MARUSSI, Biennale dell'arazzo, Losanna. — LE
ARTI, Milano, septembar 1973.

MARGARETA ROMDAHL, Tapisseribiennalen: Knutet mot
korsvdg. — DAGENS NYHETER, Stokholm, 3. oktobar 1973.
PIERRE PARET, Réalité de la tapisserie. — SUD-OUEST,
Bordo, 7. oktobar 1973.

ARNOLD KOHLER, Quand la tapisserie devient un theéatre
textile. — TRIBUNE DE GENEVE, Zeneva, 9. oktobar 1973.
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1966

JOZO PULJIZEVIC, Odluka koja zna¢i — protest. — VJES-
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ANTOANETA PASINOVIC, Zagrebatki salon '66. — STU-
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Zagreb, 28. april 1967.

RADMILA MATIC-PANIC, Poruke umetrika. — RAD, Beo-
grad, 28. april 1967.
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OSLOBODJENJE, Sarajevo, 11. jun 1967.
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—, Jugoslovenski likovni umetnici na bijenalu u Sao Paolu.
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—, (Vest o izlaganju jugoslovenskih umetnika na bijenalu
u Sao Paolu). — NASI RAZGLEDI, Ljubljana, 26. avgust
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bar 1967.

—, Costa e Silva inaugura smanha ao meio-dia a IX Bienal
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Paolo, 21. septembar 1967.

GERAEDO FERRAZ, Bienal: pouca gente no coquetel. —
ESTADO DE S. PAULO, Sao Paolo, 21. septembar 1967.
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—, (Vest sa Bienala u Sao Paulu o Jagodi Bui¢). — JORNAL
DO BRASIL, Sao Paolo, 26. septembar 1967.

—, Museu paulista comprou a escultura do francés que
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Paolo, 27. septembar 1967.

D. PAVESIC, Uspjeh jugoslavenske izlozbe. — NOVI LIST,
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—, Veliki uspjeh Jugoslavije u Sao Paolu. — NOVI LIST,
Rijeka, 17. januar 1968.

—, Uspeh jugoslovenskih umetnika na Bijenalu u Sao Paolu.



— POLITIKA, Beograd, 17. januar 1968.

E[LENA] CVETKOVA, lzvanredna afirmacija. — VECERNJI
LIST, Zagreb, 19. januar 1968.

[th] [TOMISLAV HRUSKOVEC], (Vest o izlozbama Jagode
Bui¢ u Buenos Airesu). — TELEGRAM, Zagreb, 19. april 1968.
V[LADIMIR] MALEKOVIC, Sto su mogli pokazati odsutni. —
VJESNIK, Zagreb, 24. maj 1968.

TONKO MAROEVIC, Treéi zagrebacki salon. — TELEGRAM,
Zagreb, 31. maj 1968.

MARKO FOTEZ, Djetinjstvo teatra i tekst: Autori predstave.
»Prikazanje Zivota sv. Lovrinca mucenika«. — SLOBODNA
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GOJKO BERIC, Rastanak sa Drzicem. Otvorena izlozba tapi-
serija Jagode Bui¢. — OSLOBODJENJE, Sarajevo, 18. av-
gust 1968.

OLGA BOZICKOVIC, Trijumf scenografije. — POLITIKA, Beo-
grad, 19. avgust 1968.

JOAN KAPLAN, Tapestries (Predgovor u katalogu izlozbe
French-Yugoslav tapestries). — ADRIA ART GALLERY, Nju-
jork, 14. septembar — 21. oktobar 1968.

TONKO MAROEVIC, Imenik ovjen&anih. Izlozba nagradjenih
umjetnika u ¢ast ZAVNOH-a i AVNOJ-a. — TELEGRAM, Za-
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IGOR ZIDIC, Opaske jednog hrvatskog motrioca o jedinoj
smotri poslijeratne hrvatske umjetnosti. — ZIVOT UMJET-
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ZELJKA CORAK, Tre¢i zagrebalki salon. — ZIVOT UMJET-
NOSTI, Zagreb, 1968, str. 133—135.
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—, Nieuwe visie op het wandtapijt. — ALG. DAGBL., 21.
januar 1969.

JAN DE CARPENTIER, »Perspectief in Textiel« biedt geen
uitzicht. — TYPHOON, 25. januar 1969.

—, Natjeta] za Zagrebacki salon. — VJESNIK, Zagreb, 13.
mart 1969.

C., 155 autora — 245 djela. — VECERNJ| LIST, Zagreb, 8.
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E[LENA] CVETKOVA, Jo§ jedan promasaj. — VECERNJI
LIST, Zagreb, 17. maj 1969.

VLADIMIR MALEKOVIC, Panorama domacée situacije. —
VJESNIK, Zagreb, 20. maj 1969.

—, |. Emili nagradjen na IV zagrebackom salonu. — NOVI
LIST, Rijeka, 22. maj 1969.
Dj. M., Nagrade Zagrebatkog salona. — VECERNJI LIST,

Zagreb, 22. maj 1969.

—, Nagrade Zagrebackog salona. — VJESNIK, Zagreb, 22.
maj 1969.

—, (Vest o izlaganju Jagode Bui¢ na izlozbi Grupe 69). —
DELO, Ljubljana, 5. jun 1969.
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FEUILLE D'AVIS DE LAUSANNE, 12. jun 1969.
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DALMACIJA, Split, 3. jul 1969.

CHARLOTTE BEHRISCH, Textile raum skulpturen. Auf der
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1. avgust 1970.

BOGDAN POGACNIK, Beograjski trienale — jugoslovansko
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seum, Amsterdam; razstava tapiserij, Muzej moderne umet-
nosti, New York; razstava GRUPA 69, Ljubljana in Bled; IV.
mednarodni bienale tapiserij, Lausanne; 4. zagrebska raz-
stava, Zagreb; sodobna zagrebska umetnost, mestni muzej,
Bologna; Il. trienale scenografije in kostumografije, Novi
Sad; »jugoslovanski dan«, Ingelheim; 25 let moderne tapi-
serije, muzej gobelinov, Pariz; mednarodna razstava poizku-
sov v tekstilu, §panski muzej sodobne umetnosti, Madrid

1970

Mednarodna razstava poizkusov v tekstilu, palaca Tinell,
Barcelona; jubilejna razstava mestnega muzeja, Sombor; 5.
zagrebska razstava, Zagreb; IV. bienale jugoslovanske umet-
nosti, muzej sodobne umetnosti, Dunaj

1971

V. mednarodni bienale tapiserije, Lausanne; razstava po-
izkusov v tekstilu, kulturni center Camden, London; jugosio-
vanska umetnost od prazgodovine do danes, Grand Palais,
Pariz; sodobna jugoslovanska umetnost, Leverkusen; razsta-
va perspektive v izdelovanju tekstila, Athenaum, Helsinki;

6. zagrebska razstava, Zagreb; razstava R.0.S.C. (poezija
vizij), Dublin

1971/72

Razstava sodobne tapiserije iz zbirke Hurchler, Los An-

geles; razstava Deliberate Entanglements, galerija U.C.L.A.,
Los Angeles, Portland, Utah, San Francisco, Chicago in
Vancouver
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1972

Razstava Exempla, Miinchen; razstava tkani prostori, P.
Cardin, Pariz; 7. zagrebska razstava, Zagreb; razstava mo-
dernih in naivnih jugoslovanskih umetnikov, Stockholm

1972/73

Razstava sodobne tapiserije iz zbirke Hurchler, muzej mo-
derne umetnosti, Denver, tehnolo8ki institut, Pasadena in
likovna galerija, San Diego

1973

VI. mednarodni bienale tapiserije, Lausanne; razstava fi-
gure iz Macbetha, Bordeaux; sodobna jugoslovanska umet-
nost, Coventry; razstava novih iskanj v tapiseriji, galerija
Jacques Baruch, Chicago; umetnost 20. stoletja, muzej Rath,
Zeneva

197374
Razstava tapiserij, galerija La Demeure, Pariz

1974

|. mednarodna razstava tekstilnih minjatur, British Crafts
Centre, London; skupinska razstava, Cité International des
Arts, Pariz

1975

VIl. mednarodni bienale tapiserije, Lausanne; razstava
GRUPA 69, Ljubljana, Maribor in Ajdovicina

1975/76

Razstava sodobne jugoslovanske umetnosti, Dublin, Ligh,
Belfast in Sussex; razstava UNESCO, Pariz; Salon du Fem-
me Peintre, muze] moderne umetnosti, Pariz; razstava Sur-
faces, Grand Palais, Pariz; razstava La Defence, Pariz

1976

Razstava GRUPA 69, Moderna galerija, Ljubljana in Bevi-
lacqua la Masa, Benetke; razstava tkanin iz Evrope in Japon-
ske, nacionalni muzej moderne umetnosti, Kyoto in muzej
moderne umetnosti, Tokio; razstava Convergence 1976 —
Fiber structures, umetnostni muzej Carnegie, Pittsburgh; raz-
stava FIAC, Grand Palais, Pariz

1977

VIIl. mednarodni bienale tapiserije, Lausanne; razstava
Fiberworks, muze] moderne umetnosti, Cleveland; razstava
GRUPA 69, Ljubljana, Sarajevo in Ajdovscina

1978

Razstava GRUPA 69, muzej sodobne umetnosti, Beograd;
razstava Grandes et de jeunes d'aujourd’hui, Grand Palais,
Pariz; razstava La Tapisserie et ['espace, Chateau Roux;
razstava tapiserij, mestni muzej. Bourges; razstava Historie

de la laine, Villeneuve lez Avignon in La Chartreuse; raz-
stava sodobne jugoslovanske umetnosti, palata Velazquez,
Madrid, fundacija J. Miro, Barcelona; razstava Cité Interna-
tional des Arts, Pariz; razstava sodobne tapiserije, Pariz,
Boulogne

1979
Razstava sodobne jugoslovanske umetnosti, fundacija Gu-
belkian, Lisbona
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1964
Mestni muzej, Split

1966
Trdnjava Bokar, Dubrovnik
Umetnostna galerija, Osijek

1967
Galerija Kulturnega centra, Beograd
IX. mednarodni bienale, (Angeli Radovani — B. — Murli¢ —

Vozarevi¢), Sao Paulo
Salon likovnih srecanj, Subotica

1968

Centro de Artes Visuales, Instituto Torcuato di Tella, Buenos
Aires

Trdnjava Bokar, Dubrovnik

XXXIV. mednarodni bienale (od informela do novega struktu-
ralizma), Benetke

1969

Galerija Alice Pauli (B. — Abakanowicz), Lausanne

1970

XXXV. mednarodni bienale (Bernik — B. — Dzamonja), Be-
netke

Zorin dom, Karlovac
Knoll International, Frankfurt

1971
Galerija Vladimir Nazor, Zagreb

1972

Galerija Delavske univerze, Novi Sad
Umetnostna galerija, Dubrovnik
Galerija umetnin, Split

Mala galerija, Ljubljana

1973

Galerija Alice Pauli (B. — Abakanowicz), Lausanne
Galerija likovnih sre¢anj, Montreal

Galerija De Mareo, Edinburgh

Cité Internationale des Arts, Pariz

Drudtvo arhitektov — hisa Irana, Pariz

1974

Muzej sodobne umetnosti, Beograd
Galerija Sebastian, Dubrovnik
Galerija sodobne umetnosti, Nis

1975

Muzej moderne umetnosti mesta Pariza, Pariz
Grad Castanet, Villefort (Lozére)

XIll. mednarodni bienale, Sao Paulo
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Galerija Grafitti, Rio de Janeiro
Galerija A. Ponte, Sao Paulo

1976
Muze] dekorativnih umetnosti, Nantes

1977
Kunstverein (retrospektiva), Disseldorf
Galerija Alice Pauli, Lausanne

1978

Galerie 44, La Chaux de Fonds (Svica)
Stedelijk Museum, Amsterdam
Konslmuseum, Aalborg (Danska)

1979
Cité International des Arts, Pariz



94 1968
400 X 400 X 100 cm

1968
350 X 90 cm

1968
350 X 320 cm

1968
350 X 320 cm

1968
300 X 100 cm

1968
300 X 85cm

1971
2 elementa,
dvakrat 250 < 200 cm

1972
5 elementov,
petkrat 350 >< 250 cm

1972
250 X 220 cm

1973
14 elementov
Stirinajstkrat 320 > 130 cm

1974
200 < 300 X 100 cm

1974
7 elementov po
350 > 700 X 200 cm

1975
320 X 260 cm

1975
200 X 400 cm

1975
200 X 320 <X 150 cm

1975
7 elementov po
350 X 750 X 200 cm

JAGODA BUIC

1
RANJENI GOLOB

2

PREGIB |

3

PREGIB II

4

PREGIB III

5
NAVPICNICA |

6
NAVPICNICA I

7

CRNI SESTAV

8

MACBETHOVA SKUPINA

9
BELI ODSEVI |

10
OBLIKE, KI SE GIBLJEJO V VETRU
IN NA VODI

11

RDECE LISTANJE

12

RDECA SPREMENLJIVKA
13

BELI ODSEVI

14
ROSSO CON BRIO (RDECE: ZIVAHNO)

15
RDECA OBLIKA V PROSTORU

16
CRNO OKOLJE

RANJENI GOLUB
PAHETWOT IYNAB

FLEXIJA |
®NEKCWJA |

FLEXIJA Il
ONEKCUJA 11

FLEXIJA 111
ONEKCUJA 1l

VERTIKALA 1
BEPTUKATA |

VERTIKALA I
BEPTUKANA I

CRNA STRUKTURA
LPHA CTPYKTYPA

GRUPA MACBETH
rPYMATA MACBETH

BIJELI REFLEXI |
BEMM PEQ®JIEKCHK |

FORME U POKRETU NA VJETRU | VODI
®OPMW BO ABWXEHSE HA BETEP W BOOAX

CRVENO LISTANJE
LIPBEHO PA3NMNCTYBAHSE

CRVENI VARIABIL
LIPBEH BAPWMABWN

BIJELI REFLEKSI
BENWA PEPNEKCHK

ROSSO CON BRIO
ROSSO CON BRIO

CRVENA FORMA U PROSTORU
LIPBEHA ®OPMA BO MPOCTOP

CRNI ENVIRONEMENT
LPH ENVIRONEMENT



1975
triptih, 370 > 600 cm

1975
200 X 180 cm

1975
200 X 180 cm

1976
7 elementov po
350 X 700 X 150 cm

1976
220 X 260 cm

1976
260 X 230 cm

1976—1977
350 X 700 X 250 cm

1977
200 X 250 cm

1977
210 X 260 cm

1977
220 X 260 cm

1977
230 X 260 cm

1977
220 X 280 X 80cm

1978
320 X 260 cm

1978
550 X 800 X 200 cm

1978
260 X 220 cm

1978
300 X 250 cm
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17
IZ SONCA, 1Z KAMNA, 1Z SANJ

18
NEPRETRGANOST |

19
NEPRETRGANOST I

20
RDECA SPREMENLJIVKA

21
FUGA

22
STRUKTURALNI KROG

23
BELI PROSTORI

24
ZAR PTICA (POKLON STRAVINSKEMU)

25
CRNI RAZGIBANI KROG

26
RAZGIBANI KROG

27
RITMIZIRANA OBLIKA

28
RITMIZIRANA PROSTORNINA

29
KRAJINA

30
CRNO LISTANJE

31
RITEM I

32
RITEM 1l

OD SUNCA, OD KAMENA, OD SNA
o COHUE, 04 KAMEH, 0 COH

KONTINUITET |
KOHTUHYWUTET |

KONTINUITET Il
KOHTUHYWUTET Il

CRVENI VARIABIL
LIPBEH BAPWABWUI

FUGA
OYTA

STRUKTURALNI KRUG
CTPYKTYPANEH KPYT

BIJELI PROSTORI
BENW MPOCTOPU

PLAMENA PTICA (HOMMAGE A STRAVINSKY)
NIAMEHA NTUUA (HOMMAGE A STRAVINSKY)

CRNI DINAMICNI KRUG
UPH AMHAMWYEH KPYTF

DINAMICNI KRUG
ONHAMWYEH KPYT

RITMIZIRANA FORMA
PUTMUSUNPAHA ®OPMA

RITMIZIRANI VOLUMEN
PUTMW3NPAH BONYMEH

PEJSAZ
MEJ3AX

CRNO LISTANJE
LUPHO PA3NUCTYBAHSE

RITAM I
PUTAM I

RITAM 111
PUTAM 111
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