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Stara ideja i obostrana Zelja da se izloZba Renata Gutuza, jednog
od najveéih Zivih slikara Italije priredi u nasoj

zemlji, najzad se mogla ostvariti, i evo, prikazati u Muzeju
savremene umetnosti u Beogradu, u Muzeju na sovremenata
umetnost u Skoplju, CollegiumArtisticum u Sarajevuiu Umjetnickom
muzeju na Cetinju.

Kao i svaki umetnik izrazite individualnosti, i Gutuzo
personifikuje jedan stav: u danasnjoj kulturnoj svesti on je olicenje
anga’ovanog slikarstva, briZljivo ispituje sekvence stvarnosti,
traZeéi u njima kako sustinu i smisao socijalnog, tako i sustinu

i smisao zivota. Medutim, jedna uska kvalifikacija, zvala se
realizmom, »angaZovanim realizmom ili druk¢ije, znamo, samo

je orijentacija, ne vie, i nije u stanju da objasni sustinu ni Gutuza,
ni bilo koga umetnika, ostajuéi nedovoljna i jednostrana. Jer
Gutuzovo delo, mada Cesto svesno usmereno ka odredenim
zakljudcima (ciklus politi¢kih, socijalno angaZovanih platna) u
pravom smislu redi je nedovrsen simbol koji posmatracu omogucava
intuitivni uzlet ka proSirenom horizontu, susret sa nagoveStajem
utopijskog, nadstvarnog, a ipak tako stvarnog sa gledista ljudske
nostalgije i oéekivanja. U rasponu od jednostavne mrtve prirode,
reskog, oporog grafizma i boje, do politicke kompozicije, i od
erotskog crteza do predela — susreéemo jedinstveno osecanje
Zestoke vitalnosti, dramati¢nog pulsiranja Zivota, strasnog
plamsanja u kome se prepli¢u realno i imaginarno, ono §to je
vizuelno neposredno dato sa onim §to se na njemu stvaralackim
postupkom i mastom izgraduje i dovrsava.

U nizu plasti¢no tako sugestivnih ¢udesa, ose¢ajuéi kako se meSaju
ocekivanja nasih &ula sa oéekivanjima naseg duha, slutimo i
neposredni dah i karakter Gutuzov. I zato smo zahvalni svima

koji su doprineli da se ova izloZba u nasoj zemlji priredi, naroCito
samom majstoru, Renatu Gutuzu. Kao sloZen sistem znakova
viSeslojna Gutuzova slika sigurno ¢e svojom gustinom i vitalizmom
privuéi paznju i nase najsire publike i imati izuzetnu ulogu u
razmeni informacija i uspostavljanju saradnje izmedu nasih
kulturnih sredina, Jugoslavije i Italije.

MIODRAG B. PROTIC




Crapara uneja u 3aeMHaTa xenda u3noxdara Ha Penato I'ytyso,
elleH O] HAjroJIEMHUTE >XHBH ciMkapu Ha WMTammja ma ce
IpUKake BO HaIiaTa 3eMja, HajIocie MOXKeNle Ja ce
OCTBapH, M eBe, Ia ce IpHukaxe BO My3ejoT Ha COBpeMeHaTa
ymeTHOCT — Benrpan, My3ejoT Ha COBPEMEHATA YMETHOCT —

— Ckomje, Collegium Artisticum — CapaeBo U BO YMETHHYKHOT
my3ej — lleTume.

Kako u cexoj yMETHHK CO HarjaceHa MHAMBHIyanHOCT, u ['yTy30,
nepcoHmn(UIEpa eeH CTaB: BO JEHELIHAaBa KyJITypHA CBECT TOj €
OJIMIICTBOPYBaME HA aHTAXXKHUPAHOTO CIMKAPCTBO, KOj TPIKIIMBO TH
JCIUTYBA CEKBEHIMATE HA CTBAPHOCTA, Dapajku ja BO Hea Kako
CYLITHHATA W CMHCIIATa Ha COLMjAJIHOTO, TAKa M CyIITHHATA
CMHCJIaTa Ha )XUBOTOT. MelyToa, eHa TIOTeCHa KBanm(uKaIuja,
14 ja HapeyeMe peaiu3aM, ,,aHTAKUPaH pean3aM’™ Wik IOHHAKY,
3HaeMe, IPETCTABYBA CAMO OPHMEHTAllja M HUIITO IIOBEKE, H HE

e BO cOCT0jda J1a ja 00jacHU cylITHHATA HUTY Ha ['yTy30, HHTY Ha
KOj ¥ J1a OMJIO YMETHHK, OCTaHYBajK/ HEIOCTATHA M
eqHOCTpaHuymBa. bunejku, menoto Ha I'yTy30, Makap mTo 4eCTO €
CBECHO HACOYEHO KOH ONpeiesicHH 3aKIydoud (IHUKJIycOT Ha
ITOJIATUYKATE, COLUjATHO aHT@)KMPAHH IUIATHA), BO BUCTUHCKA
cMucIIa Ha 300pOT € Hezaspuien cumoo.i KOj Ha TIeJa40T My
OBO3MO3KYBa MHTYUTHBHO Ja C¢ BHBHE KOH €JIeH NMPOIIUPEH
XOPH30HT, [1a C& CPETHE CO HABECTYBalbha HA HEUITO yTOMUCTHYKO,
HaJIpeasiHo, a Cemak TOJIKY peajlHO OJf IJIeJHA TOYKa HA YOBEKOBaTa
HOCTAJITHja M HETOBUTE OvYeKyBama. Bo pacmoH ojf eHOCTaBHATA
MpTBa IIPUPOAA, CO OCTap U Kopas rpadusam u doja, 10
TMOJTUTHYKATA KOMIIO3HIIHja, X O/ EPOTCKUOT LPTEXK L0 IPeaesioT,
— ro cpekaBaMe €IMHCTBEHOTO YYBCTBO HA JKECTOKA BUTAJIHOCT,
JIPAMATHYHO IYJICHPahe Ha XKHUBOTOT, CTPACHO MIIAMTEHE BO KO€
ce MCIIPEILIETKYBAAT PEaIHOTO ¥ UMArHHAPHOTO, OHA IITO
BH3YEJIHO HEMOCPETHO € JaIeHO CO OHA IITO BO HErO HHU3 TBOPEUKaTa
mocTanka u (haHTa3zujaTa ce U3rpaayBa M Ce 3aBpIIyBa.

Bo HHW3aTa TAaKBM CYT€CTHBHHU YyJECHH, YyBCTBYBajKH KaKoO CE
NPEIJIETKYBAaT OYEKYBAMmATA HAa HAIINUTE CETHIIA CO OYEKyBamaTa
HA HAILIKOT JyX, TO YyBCTBYBAME U HENOCPEIHHOT 31UB U
romemuHaTa Ha I'yTy30. U 3aT0oa cMe UM OiarojapHu Ha CHTE
OHHE KOH IPHIOHECOa OBaa M3JI0k0a Jla ce NPHKaKe BO HAIIATa
3eMja, a ocodeHo Ha caMuoT Majctop Penato I'ytyso. Kako
CJIOKEH CHUCTEM Ha 3HAIM, IToBeKecaojHaTa [ 'yTy30Ba ciMKa ceKako
€O cBOjaTa TYCTHHA M BUTAJIM3AM K€ 'O IIPHMBJI€Ye BHUMAHUETO U
Ha HalllaTa HajIIMpoKa ImMyOJIMKa W Ke MMa MCKIIyYUTEJIHA YJIora BO
pa3MeHaTa Ha KOMYHHMKAIMHTE U BOCIIOCTABYBABETO HA
copaboTkaTa moMel'y HaIIMTe KyJATYPHH CpeuHH, Jyrociasuja u
Hranyja.

MUOJPAT B. ITPOTUK
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La vecchia idea e il comune desiderio di allestire nel nostro paese
una mostra di Renato Guttuso, uno dei maggiori pittori viventi
italiani finalmente si sono realizzati ed eccoci all’inaugurazione nel
Museo d’Arte Contemporanea di Belgrado, cui seguiranno quelle
nel Museo d’Arte Contemporanea di Skopje, nel Collegium
Artisticum di Sarajevo e nella Museo d’Arte di

Cetinje.

Come ogni artista di spiccata individualita, anche Guttuso
impersona un determinato atteggiamento: nella coscienza culturale
d’oggi egli rappresenta la personificazione della pittura impegnata
— esamina con cura le sequenze della realta, cercando in esse
tanto I’essenza e il senso della societa, quanto I’essenza e il senso
della vita. Ma sappiamo che una qualificazione ristretta, non
importa se la definiamo realismo, »realismo impegnato« o in altro
modo, ci offre soltanto un orientamento e nulla pil, né € in grado
di spiegare I’essenza di Guttuso né di qualsiasi altro artista,
restando insufficiente ed unilaterale. Perché I’opera di Guttuso,
sebbene speso consientemente diretta a conclusioni determinate
(ciclo dei quadri politici, socialmente impegnati), nel vero senso
della parola € un simbolo incompiuto che rende possibile
all’osservatore uno slancio intuitivo verso un orizzonte ampliato,
I'incontro con I’allusione all’utopistico, al surreale, e pure tanto
reale dal punto di vista della nostalgia e dell’attesa umane. Dalla
semplice natura morta, da un grafismo aspro e acerbo e dal colore fino
alla composizione politica, e dal disegno erotico fino al paesaggio,
incontriamo il sentimento constante della vitalitd violenta, del
pulsare drammatico della vita, un fiammeggiare appassionato in
cui si intrecciano reale ed immaginario, cio che visualmente &

dato in modo diretto con cid che su di esso si edifica e compie
mediante I’atto creativo e la fantasia.

Nella successione delle meraviglie plasticamente tanto suggestive,
sentendo mescolarsi le attese dei nostri sensi con quelle del nostro
spirito, avvertiamo anche il respiro immediato e la grandezza di
Guttuso. E percio siamo grati a tutti coloro che hanno

contribuito all’allestimento di questa mostra nel nostro paese e
specialmente al maestro stesso, a Renato Guttuso. Come sistema
complesso di segni, il quadro a piu strati di Guttuso, con la sua
densita e con il suo vitalismo richiamera certamente I’attenzione del
nostro pubblico pitt ampio e cosi adempira al suo ruolo straordinario
nello scambio delle comunicazioni e nella collaborazione fra le
nostra cerchie culturali, fra I’Italia e la Jugoslavia.

MIODRAG B. PROTIC







RENATO GUTUZO
ZAGONETNOST VIDLJIVOG

Protivrecnost je unutarnji Zivot
stvarnog i stvarnosti.
Hegel
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Ako se baci letimi¢an pogled na etiri decenije stvaralastva Renata Gutuza (Renato
Guttuso) sti¢e se utisak da je san stran ovom Coveku, da on okreée leda imagi-
narnom i da ga njegovo nastojanje da uhvati konkretnu stvarnost odvra¢a od pu-
teva spiritualnosti. U umetnosti je opasno verovati da se preciznim pribliZzavanjem
¢ulnoj predstavi Zivota zaista i zahvata stvarnost, jer ona, tada, usled svoje nestalne
prirode, izmakne u ¢asu kada poverujemo da smo je &vrsto zgrabili. Sustina poezije
koja zrali iz umetnosti reci, slikarske umetnosti ili iz nekog drugog duhovnog me-
dija, sastoji se u izraZavanju bitisanja iza njegovog privida. Drugim reéima, dolazi
do prelaska od objekta — neposredno prepoznatljive stvarnosti — ka biéu koje tu
stvarnost preobrazava. Ukratko, postoji samo transcendentalna umetnost.

Kod Gutuza postoji jasna namera prianjanja uz vidljivo, ukoliko je njegov izbor
predstave predmeta orijentisan prema najjednostavnijoj i najneposrednije preno-
sivoj stvarnosti. Da li nam on prikazuje ne§to drugo osim neke elementarne pro-
izvode gradskog ili seoskog Zivota, kao §to su arti¢oke, klasje, smokve iz Barbarije,
maslinjaci, ribarski ¢amac, litice, gole i prazne sobe, novine rafirene na stolu, kaput
prebacen preko naslona stolice?

Sve se odvija u okviru vidljivog sveta, kao da je i sama priroda Zrtva bede razbas-
tinjenih radnika ¢ija mu je nevolja na srcu.

Ta stvarnost je gorka i izborana, a njen agresivni profil §tréi unutar jednog nepra-
vilnog sveta. Doista, veliCanstvena beda koju Gutuzo slavi poprima oblik zlodina
uhvaéenog na delu.

Ako se bliZe osmotri ova umetnost, brzopleto uvr§éena medu realisticka ostvarenja,
neminovno se razazna unutarnji zanos koji je nosi, plamen koji u njoj obitava, i,
kao posledica, san kojim je bremenita. Ranjeni rudari, streljani rodoljubi, emi-
granti ophrvani usamljeno$éu, muskarci i Zene pritisnuti svakodnevnim nedaéama,
sve to pripada stvarnosti koja se ne podnosi mirno, veé¢ je, naprotiv, izabrana u
funkciji strastvenog razgolicavanja. U osnovama Gutuzove vizije je gnev zbog
ljudskih nesre¢a i patnji i isti onaj pokli¢ koji je u doba romantizma prizivao na
pobunu plemenite duhove i dao svoj pefat medusobno tako razliGitim li¢nostima
kao Sto su Flora Tristan, Ogist Blanki (Auguste Blanqui) i Karl Marks.

Gutuzo ne verifikuje stvarnost, on je prevazilazi. Njegovo delo ukazuje na pobunu.
»Svet se ve¢ dovoljno dugo tumadi: vreme je da se on menja«. Ova Marksova re-
enica izbija iz svih Gutuzovih slika, pa i onih koje su na izgled daleko od ovakvih
preokupacija. No namece se sustinsko pitanje: postoji li umetnost koja bi bila u
stanju da doprinese menjanju sveta? Ne bi li bilo bolje re¢i da umetnost igra ulogu
posrednika izmedu onih koji nastoje da svet protumade i onih koji se trude da ga
izmene?

Za sada takozvani realizam naSeg prijatelja ima svojstvo poziva i, usled medusobnog
privladenja suprotnosti, traganja za nekim drukgijim svetom u kome ¢e se sukobi
rediti uzajamno prihvaéenim skladom.

Svi znamo da nas prisustvo tradicije vodi dalje od nas samih, a i da nas, istovre-
meno, povezuje sa prosloséu koja nije lifena mladosti. Gutuzo ne izmide zovu ne-
kadasnjih svetih dana.

S pravom je pominjan Mikelandelo Merizi (Michelangelo Merisi), bolje poznat
pod slavnim nadimkom Karavado (Caravaggio). Taj pustolov koji se nije poko-
ravao normama burZoazije, bacao je na bedne rimske Getvrti isti pogled, ispunjen
samilo3¢u i ljubavlju, kao i San Filipo di Neri (San Filippo di Neri), koji ga je na-
dahnuo.

Unutarnji odnos Karavada, prijatelja ubogih, i Gutuza, onoga koji optuZuje otu-

denje, analogne je prirode. Medutim, prisutni su i drevni uzori, a sigurno je da su
paZljivo promatrani i tucaéi kamena Gistava Kurbea (Gustave Courbet).




S druge strane, od velikog je znaCaja to Sto se, tokom Citave njegove delatnosti,
susretemo sa ciklusima kojima je ukazivao postovanje: na primer Davidovom
Mrtvom Marau, leievima Zerikoa (Géricault), autoportretu Van Goga (Van Gogh),
Sezanovom (Cézanne) portretu Bojera (Boyer), koji je nastao za vreme njegovog
prijateljevanja sa Zolom. U vezi sa potonjim delom, pitam se da li je Gutuzo tada
znao za re¢i umetnika iz Eksa: »Nastavljam da tragam za izrazom onih ose¢anja
koje donosimo rodenjem«.

Bez preteranog verovanja u predodredenost, moguce je pomisljati da je Gutuzovo
rodenje na Siciliji uticalo na njegov temperament i na njegovu umetnost. Na Siciliji
je Platon sanjao o uspostavljanju svoje idealne republike na &elu sa tiraninom Dio-
nisijem. Posle ovog poznatog neuspeha, posle niza zavojevaga koji su se smenjivali
uz pustosenja i tlacenja, stanovnistvo ovog ostrva izgradilo je poseban duh gde se
sjedinjuju apsurdnost i nepomirljiva unutarnja logika. Tako je stvoren nepisani
zakon nametnut potrebom i Zeljom da se od stvarnosti utekne.

Gutuzo se rodio i odrastao u malom mestu Bageriji, nedaleko od Palerma, mestu
punom letnjikovaca, gde je XVIII vek ostavio znagajne tragove svojih arhitektonskih
i bastovanskih ludosti.

Od &udnih oblika koji su privlagili paznju mladog Renata najéudnovatija je vila
Palagonija, prebivaliste okruZeno zidom na kome je knez Gravina, Eovek ljubo-
moran i deformisan podigao statue ¢udovista. Cerenje i grimase ovog niza gro-
tesknih likova, patuljaka i grbavaca, ludaka i satira, otkrivaju nakaznu uobrazilju
i jednu skrivenu umetnost &ija zanimljivost nije promakla Geteu. Mucni prizor
ove hude zbirke u no¢i, za meseéine, nadahnuo je Gutuza za Fantasticni nokturno
u kome je oslobodio hofmanovsku poeziju.

Ovo ¥to sam do sada izloZio donekle pobija prvi deo teksta po kome su san i masta
strani Gutuzovom slikarstvu. Zelim, medutim, da ukaZem na opasnosti koje pro-
isti¢u iz nepromisljene upotrebe reci realizam.

Gutuzo u stvarnosti vidi napad na Soveka, na ljude. Cini se kao da u njegovom
delu i zemaljski plodovi protestvuju protiv nefeg: protiv nezdravog vazduha ili
nemarnosti prolaznika. Iz njegovog dela se, neposustalo, otimaju povici ne samo
protiv druitva koje gusi, ve¢ i protiv nezdrave klime, protiv oskudice koja izglad-
njuje, protiv vremena koje donosi starost. On ne slika stvarnost onakvu kakvu je
vidimo, ve¢ govori o konfliktu od koga se komesa svaka Cestica stvarnosti. Stoga,
on nije, kao §to se to najéesce tvrdilo, slikar stvarnosti. Gutuzo je slikar dinamike
te stvarnosti.

Uprkos svim suprotnim tvrdenjima, Gutuzovo delo je proZeto imaginarnim, mozda
bas tamo gde bi se to najmanje olekivalo. Uze¢u za primer Toljatijevu sahranu,
sliku koja i po formatu i po $irini zamisli moZe da se postavi uz »velike kompozicije«
iz proslosti, kao §to su Gréka izdiSe na ruSevinama Misolongija ili Sahrana u Oranu.
Kako je Gutuzo video i zamislio pogreb Coveka koji je bio njegov drug u borbi,
njegov prijatelj, a, istovremeno, i univerzalni simbol odredenog natina misljenja?
Kompozicija je zatvorena u velike grozdove oko predstave Lenjina, pet puta re-
produkovane. Njegovo prisustvo sjedinjuje i nadvisuje glave koje su zapanjujuce
sliéne likovima &itave elite internacionalnog komunizma. U masi se nalaze pogla-
vari drzava, doktrinarni pisci, pesnici i predstavnici ugnjetenih manjina. Tu su
Staljin, BreZnjev, Andela Dejvis, Berlinguer, La Pasionarija. Cak jei Zan-Pol Sartr,
ne znajuéi za to, uvriéen u ovu veliku porodicu. Dirljiva povorka Zivih i mrtvih,
koja vise uzbuduje dusu od njenih ucesnika, naslikana je u crno-belom, tako da
izgleda kao da se nalazimo pred vojskom duhova. Samo je jedan doprinos krvi:
crvena boja zastave objavljuje vecnost ideje. Jedini prodori boje su na cveu i na
za¥arenom nebu, simbolima kratkove€nosti i beskonalnosti. Na pozadini slike,
sa leve strane, pogled se utapa u rufevine Koloseuma koje savrieno predstavljaju

lavirint.
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Vise nego o realizmu, ovde se radio sloZenoj umetnosti (ili slozljivoj?) u smislu koji
mu pridaje Rejmon Lil (Raymond Lulle), umetnosti koja ne isklju¢uje ni irealno ni sk-
riveno i, koja, dajuéi svakom licu vrednost znaka, to jest svesti, teZi da umnogostrugi
entuzijazam i da ovekovedi nadu. Onaj ko jo§ uvek sumnja u to trebalo bi da prelista
album Ljubavni crte?i kako bi se uverio da Gutuzo, ubuduce, moZe da stane rame
uz rame sa najve¢im slikarima svih vremena. I tako nam, odjednom, otkriva i drugu
stranu svoje li¢nosti: »Sparivanje«, »Lotove kéeri«, »Scene iz saraja« i »Kratki
susreti« iz ove serije, predstavljaju Gudesne himne koje slave misteriju puti i tokove
Zudnje. Njegov prijatelj i zemljak Leonardo Saa (Leonardo Sciascia) izrekao je
ovu misao: »Zadovoljstvo ljubavi je veoma sloZeno i postaje jo§ snaZnije kada u
Zeni boravi neko tamno prokletstvo, nekakav centar perfidne tajne u njenom bicu,
kazem zadovoljstvo stoga §to je ljubav jednostavnije i jasnije zbivanje«.

Gutuzo je umeo da povude tananu liniju koja deli zadovoljstvo od ljubavi, Zenu
demona od Zene saveznika, sem ako se to ne spaja u nekom uzviSenom trenutku.
Onaj ko bi pokusao da razdvoji ovaj intimni deo njegovog stvaralastva od onog
gde se Gutuzo pokazuje angaZovanim, napravio bi veliku gresku. Gutuzove lju-
bavne scene ispunjene su istom Zestinom koju poseduju i njegove najgnevnije op-
tuzbe. One slave putenost, pobunu tela, praznik materije i suprotstavljaju se vekov-
nom potiskivanju seksualnog i svemu onome $to svako uZivanje degradira u krivicu.
Njegove scene iznad svega Cuvaju svoj deo sna. Cesto se dogadalo da u Milanu,
u stanu mojih prijatelja Paola i Ane Gufanti, zamiljeno zastanem pred velikim
crte¥om koji nosi naziv Akt sa belim éarSavom (1970).

U gornjem delu kompozicije opruZilo se rasko$no Zensko telo, izguZvani CarSav
pada preko sredine belog platna. Slika u meni uvek probudi ose¢anje oniricke srece,
oseéanje prodiranja u svet u kome su trajanje i teZina nekog drugog reda. Malo
je dela u savremenoj umetnosti koja ostavljaju toliko snaZan utisak na mene.
Na ovim stranicama pokuSao sam da kaZem kako Gutuza, kao i sve velike umetnike,
njegovu braéu, nije moguéno svesti na jedan sistem, na jednu Skolu, zbog toga §to je
on, u sustini, bitno slikar instinkta. Ako uspeva da zadrZi stvarnost on se za nju ne
fiksira veé je, naprotiv, galvanizuje. Mogu ¢ak da kaZem kako je u njemu taj instinkt
toliko jak da se doti¢e animalnog i, ponekad, dopusta izbijanje primarne Zestine.
Njegove slike nisu jednostavne predstave koje se nude prolaznicima. To su Cestice
njegove strasti, ponekad i njegovog gneva, koji iri oko sebe poput fluida. Ne bi
bilo preterano tvrditi da je komunizam, o€ajni¢ki racionalan u tumacenju umet-
nosti, nasao u njemu svog Samana, nadahnutog dubinama. Sto se mene tice, kada
govorim o Gutuzu, odmah pomislim na sliku koju najviSe volim i koju smatram
jednim od njegovih remek-dela. Zove se Psi u nodi.

Ovo veliko tamno platno, koje su nedavno otkupili francuski Nacionalni muzeji,
i koje bi mirne duse moglo da se postavi pored nekog Rembrantovog dela, objas-
njava tajne pokreta, dopadanja i vitalnosti. Deluje toliko spontano, brzo i ne-
posredno, da se zaboravlja na koli¢inu znanja i razmisljanja, na tehniku kojom
je radena.

Govoreéi o jednom rimskom slikaru iz XVII veka, Iv Bonfoj (Yves Bonnefoy) je
rekao » ... naturalizam moZe da bude preplavljen beskonacnoséu koja od njega
&ini sveti simbol«. Ono $to se naziva Gutuzovim realizmom je, takode, otvoreno,
i u njemu se zapaza sustinski plamen bez koga ovaj svet §to nas okruZuje ne bi
bio dostojan pogleda.

PATRIK VALDBERG




Axo ce ¢pnm Geron morjex Bp3 HeTHPHTE JEUCHHH OJ TBOPELUTBOTO Ha PeHaro
I'yry30, ce qo6GHBa BIEUATOK ieka COHOT My € Tyl Ha OBOj YOBEK, JI€Ka TOj i IO BPTH
rpbOT HAa MMATMHAPHOCTA W JIeKa HETOBOTO HACTOjyBam€ A ja JOJIOBH KOHKDET-
HaTa CTBAPHOCT IO OfBpaka Of MATHIITATA HA CIHpHUTyanHocTa. Bo yMeTHOCTa €
OIacHO Ja Ce BepyBa Jieka MPEUM3HOTO IPHOIKYBAame KOH CETHJIHATA IpETCTaBa
Ha KHBOTOT HABHCTHHA ja 3adaka M caMaTa CTBApPHOCT, OHIejKH Taa, mOpanu CBO-
jaTa HemoCTOjaHA MPUPOJA, H3Ue3HyBa BO MATOT INTOM Ke TOBepyBaMe Jieka LBPCTO
cMe ja srpabumie. CylITHHATA Ha IIOE3HjaTa IITO 3padd Off yMETHOCTa Ha 360poT,
O] CIMKAPCKATA YMETHOCT HJIH Of HeKOj ApYr AyXOBEH MEIHYM, C€ COCTOM BO H3-
pasoT Ha 6uTHCyBamero 3an HeromoT mpuehn. Co apyrm 360poBH, ce BpIIH
TpeMEH 0J1 06jeKTOT — HEIOCPeAHO TPEeMO3HAT/IHBATA CTBAPHOCT — KOH GHTHETO
KOe Taa CTBapHOCT ja IpeobpasyBa. Haxyco, IIOCTOM CaMoO TpaHCLEICHTATHA
YMETHOCT.

Kaj I'yTy30 IIOCTOM jacHa HaMepa 3a IIOBP3yBame€ CO BHAJIHMBOTO, JAOKOJIKY € He-
TOBHOT W3060p Ha TpEJAMETHATA IIPETCTaBa OPHEHTHPAaH KOH Haje[IHOCTABHATA H
HajHENOCPEHA TIPEHECYBayka CTBApHOCT. Jlamn TOj HH TIpHKa)XyBa HEIUTO IPYIo
OCBEH HEKOH €JIEMEHTADHH IIPOH3BOIH HA TPAJCKHOT HJIM CEJICKHOT JKHBOT, KaKo
IITO Ceé apTHUOKHTE, KJIacjeTo, CMOKBHTe oj Bapbapuja, macmmmanute, pubap-
CKHOT YyH, CTEHWTEe W TOJIATe M IIPasHH COOH, BECHHIMTE PACIOCTIAHH Ha Maca,
nanToro mpedpieHO BP3 HACIOHOT O CTOJOT?

CeTo Toa ce cy4yBa BO paMKATE Ha BH/UTHBHOT CBET, KAKO M camaTa IPUpoJa Ja
e XpTea Ha GegaTa HAa pa3BIACTeHHTe PAGOTHHMLM, YHMja LUTO HEBOIjA MY JICHKH
Ha cpreto. Taa CTBAPHOCT € rOPYIHBA ¥ H3OPUKAHA, 3 HEjSHHHOT ArPECHBEH MPOHIT
CTPYM BO BHATPELIHOCTA HA €/ieH HenpasuieH cser. HasucTiHa, BemuecTBEHATA
Gema mTo ja ciasu I'yTy3o mob6mea dopma Ha 3710CTOPCTBO (aTeHO HA JEO.

Axo ce pasrjiefia TI0OJ00pO 0Baa YMETHOCT, OP30ILIETO BKIYYEH BO PEATTMCTHYKHTE
OCTBapyBama, HEMHHOBHO Ke Ce Pa30TKPHE BHATPENIHMOT 3aHEC IITO ja HOCH, ILIa-
MEHOT IITO BO Hea JKHBEE, W, KaKo IMOCJeIHIa Ha Toa, COH O T CO Koj e obpeme-
Hera. PaHeTHTe pydapH, CTPeJIaHHTE MATPHOTH, EMHTPAHTHTE IMPHTHCHATH O Oca-
MEHOCTA, MaXKHTe H XKECHHTE CBHTKAHH TOJ CEKOjAHEBHHTE TErobW, — CETO Toa I
npunara Ha CTBAPHOCTA Koja He Ce MOJHECYBA CIIOKOJHO, TYKY € HaIlpOTHB, onbpana
Bo (yHKIHja Ha CTPacHO pasroiysame. Bo ocHoBata Ha 'yTy3oBaTa BH3Hja CTOH
THEBOT IOpaJI¥ Y0BEYKHTE HECPEKH M CTPaZara H HCTHOT OHOj KPHK IITO BO BPEMETO
Ha POMAHTH3MOT T'H MOBHKYBAIUe Ha GyHT GIaropoJHUTE AYXOBH H TO Jalie CBOJOT
mevar Ha Mefyce6HO TOJKY pasIHYHATE JIMIHOCTH KakBH mTo Gea ®nopa Tpuctas,
Orucr Binamxu n Kapn Mapxkc.

I'yTy30 He ja BepudHLUEpa CTBAPHOCTA, — TOj ja HAIMHHYBA. ,,CBETOT BeKe JOBOJIHO
BpeMe caMo Ce TOJKyBa: BpeMe € Toj 7a ce MeHysa'. OBaa pedennina Ha Mapke
pA36uBa ox cuTe ciIUKH Ha ['yTy30, TTa ¥ O] OHWE LITO Ce HAaBHAYM JaJIEKy OJf Bak-
puTe mpeokynanud. Ho, Tyka ce HaMeTHyBa CYIUTHHCKOTO Ipamiare: NOCTOH JIH
YMETHOCT KOjallTo € BO €OcTOj6a /la MpHIOHece 33 MEHyBame Ha cseToT? He i e
I0apHO Ja ceé peve JeKa YMETHOCTA HIpa yJIora Ha IIOCPE/IHUK MOMery OHHe KOH
HACTOjyBaaT [a ro TPOTOJKYBaaT CBETOT H OHHE KOM Ce TPyJaT Aa To M3MeHaT?
3a cera, TaKaHAPEYEHHOT PealM3aM Ha HALIMOT MPHjaTe] WMa CBOJCTBO HA IOBHK
(mopamm Mefyce6HOTO TpHBIEKYBame HA CIPOTHBHOCTHTE) M Oapame Ha HEKO]
TIOMHAKOB CBET BO KOj CY[MDHTE Ke Ce PelIaT CO 3aeMHO IpH(aTeHaTa XapMOHU]a.
CuTe 3HaeMe Jeka MPUCYCTBOTO HA TpaJWIjaTa He BOJM IOAAJEKy O HAC CAMMTE,
a W Jeka MCTOBPEMEHO He MOBP3yBa CO MHHATOTO KOe He € JIMIIEHO Of MJIafocTa.
M I'yTy3o e 3acerHaT OJ NMOBHKOT Ha HeKOraurHuTe cBeTH JeHosu. Co mpaBo ce
crioMHyBa Mukenanfeno Mepusm, mogo6po Mo3HaT moj ciaBHOTO MMe Kapasaro.
Toj mycToN0B, KOj He Ce MOKOpyBalle Ha HOpMHTe Ha GypkoasujaTa, To (prarme
Ha GeIZHHTe PHMCKH I'PAICKH AEJTOBH HCTHOT OHOj IIOTJIEM, MCIIOJHET CO COYYBCTBO
u Jby6oB, kako H Can ®mmmmo JIumm, ofX KOro ce HHCIHPHPAL.

PEHATO TI'VTY30
3ATAJOYHOCT HA
BUIJIMBOTO

Ilpomiusepeurnociia e GHAUPEUHUOUE

JCUBOWE HA PEANHOUIO
U Ha peaiHociia
Xeren
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Brarpemnuor ogHoc momely Kapaparfo, mpujatesn Ha Gemmure, u I'yTy3o, OHOj
KOj ro ODOBHHYBAa OTYIyBamE€TO, — WMa aHAJIOTHA IpHpoja. Merfyroa, IpHCYTHH
Ce W IpacTapH BiHjaHHja, & CHTYPHO € H Jieka BHUMATEJHO Ce HaOJbyIyBaHH Kpiia-
guTe HAa kaMeH Ha ['mcras Kypb6e.

Op opyra crpaHa, Off TOJIEMO 3HAYeHe € TOA IUTO BO TEKOT Ha LEJOKYIIHATA HEroBa
ZejHOCT, ce cpeKkaBaMe CO IUKIIYCH Ha KOH UM yKaXyBaJl IIOYAT: Ha IpuMep Mpitieuoit
Mapa Ba [aBuj, Tpynosute Ha JKepuko, aBTonoprperoTr Ha Ban I'or, IToprpeToT
Ha Bojep ox Cesan, k0j HaCTaHaJ BO BpeMe HA HETOBOTO IIPHjATENICTBO CO 30Jia.
Bo Bpcka co mMOCIeaHOBO NENO, ce MpauryBaM najiu ['yTy3o 3Hael 3a 300poBHTE Ha
ymetHHKOT of Ekc: ,,IIpomomiysamM na ro GapamM W3pa3oT Ha OHHE UyBCTBA IITO
TH HOCHME CO parameTo’ .

Be3 ga BepyBaMe IpeMHOrYy BO HpeNOAPEeAEHOCTAa, MOXHO € A3 Ce IMOMHCIH [eKa
pafameTo Ha I'yTy3o Ha CHuuiHja BIHjaelo BP3 HEFOBHOT TEMIIEPAMEHT M HErO-
Bata ymerHocT, Ha Cununuja IlnaToH coHyBasd 3a BOCIOCTaByBamke Ha CBOjaTa
AfeaHA pemybsmka Ha Hejo co THpaHoT JwonmcHj. ITo 0BOj mO3HAT HEycmex, IO
HH3a 3aBOjyBa4d KOHINITO CE€ CMEHYBAJIE 3a€JHO CO IMYCTONIEHmATA W MOTIYHHYBAKATA,
HaCEJICHHEeTO Ha OBOj OCTPOB M3rpajil eleH IocebeH ayX BO KOro ce obemuHETH
ancypJOT W HEINOMHpJIHBATA BHATpPENIHA JIOTHKA. Taka € co3[MajeH HEMHIIAHHOT
3aKOH ILITO IO HaMeTHana norpebara m xembarta ma ce m3bera oj cTBapHOCTA.

T'yry30 ce pomui W ojapacHayl BO ManoTo Mecto barepuja, 6mmcky mo ITamepmo,
MECTO IOJHO CO JeTyBajuiuTa, Kage mTo XVIII-oT Bek ocraBWJI 3HaYajHH Tpard
HA CBOHTE APXMTEKTOHCKH M IrpaguHApcKu jyaocT. IToMery dymHure GOpMH INTO
TO TpHWBJIEKyBaje BHHMaHHWETO Ha MiaguoT PeHaTo, HajuynHa e BuiaTta Ilamaro-
HHja, TpeOUBaJIHIITE ONKPYKEHO CO SHJ| HA KOj IITO KHe30T I paBWHA, 40BeK Jby6o-
MopeH ¥ AebopMHpaH, IOCTABHI CTATYH Ha YyHOBHINTA. KlemTemaTa W rpuMa-
CHTE Ha 0Baa HW3a TPOTECKHH JIMKOBH, JIyIHKAa M TpOaBH, OTKpHBAaT €HA TpAa
(anTa3yWja, XaKo W €IHA CKpHEHA YMETHOCT YHjalllTO 3aHUMIIMBOCT ja 3a0emexas
u I'ere. Ma4HHOT mpH30p Ha oBaa 3J0K0OHA 30HpKAa BO HOKTA, TOJ MeCeYHHa, IO
HHCIIMpUpan I'yTy30 3a QanillaciiuyHOWo HOKWYpHO BO IyXOT Ha XO(MMaHOBCKATA
noesmja.

OBa [ITO TO H3JIOKHB JIOCEra JOHEKAJIE IO MOOHBA MPBHOT A€ OJf TEKCTOT CIIOPEL
X0j cOHOT ¥ (haHTa3mjaTa My ce TyfH Ha ['yTy3oBoTO cimkapcTBo. Cakam, MeryToa,
Ja yKa)kaM Ha OIIaCHOCTHTEe ILUTO MPOW3JIeryBaaT OJi HempOMHCJeHaTa ymoTpeba
Ha 300poT peasuzam.

I'yty30 Bo cTBapHOCTA Iilefa aTak Bp3 YOBEKOT, Bp3 Jylero. Bo Herosoro aeno ce
nobuBa BIEYATOK Kako M IUIOJOBHTE HA 3eMjara Aa IPOTECTHPAAT IIPOTHB HELUTO:
OPOTHB HE3[PaBHOT BO3AYX MJIH Herpwkara Ha MuHyBadure. O HEroBOTO [ENIO
HEYMOPHO C€ CIylllaaT MOBHIH HE CaMO NPOTMB OMIITECTBOTO KOE 3ayIlyBa, TYKY
H IPOTHB HE3/paBaTa KJIMMA, IPOTHB HEMALITHjaTa KOja H3IJIaHyBa, NPOTHB Bpe-
METO IITO ja JOHecyBa crapocTa. Toj He ja ciIMKka CTBAPHOCTA OHAKBA KAaKBa INTO ja
rnegame, TyKy 36opyBa 3a KOHQIHMKTOT O KOj Ceé BO3HEMHPYBA CEKOja YeCTHYKA Ha
Taa crBapHocT. [lopagu Toa, TOj He €, KaKO LITO TOA HAj9eCTO Ce TBPIEIE, CIHKAp
Ha cTBapHOCTa. ['yTy30 € ciaMKap HA AHHAMHKATA HA Taa CTBAPHOCT.

M moxpaj cHTe CIpPOTHBHH TBPMAEHA, AeJ0TO Ha ['yTy30 € MPOHUKHATO CO HMATH-
HAapHOTO, MOXEOH TOKMY TaMy KaJie IITO TOa HajMaJIKy GH MOKEIIO Ja Ce OUeKyBa.

e ja 3eMaM 3a mpumep cimukata [Toiped na Tosmaiiu, CMKka Xoja H co (hopMaToT
M CO IIMpOYHMHATA Ha 3aMHCJIATa MOXKE Jia Cé IMOCTABM IOKPaj ,,FOJIEMHTE KOMIIO-
3UIMHE° O MHHATOTO, KaKBH IITO ce I puyuja ymupa nag yphaiiuruiie na Mucoioniu
wma Iloipeboini 6o Opan.

Kaxo I'yTy30 ro BHAEN ¥ rO 3aMHCTAT IOTpebOT Ha YOBEKOT KOj M/ HETOB Apyrap
Bo OopbaTa, HETOBHOT MpHjaTell, & HCTOBPEMEHO M YHHBEp3aJieH CHMOOJI Ha Of-
peleH Ha9WH Ha pa3MHcIyBame ? KoMImo3uImjaTa € 3aTBOPEHa BO TOJIEMH FPO3I0BH




okoJjIy TpercTaBata Ha JIeHMH, eT maTH penpoayuupaHu. Herosoto mpucycTso ru
COe[MHYBA M TH HA[BWILIYBA IJIaBUTe KO ce (ACIHHAHTHO CIIMYHM HA JIMKOBHTE HA
1[e7laTa €NHTa O] MHTEPHALMOHAJHHOT KOMyHHM3aM. Bo Tonmara ce HaofaaT Iue-
¢$oBH Ha ApXKaBH, JOKTPHHAPHM ITHCATENH, MOETH M MPETCTABHHIH HA YrHETEHHTE
manuuacTBa. Tyka ce Cranne, Bpexnes, Anfena [lejpuc, Bepnunryep, Jla Ilacuo-
napuja. Oypu u Xan-ITlon Captp, He 3Haejku 3a Toa, e BKIy4YeH BO 0Baa rojema
damunnja. IToTpecHaTa mpollecHja Ha JXMBH M MPTBH, IITO ja Bo30yaysa Aywiata
noBeke Off HEj3HHWTE YYECHWI[H, HACIWKAHA € BO 1pHO-Oeja TeXHWKa, Taka IUTO
W3rJIe]a Kako Ja ce HaoraMe Mpej Bojcka oA ceHuluTa. Mma camo eeH MpH/IOHEC
Ha KpBTa: IpBeHaTa Goja Ha 3HaMeTo ja o0jaByBa Be4HOCTAa Ha ugejaitia. Emwun-
cTBeHHTe MpobHBY Ha GojaTa ce HAOIAAT HAa LBEKETO M HA BXKEUITEHOTO HEGO, CHM-
601 Ha KpaTKOTpajHOCTa W Ha OeckoHeyHocTa. Bo 3ajHMHaTA Of ciiMKaTa, Ha Jie-
BaTa CTpaHa, MOrJeIOT Hypka BO ypHaTHHuTe Ha Kojoceym, NpeTCTaBeHH Kako
COBpIIIEH JABUPHHT.

IloBeke OTKOJKY 3a peajm3aM, Tyka ce paboTH 3a elIHA cA0dceHa YMewHOCHl,
(nnm cnoxuBa?) BO CMHCIATa IUTO I ja mpuiasa Pejmon JIui, yMETHOCT Koja He
ro WCKJIy4yBa MPEajHOTO WJIM CKPHEHOTO M KOja My NpHAAaBa HA CEKOj JIMK BPEIH-
OCT Ha 3HAK, T. €. HA CBECT, CO CTPEMEX Ja IO 3roJieMH EHTYCHja3MOT H ja ja
OBEKOBEYM HAEKTa.

OHOj KOj ceylliTe ce COMHEBa BO Toa, 6u Tpebasio Aa ro npeaucra anbymot JbybosHu
upidexcu 3a 1a ce yBepH Aexa ['yTy30, BO HIHHHA, MOXeE J1a 3aCTaHe paMO [0 pPamo
CO HajroJIeMHTe CJMKAPH Ha CHTe BpeMima. W Taka HaeqHaml, TOj BH ja OTKpHBA
W ApyraTa CTpaHa Ha CBOjaTa JHYHOCT: ,,CrnojyBameto”, ,,Kepkute Ha Jlot*, “Cue-
HE 0f capajoT*‘ u ,,Kycure cpenbu’ oz oBaa cepHja, NpeTCTaByBaaT YyAeCHH XUMHH
IITO ja CJIABAT MHCTEpPHjaTa Ha TEJECHOCTa M TeKOBHTE Ha cTpacta. Heroswot npu-
jaten um 3emjak Jleomapmo Illama ja m3pekon oBaa mucia: ,,3aJ0BOJICTBOTO Ha
/byGOBTA € MOIUHE CIIOXEHO H CTaHyBa YIITe IOCHJIHO KOTa BO )kKeHaTa IpebmBa
HEKOe TEMHO NPOKJEeTCTBO, HEKAKOB LEHTAap Ha mepbHaHa TajHAa BO HEj3HHOTO
GuTHe, BeJaM 3aJ0BOJICTBO MOPAjH TOA LITO jbyOOBTA € MOEHOCTABHO H MOJaCHO
30uHyBame .

I'yTy30 ymeen Oa ja IOBJjeYe TEHKaFa JIMHHjA IUTO IO A€M 33710BOJICTBOTO O/ JbY-
60BTa, KEeHATA-JEMOH OJ] XKeHaTa-COjy3HHK, OCBEH aKO TOa He ce MOBP3yBa BO HEKO)
po3Bumed Mur. OHOj wTo 6GH ce 0bupen Ja ro pasfenu OBOj HHTHMEH JIEJ HA He-
rOBOTO TBOPEIITBO OJ OHOj Kaje WTO I'yTy3o ce mpojaByBa Kako aHTaXHpaH, 6u
HampaBHJI rojieMa rpemka. Jby6osHuTe cueHH Ha ['yTy30 ce MCIOOJHETH CO HCTaTa
JECTOKOCT IITO ja TMOCENyBaaT M HETOBHTE HAjTHEBHH OOBHHyBama. THe ja ciaBaT
TenecHocTa, 6YHTOT Ha TeNOTO, MPa3HUKOT Ha MAaTepHjaTa W Ce COPOTHCTaByBaaT
HA BEKOBHOTO IOTHCHYBAH-€ HA CEKCYaJHOCTA M HA CETO OHA IUTO CEKOE YKHBAE
ro Jerpajupa Bo BuHA. HerosuTe ClUeHH HaJ C& APYro ro 3ama3yBaaT CBOjOT e
Ha coHOT. YecTo MH ce ciydyBaile BO MHJIaHO, BO CTAHOT Ha MOHTE IpHjaTe]H
Taono u Ana I'ybanTy, 3aMHACIEHO []a 3aCTaHAM IPE] IOJEMHOT LPTEX CO HACIOB
Axiti co den vapwag (1970).

Bo ropHMOT JieJ1 O KOMIIO3HIHjaTa JIeXH PACKOIIHO KEHCKO TeJlO, HCTYTKaH Yap-
wa¢ nafa HA3 cpefuHaTa Ha GesoTo miaTHO. CMKaTa BO MeHe cexorain pa3byaysa
9yBCTBO HA OHHPHYHA cpeka, YyBCTBO HAa NPOJOP BO HEKOj CBET BO KOj TPAEHETO
H TEXHMHATA HMaaT BTOPOCTENIEHO 3HAuYewe. Manky MMa Jela BO COBpPEMeHaTa
YMETHOCT IITO MH OCTaBaaT TOJIKY CHJIEH BIIEYATOK.

Ha oBHe cTpaHumy ce oOHIOB Oa pedaM, Aeka, ['yTy30, KAKO H CHTE rOJIEMHA yMET-
HAY, HeroBu Gpaka, He € MOXHO [a Ce CBe/le Ha elIeH CHCTEM, Ha e[Ha IIKOJa,
NIOpaJi Toa IITO € TOj, BO CIITHHA CIMKAp HAa HHCTUKTOT. AKO yCrieBa J1a ja 3a/ipXu
CTBAapHOCTA, TOj He ce (UKCHpa 3a Hea, TYKy HAIPOTHB, ja ramBaHm3upa. Moxam
OypH J1a pevaMm, JeKa Kaj Hero Toj HHCTHKT € TOJIKY CAJIEH, IITO I0 NOMHpa aHAMall-
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HOTO, M TIOHEKOTall, NO3BOJyBa IPOOMB HAa IpHMAapHaTa XeCcTokocT. Herosure
CIIMKH HE C€ eHOCTaBHH IPETCTaBH IITO HM CE HyOAaT HA MHHyBayuTe. 10a ce dec-
THYKM Ha HETOBATA4 CTPACT, IIOHEKOTalll ¥ HA HErOBHOT THEB, IITO TOj IO MIMPH
okoxry cebe xako ¢ayna. He 61 Guio mperepaHo ga ce TBPAH Oeka KOMyHH3MOT,
OYajHHYKH pAIHOHAJEH BO TOJKYBAHETO HA YMETHOCTA, I'O IIPOHAINOJ BO HETO
CBOJOT BOJIWEOHHK, KOJIITO € MHCIHpHpaH ox qiaboumnmre. lTO ce ommecysa
A0 MeHe, Kora rosopam 3a I'yTy30, BeZJHAII IIOMHCIIYBaM HA CJHKATA IUTO HAJMHOTY
ja cakaMm ¥ ja cMeTaM 3a eHO O HeroBHTe peMek-zena. Ce Buka Kyuurea 6o Hokia.
OBa rojileM0 TEMHO IIJIATHO, IUTO HEOJAMHA TO OTKynHja (panmyckute Hanponansu
My3eH, U Koe c1060aHO Ou MOXeso Ja ce IOCTABH IOKpaj HEKOe Jello o Pem-
OpaHT, ja objacHyBa TajHATA HA ABHXKEHETO, HA HAKJIOHOCTA H HAa BHTAJIHOCTA.
HejcTByBa TONKY CIOHTAHO, 6P30 M HENMOCPEOHO, IITO ce 3abopaBa Ha 3HAEHETO
HA Pa3MHUCIIyBaH-€TO, HA TeXHHKAaTa HA m3paboTkara.

IoBopejku 3a enen pumckn cimkap on XVII Bex, Vs Bondej pede ,, ... HaTypa-
JIH3MOT MOXe ma Oupe TperiaBeH co OECKOHEYHOCTa KOja Of HEro IpaBH CBET
cumboa‘. Ona 1wTO ce HapeuyBa ['yTy30B peanmsaM, € MCTO Taka, OTBOPEHO H BO
Hero ce 3abesiexyBa OHOj CYIITHHCKM IJJAMEH 03 KOj CBETOB LUTO HE ONKPYKYBa
61 OWI HeZOCTOEH 3a IOTJEN.

MATPHUK BAJIOBEPT




Se si guarda un po’in fretta I'opera di Renato Guttuso elaborata in quattro decenni
ormai, sarebbe lecito dire, senza dubbio, che questo uomo & estraneo al sogno,
che egli volge la schiena all’immaginario, che la sua volonta di captare il reale attuale
gli aliena le vie dello spiritualismo. Il pericolo nell’arte consiste nel credere che
avvicinandosi al pi1 giusto della vita cosi come percepita dai sensi, si possa veramente
toccare al reale, mentre che questo, per la sua natura fuggitiva, sfugge al momento
in cui si crede di afferrarlo meglio. L’essenziale della poesia, che emana dall’arte di
scrivere, dall’arte di dipingere o da ogni altro ordinamento spirituale, consiste
nell’esprimere I’essere al di la della sua apparenza. In altri termini, essa implica il
superamento che conduce dall’oggetto — la realta immediatamente conoscibile
— a ’essere, che fonde questa realta. In definitiva non c’¢ che arte trascendentale In
Guttuso, I'intenzione di aderire al visibile & manifesto, in quanto la scelta degli oggetti
da rappresentare si orienta, per lui, verso la realta la pili simplice, la piti immediata-
mente trasmissibile. Cosa ci mostra egli, se non qualche prodotto elementare della vita
rurale o cittadina, dei carciofi, delle pannocchie, dei fichi di Barbarie, degli uliveti,
qualche barca di pescatori, delle rocce, delle stanze nude con all’interno tre volte
nulla, un giornale spiegato su una tavola, una giacca sullo schienale di una sedia?
Tutto si svolge in lui, come se la natura fosse in preda alla medesima miseria dei
lavoratori diseredati dei quali egli ha imbracciato la causa. E una realtd rugosa e
amara che erge il suo profilo aggressivo in seno ad un mondo di sregolatezza. Infatti,
la miseria grandiosa che la pittura di Guttuso esalta inalbera i colori del flagrante
delitto.

Esaminando pilt da vicino questa opera collocata frettolosamente tra i prodotti
del realismo, non si potrebbe mancare di discernere la fiamma che I’abita, lo slancio
interiore che la porta, e, di conseguenza, il sogno di cui essa ¢ caricata. I solfatari
feriti, i patrioti fucilati, gli emigrati nutriti di solitudine, gli uomini e le donne op-
pressi dai quotidiani disastri, tutto questo appartiene ad una esteriorita che non
& tranquillamente risentita, ma, al contrario, scelta in funzione di una appassionata
illuminazione. All’origine della visione che ci propone Guttuso, c’¢ I'indignazione
davanti alla disgrazia degli uomini e delle loro sofferenze, vi & un grido, il medesimo
che sollevava gli animi generosi negli anni del romanticismo trionfante e che dava il
loro prezzo a degli esseri cosi differenti gli uni dagli altri quali Flora Tristan, Au-
gusto Blanqui oppure Karl Marx.

La realta che lo sguardo di Guttuso teme ¢ la natura della verifica, ma il suo su-
peramento rileva la rivolta. »E gia da abbastanza tempo che si cerca di interpretare
il mondo: si tratta ora di trasformarlo«. Questa frase di Marx si legge in filigrana
in tutte le pitture di Guttuso, comprese quelle che sembrano le pill lontane da queste
preoccupazioni. Ma, si pone la domanda essenziale, esiste un’arte che possa contri-
buire alla trasformazione del mondo? O meglio non si potrebbe dire che I'arte
agisce come mediatore tra quelli che tentano di interpretare il mondo e quelli che
si sforzano di trasformarlo? In questo momento, il preteso realismo del nostro amico
prende il carattere di un richiamo e, per I’attrazione che esercitano tra loro i contrari,
di una sollecitazione di un altrove dove i conflitti si risolverebbero nell’armonia
accettata mutualmente.

La tradizione, come ognuno sa, & una presenza che ci porta lontano, al di 1a di noi
stessi e simultaneamente ci integra a un passato che non ¢ senza gioventll. Guttuso
non sfugge a questa pretesa dei santi giorni di allora. Si & parlato di lui, giudizio-
samente, di Michelangelo Merisi, meglio conosciuto con il glorioso soprannome
di Caravaggio. Questo uomo avventuroso, irrequieto alle norme borghesi, proiettava
sui quartieri miserabili di Roma il medesimo sguardo di pietd e amore del suo is-
piratore San Filippo di Neri.

La relazione interna tra il Caravaggio e I’'amico dei poveri, tra Guttuso e il denun-
ciante dell’alienazione, sono di natura analoga. I riferimenti antichi, d’altra parte,

RENATO GUTTUSO

L’ENIGMA DEL VISIBILE

La contraddizione é la vita interna

della realta del reale
Hegel

116]



[17]

non mancano, ed ¢ con un ochio pil attento che egli ha dovuto considerare i tag-
liatori di pietre di Gustavo Courbet.

E prezioso, d’altra parte, incontrare durante tutta la sua opera, questi insieme di
omaggi indirizzati, fra altro, a Marat assassinato di David, ai resti anatomici di
Géricault, all’autoritratto di Van Gogh, al ritratto di Boyer di Cézanne, quadro
che data del periodo di amicizia tra questi e Zola. A proposito di quest’ultima opera
io mi domando se Guttuso conosceva allora questa frase del maestro di Aix: »lo
continuo a cercare I'espressione di queste sensazioni che noi portiamo nascendo«.

Senza accordare eccessivo credito alla predestinazione, vi & modo di pensare che
la nascita siciliana di Guttuso ha inciso sul suo temperamento e sulla sua arte. B
in Sicilia che Platone ha sognato di fare instaurare dal suo tiranno Denys la sua
repubblica ideale. Dopo questo glorioso scacco, dopo la serie di dominazioni su-
ccedute le une alle altre in uno spiegamento di violenza e di oppressione, la popo-
lazione di questa isola ha finito per forgiarsi un animo singolare, dove, la famigliarita
con I'assurdo si unisce ad una implacabile logica interna per sfociare in una legge
non scritta, dettata alle volte dalla necessita e dal gusto dell’evasione, dalla fuga
davanti a questa necessitd. Guttuso & nato e cresciuto a Bagheria, nei dintorni di
Palermo, piccolo borgo residenziale dove il XVIII secolo ha lasciato parecchie tracce
della sua follia architettonica e giardiniera. Tra le strane meraviglie che attiravano
lo sguardo del giovane Renato, la pill sorprendente dimora & vila Palagonia, cir-
condata da un muro che il principe Gravina, deforme e geloso, aveva fatto sor-
montare da statue di mostri. I ghigni e le smorfie di questa serie di personaggi gro-
tteschi, nani e gobbi, pazzi e satiri, rivelano una immaginazione demente e un’arte
cospiratoria I'interesse della quale non era sfuggito a Goethe. Al calar della notte,
al chiaro di luna, lo spettacolo angoscioso di questa sarabanda calamitosa ha is-
pirato a Guttuso un Notturno fantastico dove si libera in lui una poesia hoffman-
nesca,

Quanto ho esposto tende ad infirmare la prima fase del presente testo, secondo la
quale la pittura di Guttuso potrebbe passare per estranea al sogno e all’immagi-
nazione. Va da sé che, esprimendomi cosi io non facevo che richiamare la confu-
tazione del mio proposito; ma anche io desideravo attirare I’attenzione sui pericoli
che presenta I'impiego irreflessivo della parola realismo. Guttuso percepisce la
realtd come un’aggressione contro 'uvomo, contro gli uomini. Anche i frutti della
terra sembrano protestare, da lui, contro qualche cosa: I'aridita dell’aria o Pindi-
fferenza del passante.

Si sprigiona dalla sua opera come un perpetuo clamore, non solo contro la societa
che opprime, ma contro il clima che disseca, la penuria che affama, il tempo che
invecchia. Egli non dipinge il reale cosi come si presenta all’occhio, ma piuttosto
il conflitto che agita ogni particella di questo reale. Di conseguenza egli non &, cosi
come ¢ stato troppo sovente preteso, un pittore della realtd, ma un pittore della
dinamica di questa realta.

A dispetto di ogni asserzione contraria, I'immaginario investe 'opera di Guttuso
la ove, forse, lo si aspettava meno. Prenderd come esempio i Funerali di Togliatti
quadro che, per la sua grandezza e vastita delle sue intenzioni pud corrispondere
a delle »grandi macchine« del passato, come la Grecia spirante sui bordi di Misso-
longhi, oppure Seppellimento a Ornans, Come Guttuso ha visto e concepito questi
funerali di un uomo che fu suo compagno di lotta, suo amico, a nel medesimo tempo
il simbolo universale di un certo modo di pensare? Chiusa in grappoli compatti
attorno all’immagine di Lenin riprodotta cinque volte, la presenza riunisce e soy-
rappone le teste pozzamente simili a quelle di tutta I’élite del comunismo interna-
zionale. Vi & 13, contusi nella massa, i capi di stato e gli scrittori dottinali, i poeti




e i porta-parola delle minorita oppresse, vi & Stalin, Brejneff, Angela Davis, Ber-
linguer, la Pasionaria e pure Jean-Paul Sartre, a sua insaputa reintegrato alla grande
famiglia. Commovente sfilata, che agita maggiormente lo spirito che non i suoi
partecipanti, i vivi come i morti, sono trattati in bianco e nero da farci credere in
faccia ad una armata di fantasmi. Solo apporto di sangue: il rosso delle bandiere
che proclama la perennitad dell’idea.

Unici splendori di colore: i fiori e il cielo infuocato, vale a dire I'effimero e I'in-
finito. E poi, a sinistra del quadro sullo sfondo, ecco la vista immergersi nelle rovine
del Colosseo, che sono la rappresentazione perfetta del labirinto.

Piuttosto che di realismo, siamo qui alla presenza di un’arte combinatoria (o combina-
bile?) nel senso inteso da Raymond Lulle, arte che non esclude né Pirreale, né il miste
ro e che, dando ad ogni viso un valore di segno, vale a dire di coscienza, tende a molti-
plicare I’entusiasmo e a perpetuare la speranza. A chi ne dubitasse ancora, baste-
rebbe consultare I’album dei Disegni dell’Amore per persuadersi che Guttuso, da
ora, prende posto tra i grandi disegnatori di tutti i tempi. E questo un altro aspetto
della sua personalitd che ci ha scoperto tutto ad un tratto: gli »accoppiamenti,
gli »figlie di Loth«, gli »scene di serraglio« e i »brevi incontri« che appartengono a
questa serie, costituiscono gli inni incantatori glorificanti il mistero carnale e 1
cammini del desiderio. Il suo amico e compatriota Leonardo Sciascia ha avuto
guesta profonda parola: »il piacere dell’amore & molto complicato ed esso & pilt
grande quando vi & nella donna una oscura dannazione, un centro di mistero perfido
nel suo essere — io dico il piacere, poiché 'amore & un fatto pilt semplice e piu
chiaro«. Guttuso ha saputo stabilire il tracciato sottile che separa il piacere dall’amo-
re, la démone dall’alleata, a meno che nei momenti sublimi i due si confondano.
Chi tenterebbe di opporre questa parte confidenziale della sua opera a quella dove
egli si mostra pill impegnato, commetterebbe un pesante errore. Le scene amorose
di Guttuso rinchiudono la medesima violenza delle sue denunce le pilt arrabbiate.
Esse celebrano la gloria della carne, la rivolta dei corpi, la festa della materia opposte
a secoli di oppressione sessuale inflitta agli esseri umani da chi degrada in colpa
ogni godimento. Le sue scene contengono pure, pill di ogni altra cosa, la loro parte
di sogno. A Milano, presso i miei amici Paolo e Anna Guffanti, sono rimasto so-
vente in contemplazione davanti ad un grande disegno intitolato Nudo del lenzuolo

bianco (1970).

Il sontuoso corpo di donna che si spiega in benda in alto della composizione, il
lenzuolo che cade, spiegazzato, in mezzo alla pagina bianca, risvegliano sempre
in me un sentimento di felicitd onirica, come se io penetrassi in un mondo dove
la durata, la pesantezza, fossero altre. Poche opere contemporanee hanno esercitato
su di me un potere uguale.

Cid che ho tentato di dire attraverso queste pagine, & che Guttuso, come tutti i grandi
artisti, suoi fratelli, non & riducibile a un sistema, a una scuola poiche, fondamen-
talmente, egli & un pittore d’istinto. Dird pure che in lui questo istinto ¢ cosi potente
che egli tocca I’animalita e lascia emergere, qualche volta, la violenza originale. Se
egli arresta il reale, non vi si fissa ma, al contrario, lo galvanizza. I suoi quadri
non sono delle semplici immagini che egli propone alla lettura del passante, ma delle
particelle della sua passione, qualche volta della sua furia, che egli diffonde intorno
a sé come altri proietterebbero un fluido. Sarebbe appena esagerato dire che il
comunismo, disperatamente razionale quando tratta di arte, ha trovato in lui il
suo shaman, il suo ispiratore delle profondita. In quanto a me, non saprei parlare
di Guttuso senza che mi venga subito in mente un quadro che io amo tra tutti e che
io ritengo uno dei suoi capolavori e che ha per titolo Cani nella notte. Questa grande
tela di colore scuro, recentemente acquistata dai Musei Nazionali francesi, e che
senza vergogna potrebbe essere posta accanto ad un Rembrandt, svela i segreti
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del movimento, della simpatia e della vitalitd originali. Essa pare tanto spontanea,
rapida, immediata, che si dimentica la somma del sapere, della riflessione e dell’eser-
cizio di cui essa ¢ intessuta. Parlando di un pittore romano del XVII secolo, Yves
Bonnefoy ha pronunciato questo commento: »...il naturalismo pud lasciarsi
invadere da un infinito che ne fa il simbolo di un sacrato«. Cid che si chiama il rea-
lismo di Guttuso &, pure, aperto e lascia scorgere il fuoco centrale senza di che il
mondo che ci circonda non meriterebbe neppure uno sguardo.

PATRICK WALDBERG




RENATO GUTUZO
Bageria kod Palerma 1912.

Prava i klasi¢nu filologiju studirao u Palermu. Dolaskom u
Rim 1931. godine definitivno se opredelio za slikarstvo.
Jedan je od osnivaca grupe ,,Corrente‘* 1939. godine
(Tracconi, Birolli, Morlotti, Cassinari, Badoli). Clan KP
Italije od 1940. godine. Od 1943. élan pokreta otpora protiv
nemackog okupatora u Italiji. Uclestvovao u stvaranju
Fronto Nuovo delle Arti 1947. godine (Birolli, Morioti,
Fazzini, Vianti i dr).

Profesor je za slikarstvo na Academia delle Arti u Rimu od
1961. godine i gostujuci profesor u Kunstschule u Hamburgu
od 1968. godine. Za senatora republike Italije izabran je
1976. godine.

PEHATO I'YTVY30

Ponen 1912 romuna Bo barepa xaj Ilanepmo. Ctyampan
npaBo M kiacuuHa ¢unonormja Bo Ilanepmo. Co noara-
weTo BO Pum 1931 neduHATHBHO ce ompelesna 3a Cliu-
kapcTBoTO. Bo 1939. TOj € eneH 0 OCHOBAaYMTE HA rpymnaTa
,,Corrente*. Ox 1940. uyien e Ha KoMyHHMCTHYKATA MAPTH]A
na Mranuja. Ox 1943. uneH e Ha JIBMXeHmeTO HA OTHOPOT
MPOTHB TepMaHcKaTa okynauuja Ha Mranuja.

Bo 1947. yvecTByBan BO cO3/4aBameTo Ha ,,HoBHOT ymeTt-
HHYKA (PpoHT.™

On 1961. nmpodecop e 3a cAUKApcTBO HAa YMETHHYKATA
akagemuja Bo Pum, a ox 1968. npenasa ¥ Ha YMeTHHYKATA
urkosia Bo XamoOypr.

Bo 1976. u3bpan e 3a Pemybnmuku cenatop Ha Permybinka
Hranuja.
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C. Levi, GUTTUSO, 30 ANNI /DISEGNI POLITICI.

R. De Grada, GUTTUSO /DISEGNI GIOVANILI, Vangelista
Editore, Milano

M. De Micheli, GUTTUSO /L’'OCCUPAZIONE DELLE
TERRE, Alberto Schubert Editore, Milano

E. Crispolti, GUTTUSO /LA CROCIFISSIONE, Accademia
Editrice, Rim

AA. VV., GUTTUSO, specijalni broj »Galleria«,
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W. W. Gorijainov, GUTTUSO GRAFIKA, Moskva

L. Sciascia, RENATQO GUTTUSO, DISEGNO 1940—72, Napulj
1975. L. Lano, RENATO GUTTUSO, Kunst und Gesellschaft, Berlin
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1963.
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1971. Salvatore

1972.

1977.
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NAGRADE /| HATPAJHU

1942. Bergamo, druga nagrada

1952. Venecija, otkupna nagrada na XXVI bijenalu

1960. Rim, nagrada za slikarstvo »Marzotto«

1971. Pocasna diploma za knjizevnost Univerziteta u Parmi
1972. Lenjinova nagrada za mir
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KATALOG | KATAJIOT

10.

11,

13.

14.

15.

16.

. AUTOPORTRET, 1940.

ulje na platnu, 5545

. BITKA NA MOSTU AMIRALIJO,

1951.
gvas, 5563

. BORBA NA MOSTU AMIRALJO II,

1951.
gva§, 6853

. PREMA REMBRANTU, 1959.

pero, 5070

. MRTVA PRIRODA, 1959.

olovka, 70 %80

. GOLUBICA, 1961.

olovka, 90 %110

. PREMA DIRERU, 1963.

pero, 7050

. AKT, 1964.

pero, 10070

. ISTOK I ZAPAD (KOLAZ), 1964.

ulje na platnu, 100:<150

SMRT ZA FRANKA, 1965.
gvas, 50x36

OKRUGLA MRTVA PRIRODA,
1965.
ulje na platnu, precnik 96 cm

. SLIKAR DVOKOLICA, 1966.

ulje na platnu, 126 X186

PORTRET OCA, 1966.
ulje na platnu, 126 %186

RAVNICA BAGERIJE, 1966.
ulje na platnu, 135 <190

NOCNI 1ZLET, 1966.
ulje na platnu, 90 %100

TRIJUMF RATA, 1966.
ulje na platnu, 126186

. SKIFANOV PORTRET, 1966.

ulje na platnu, 114146

18.

19.

20.

21.

22,

23,

24,

25.

26.

28.

29.

30.

31.

C. R. S. MAJ 1968, 1968.
gvas, 50<70

CRVENE ZASTAVE, 1968.
gva§, 50x70

RENO—SORBONA, 1968.
gvas, 3850

NAPAD NA SPRINGER 1968.
gvas, 38 x 50

POSETIOCI U ATELIJEU, 1970.
ulje na platnu, 650 %200

LEDA SA LABUDOM, 1972.
olovka, 35 x50

RAZGOVOR SA SLIKARIMA, 1973.
ulje na platnu, 151 <208

JADIKOVANIJE ZBOG PIKASOVE
SMRTI, 1973.
ulje na platnu, 176115

KOLAZ PIKASO, 1973.
ulje na platnu, 13298

. RASPECE 1 PIETA, 1973.

ulje na platnu, 218 %152

DVOKOLICA SA KARFIOLOM,
1973.
ulje na platnu, 150 x 160

OVCE, 1974.
olovka, 100120

ATELIE, 1974.
ulje na platnu, 162x130

ZENE S PARADAJZOM, 1976.
ulje na platnu, 100x 110

. ABTOITOPTPET, 1940.

MAacli0 Ha IUIATHO, 55X 45

. BUTKA HA MOCTOT AMHPAJbO,

1951.
ream, 5563

. BUTKA HA MOCTOT

AMHWAPAJBO 1I, 1951.
ream, 68 %53

. IO PEMBPAHT, 1959.

nepo, 55x70

. MPTBA TIPMPOJA, 1959.

Momue, 70 %80

. TATTABHIIA, 1961.

momus, 90110

. IO OUPEP, 1963.

nepo, 70 x50

. AKT, 1964.

mepo, 10070

. UICTOK ¥ 3AIAL (KOJIAX),,

1964.
Macno Ha miateo, 100x 150

. CMPT 3A ®PAHKO, 1965.

ream, 5036

. TPKAJIE3BHA MPTBA TIPUPOJA,

1965.
MAaclI0o Ha IUIATHO, mpevyHuK 96 cm

. CTMKAP HA JIBOKOJIKH, 1966.

Maciao Ha matHo, 126 X186

. MOPTPET HA TATKOTO, 1966.

Macmo Ha miaatHo, 126186

. PAMHHMLIA BJIU3Y BAI'EPUIA,

1966.
Macno Ha muatHo, 1353190

. HOKEH WB3JIET, 1966.

Macio Ha miaTeo, 90 x 100

. TPUYM® HA BOJHATA, 1966.

macio Ha IiaTtHo, 126X 186

. TIOPTPET HA CKH®AH, 1966.

Macio Ha miatHo, 114 <146

. 1. P. C., MAJ 1968, 1968.

reamm, 50x70

. IPBEHHU 3HAMMA, 1968.

ream, 5070

. PEHO-COPBOHA, 1968.

ream, 38 x50

. HATIAI HA CIIPHHTEP, 1968,

ream, 38 x 50

. IOCETUTE/IM BO ATEJBETO,

1970.
macno Ha matso, 650200

. JJEJA CO JIEBEQN, 1972.

MosmB, 3550

. PA3TOBOP CO CIIMKAPHTE,

1973.
Macio Ha 1iatHo, 151 <208

. OTINTAKYBABE CMPTTA HA

TIUKACO, 1973.
Macio Ha miatHo, 176 X115

26. KOJIAXK TIMKACO, 1973.

28.

29.

30.

sjily

macyio Ha miatHo, 132x98

. PACITHYBAIE U TTHETA, 1973.

Maciao Ha IiaTHo, 218 X152

JBOKOJIKHA CO KAP®HUOJI, 1973.
Macio Ha MIaTao, 150 %160

OBLIA, 1974.
monms, 100 %120

ATEJBE, 1974.
MacJio Ha IIaTHo, 162 %130

KEHHW CO JOMATH, 1976.
Macio Ha naatHo, 100110
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