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WM3noxBata Ha rpaguykute TBOp6M Ha GecnpumepHUOT
YMETHMYKM reHue Ha Haweto ctonetue Mabno Mukaco npet-
cTasyBajku aen oa roaunewraesa Cpeaba Ha conuaapHocTa
BoegHo npeseMa 3a Ckonje cBojcTBa Ha HAcTaH — cumbBon.
Taa ru coapxh Bo cebe BUCOKMTE MNACTUYHW BPEAHOCTHM HA
MukacoenoT rpacduyku Mipas u # gasa nocebHa ybeanusocT
¥ CMMCNA Ha uaejaTa oa koja ce poan Cpeabara: 3awTo osaa
u3noxba Hé 3apyXyBa CO NMYHOCT 4Mja TBOPEYKA nopaka ce
XpaHu co Beparta, co ybeayBareTO BO CHUNATA HA YOBEKOT;
CO NMYHOCT 30 KOja YMeTHOCTA 3HAYM aHraxupaHo, GopbeHo
3acTanyeake 3a XYMGHWIMOT, 3a nobeaaTta HA HOBEKOT HAA
cMnMTe Ha peakuujata M Ha yHuwTyeaweto. [lukaco e,
notoa, eseH o4 OpojuuTe yMeTHWUM Kou Ha Ckonje My ja
3aceeaouMja cBojaTa 61aroposHa NOAPLUKA M CONMAAPHOCT,
€O MOAApoK Ha cBoe yMeTHM4Ko aeno. MNMukaco e co Toa eaeH
Of rpasuTenuTe Ha TO] MeryHapoAeH HANOp M MHMUMjaTHBA
WwTto ce Buka Mysej Ha coBpeMeHa ymeTHocT Bo Ckonje.

Teopb6uTe Ha OBOj roneM YMEeTHWK Ce BMAEHM HO HEKONKY
natu Bo Ckonje: Bo 1952 kora geno Ha lMukaco Belwe npuka-
KAHO BO pamMkuTe Ha uanoxbata Ha CoepeMeHaTa tpaHuycKa
yMeTHOCT noaroTeeHa oa Amec AmMbBep, Ha HEKOMKY M3IOXEM
HaQ MOAGPEeHW Aend HA HAWMOT Fpasg M HA MMMPECUBHATA W3-
nox6a ,,65 cnukn oa MajckuoT canox Bo lMapus‘* npupeaeHa
BO feHoBWTe Ha mMuHaToroguwxata Cpeaba. Ho 3a npe nar
HOLWATA CPeAWHA ja WMA peaKaTa MOXHOCT HeMnocpeaHo Ad
KOMyHMUMPA €O €4€H Mas, HO MOLUHE FPUXIMBO U CTYAMOIHO
KOMMNOHMpPaH M3Bop HA Aen Of eAMHCTBEHOTO Mo 0beM M NNOAHOCT
rpaduyko TeopewTBo Ha [ukaco.

3a oBOj peAock cnyuydj AOMXHMLUM CME HA M3BOHPEAHOTO
pabupare rbybesHocT M aHraxupare Ha lanepujata Jlywus
Jlepuc, nocebHo Ha rocnoauHoOT [Aanuen KaHeenep ¥ Ha
rocnoauHor Mopuc >apago. Co 3a40BONCTBO ja KOPHUCTAM
0BAAQ NPUIMKA A4 MM ja MCKAXKAM HALIATA MCKPEHd M HajTonna
6narogapHocT.

Bopuc lMeTkoscku

Présentant une partie de la Recontre de solidarité de cette
année, |’exposition des oeuvres graphiques de Pablo Picasso
le génie aristique sans précedant dans notre siécle, pour la ville
de Skopje assume les qualités d’un événement — symbole.
Les hautes valeurs plastiques de I’expression graphique qu’y
sont imanentes, lui donnent une signification et un caractére
particulier persuasif a [I'idée de laquelle fut née Ila
Recontre — méme; parce que cette exposition nous unit a
la personnalité dont le message créatif est nourri de la foi dans
la force humaine, a la personnalité pour laquelle I’art signifie
un intérét angagé et combattif pour la victoire de I'homme
sur les forces de la réaction et de la déstruction. Picasso est
un des nombreux artistes qui a donné a Skopje les preuves de
son appui et de sa solidarité, en lui donnant un de ses oeuvres
artistiques. Voila comment Picasso est devenu un des initiateurs
de cet effort international et de cette initiative qui s’appelle

Le Musée d’Art Contemporain a Skopje.

Skopje a vu plusieurs fois les oeuvres de ce grand artiste:
a partir de 1952 une oeuvre de Picasso était presentée dans
le cadre de I’exposition ,,L’art frangais contemporain* pre-
parée par Madame Agnes Ambert: 4 plusieurs expositions des
oeuvres données a notre ville et a I'exposition impressionable
,,65 tableaux de Salon de Mai de Paris", organisée les jours
de la Recontre de I'année passée. Mais c’est pour la premicre
fois que notre public ait I'honneur, la possibilité et le plaisir
de communiquer directement un choix réduit et trés soigne-
usement composé d’une partie de la création de Picasso dont
les dimensions et la fécondité sont uniques et originales.

J'insiste au fait de dire que nous devons beaucoup a I’en-
tendement particulier, I'amabilité et I'angagement de la part
de la Galerie Louise Leiris, surtout de Monsieur Daniel Kahweiler
et de Monsieur Maurice Jardot. C’est avec un grand plaisir
que je profite de |'occasion pour leur exprimer notre exception-
nelle et la plus chaude gratitude.

Boris Petkovski




MUKaco e HajXyMaHWOT YOBEK: 3aTOA HU € W TOMKy Bnuaok.
Toj eaHOCTABHO rO paACKAXyBa CBOJOT KMBOT. Cé wTo ro Bos-
GyAyea ce 0ApasyBa BO HEroBOTO C/IMKAPCTEO, HE HK3 ABOI/IEA
WwTo ro Ae)OpMUpPA CMOMEHOT, TYKY OHOKA KAKO NOCTEeneHo ce
OABMBA HEroBWOT xuBoT. 3a lMukaco, eAUHCTBEHO nocTou cera-
LIHMOT MOMEHT: BO TOQ € TAjHATA HA HEeroBaTA KOHCTAHTHA ,,pac-
nonoxueocT‘. EBe Beke NonoBMHA BeK KAKO ja WMAaM npuBu-
nerwjata aa Guaam nokpaj Hero, Ad Gugam, Heroe npujaTten.
Osga npujaTtencteo ro 36orati MOjOT KUBOT. Jac my 6naroaapam
3a Tod.
Aaxnen Anpu Kansenep
Mukaco e onuueTsopeHve Ha ymeTHUk o4 20 sek. Co cno-
60AATA ¥ ABTOPMTETOT CBOJCTBEHW HA FEHWjOT, TOj ro M3pas
BO CBOMTE AEna OHA YyBCTBO 30 XXMBOTOT KOE Cé OAHECyBa Ha
HaleTo BpeMe, BO cuTe HEroBu Hujaxcu. He kako pesepesupaH
HaBrLyayBaY, HO KQKO GQHTXWPAH YOBEK KOj BO CBOWTE Aena,
cBefouYM 3G CBOjaTA COMMAQPHOCT €O UENWOT  CBeT.
Kpuctuan 3epso

Mukaco, Tpeba Ha Toa AG Ce MHCUCTUPA, HUKOrall He 3a60o-
paBa AeKa e YOBeK, CMecTeH BO M3BECEH KAAQPp HA XXMBOTOT,
Taka LWTO FAABHO BO HEroBATA OKOMMHG, Mery cyliTecTsaTa
W HewTATa 30 KOM & HajuHTMMHO MoBp3aH, Toj ja u3bupa ceo-
jaTa nojaoBHA TOuKa: JKeHATd, Ky4eTo, aTtenjeto, MECHWOT
nejcax. Cenak W3rnead Aeka BUCTUHCKATA ABAHTYPd C& OAWTPY-
Ba Mely CrIMKApPCTBOTO U Hero, 6uaejku 6enoTo NNATHO € BCYLU-
HOCT crnoBoAHOTO MecTo Ha Koe Tue Ke Ce CpeTHaT.

Muwuen Jlepuc

Merfy nyfeTo KOM HQjapHO ro AoKaxane CBOJjOT KMBOT
W 30 KoM He BU MOXeno Aa ce pede AeKa MOMMHANE HA 3eMjaTa
6e3 BegHaAll 4G MOMUCNAT AEKA HA Hed ke ocrtaHaTt, [ab6no
Mukaco cnafa Mery HajroneMuTe. TOj HQ HAjCMen U HAjBO3BMLUEH
HQUMH NOBTOPHO HU MM AGAE HEPA3ABOjHUTE AOKA3W 3a MOCTOE-
FE€TO HA YOBEKOT W CRETOT . ..

Mukaco ja caka euctuHaTa. Ho, He oHaa GUKTUBHA BUCTHHA
Koja ke ja ocrasu [anarteja NoCTOjaHO MHEpTHa M Beaxu-
BOTHQ, HO LIEMOKYNHATA BHCTMHA KOja ja MOBp3yBd MMArWHALM-
jaTa co npupoaata, koja cé ke CMeTA 3a pednHo Koja oaejku
NOCTOjAHO OA MOEANHEYHOTO KOH YHUBEP3AIHOTO OA yHUBEp3an-
HOTO KOH MNOEAWHEYHOTO, C& MpUNAaroAyBd KOH CHUTE BMCTUHM
HQ ersucTeHUMjaTa, Ha MEHYBAHeTo, CAMO aKO Ce TWe HOBH,

NIOAHH.
Mon Enuap

rpaguukoto Aeno Ha lMukaco ja Aomxkw csojata ybasuHa
Ha W3BOHpeAHaTa NUMYHOCT Ha MajcTopoT, HA HEerosHoT 3HA-
yaeH oceT 3a rpagMiaM, HA CMUAATA W CUMYpPHOCTA HA HEroBUOT
noTes. HerosuTe oTucouM, Aena HA eAeH OA HajroneMuTe cru-
kapu — rpadu4apu, kako ouue Ha Make, QOera, PembpanT,
loja, couMHyBaaT CYWTHMHCKM Ae HA Herosarta npoayKkuuja.

Picasso est 'lhomme le plus humain: c’est pourquoi il est si
proche de nous. Il raconte sa vie simplement. Tout ce qui I'agite,

se reflete dans sa- peinture non & travers les jumelles défor-
mantes du souvenir, mais au fur et 3 mesure que sa vie se dé-
roule. Pour Picasso, seul existe I'instant présent; c’est la le
secret de sa ,.disponibilité"* constante. Voild un demi siécle
que j’ai le privilége de le c6toyer, d'étre son ami. Cette amitié
a enrichi ma vie. Je I'en remercie.

Daniel — Henry Kahnweiler

Picasso pesonnifie I'artiste du 20 éme siécle. Avec la liberté
et l'autorité propres au génie, il a exprimé dans ses oeuvres
cesens de la vie qui est celui de notre époque, dans toutes ses
nuances. Non pas en observateur réservé, mais comme un
homme engagé qui témoigne dans son oeuvre de sa solidarité

avec le monde actuel.
Christian Zervos

Picasso il faut y insister, n’oublie jamais qu’il est un homme,
situé dans un certain cadre de vie, de sorte que c’est générale-
ment dans ses entours, parmi les étres et les choses auquels
il est le plus intimement lié, qu’il choisit son point de départ:
la femme, le chien, l'atelier, le paysage local. Toutefois, il sem-
ble que la véritable aventure se déroule entre la peinture
et lui, la toile blanche étant essentiellement le lieu vacant ol se

produira la rencontre.
Michel Leiris

Parmi les hommes qui ont le mieux prouvé leur vie et
dont on ne pourra dire qu’ils ont passé sur la terre sans aussitot
penser qu’ils y restent, Pablo Picasso se situe parmi les plus
grands . . . il nous a redonné, de la fagon la plus audacieuse,
la plus sublime, les preuves inséparables de I’existence de
I’homme et du monde...

Picasso veut la vérité. Non pas cette vérité fictive qui
laissera toujours Galatée inerte et sans vie, mais une vérité
totale qui joint I'imagination a la nature, qui considére tout
comme réel et qui allant sans cesse du particulier a 'universel
et de l'universel au particulier, s’accommode de toutes le va-
riétés d’existence, de changement, pourvu qu’elles soient
nouvelles, qu’elles soient fécondes.

Paul Eluard

L’oeuvre gravé de Picasso doit sa beauté a la personnalité
exceptionnelle du Maitre, & son sens remarquable du grap-
hisme, a la force et 4 la sOreté de son trait. Ses estampes, oeuvres
d’un des plus grands peintres — graveurs, comme celles d’un
Manet, d’un Degas, d’un Rembrande, d’un Goya, constituent
une part essentielle de sa production!




... lMukaco ucto Taka ce 6aeu co rpaduka u nopagm
ceojaTta xenba 3a obHoBa, MeHyBare, HOBOCTH, ¥ 3a Ad ja 3a-
no3Hae NOapHO jABHOCTA, XXECTOKO LUOKMPAjKW ja, co ceojaTta
BO/Ija 30 OCOBpeMeHyBAre HA BH3WjATA HA CBETOT.

... Konekuujata Bonap e epeoT Ha HerosaTa rpaguuka
npoaykuuja Mery paseTe BojHM. OBMe CTOTMHM NAPYUHA €O
M3BOHPEAHO COBPLUEHCTBO W HEYYeHa CUIYPHOCT Ha noTesuTe
Ce TOKMY BO LIEHTApOT HA HEroBOTO TBOPeLITBO. Tad, npes cé,
NOKAXYBA €AeH YMETHWK, eAeH CKynnTop.

Mukaco npasu rpaduka eeke weeceT roguHun u Cabaprec
ro obpasnoxyea Toa: ,,TOj EAHOCTABHO ce 3aaT CO Npaeerse
Ha rpagmka, 3a ga npoba, notoa ja pasbpa cepuosHo. 3Hauwu,
HOKNOHOCTa KoH nobejeHaTa TelwKoTHja, KOH npoanabouy
BareTo, 6Gea TMe MOMEHTM LWTO ro Aoseaoa A0 rpacdukaTta
M 3aTOO YMETHUKOT nocTojaHo Gewe obukoneH oa HajapHuTe
TEXHMYKM MAjCTOPM; CO HUB TOj r'M PeanusMpa CBOWTE MPOHAj-
AOUM BO HAjpPA3HOBWMAHM TeXHMKW: Bakponuc, akBATHHTA, cyea-
urna, 6akpopes, ,,papier report'‘, naeupaHa nuTorpadmja,
nutorpagmja co nepo. Kora lNMukaco ce s3aHumaea co 6uno koja
oA oBue rpadMukuW TexHUKW, To] ru obHosysa paboTejku co
3a4yAyBAYKO LUTEAEHE HA CPeACTBATA . . .

Mocne 1944 roawua, Mukaco ce oaywesysa oA nuTorpa-
¢ujata. Osue nutorpacdmun, o4 KoM Mpasu NO MOBEKE AHEBHO
W 30 KOM 3HAE geKa cuTe Ke GMAAT OTHCHATKM BO nejeceT npume-
pouu, My cnyxat Ha lMukaco kako geMoHcTpaunja. O6paboTy-
BAjKM efeH orpaHuueH Bpoj Ha cHXeu, TO] MOKAXKYBA CeKorail,
KAQKO TPrHYBGjKM OA €4HO KOHBEHUWOHANHO A€o, MOHeKorail
OA HeKoja Komuja, MoXe Ad Ce AojAe, KOra ce MMa reHMjanHocT,
nocne nev, ocyMm Wnu peaeceT obuau, 4O eAHA eA4HOCTABHA
KOMMO3uuuja, BO KOja (opMATA € CBeJeHd HA CYLITeCTBEHOTO,
6e3 aa ja mrybu csojata 4osedyka BpeaHocT. Bo nocneanuTte
HEroBM Jena Hema noeeke oA Aea cuxewu: ,,lperpatka™ u
,»»CnukapoT npea ceojot wrTadenaj”. lMpeata My e Bnucka
ywTe o 1930 roauHa; egHa HeroBa BapujaHTa bewe BuaeHa
Bo ,,McTopujaTta Ha MuHOTAypoT"; BTOPOTO CHXKe e UCTO Taka
nosTtopyeatbe Ha Temu og 1930 roauHa, T. e. BO BpeMeTO Kora

HWMan negeceTMHa roguHM.
Xan Apgemap

Oa npea kpaTtko Bpeme [lukaco ce oaaaea Ha nUHope-
30T. HoBa akTuBHOCT, koja 6e3 cOMHeHHWe ce AOMKM HA caMarta
xenba Ha yMeTHMKOT Aa ¥ aage Ha 6ojaTa nocebHo MecTo BO
rpa¢MyKOTO TBOPELWTBO, ACAEKA Taa AYPWU W BO nMTOrpadm-
jaTa umawe sTopocTeneHa ynora. 3eMajku ro anetoto, Mukaco
ce cTpeMelle NOMANKy KOH TOa Aa OTKpMEe HOB CBET Ha NpeaMeTH
u OpMU OTKONMKY Aa ru ucnpoba opMUTE €O 30 HEro Hemo3Ha-
TUTe TexHu4ku MoxHocTH. Kako u cekoj nat kora ce 3adaka
30 HOBA 304aQ4a-cKynnTypa, nuTorpaduja, KepaMuka wunu
GKBATHHTA — TOj MOCTUrHYBA Pe3ynTaTW KOM MOXAT Aa ce
CnopeaaT caMo €O MPETXOAHMTE Kpeauwu Ha camuot [Mukaco.

Bunxenm Bek

.. . Picasso pratique aussi la gravure par son désir de renc-
uvellement, de changement, de nouveauté, et pour faire mieux
connaitre au public, en le choquant vioclemment, sa volonté
de renouveler la vision du monde.

... La Suite Vollard est le sommet de sa production grap-
hique d’entre les deux guerres. Cette centaine de piéces d’une
perfection extraordinnaire et d’une silireté de traits inouie
est bien au centre de son oeuvre. Elle montre avant tout, un
artiste, un sculpteur. Picasso grave depuis soixante ans, et Sabar-
thés raconte pourquoi: ,,|ll s’est mis a la gravure simplement,
pour faire des essais, puis il I" a prise au sérieux. Clest
donc le gofit de la difficulté vaingue, celui de I'approfondisse-
ment qui I'aménent a I’estampe, et c’est pourquoi le Maitre
s’est toujours entouré des meilleurs techniciens; avec eux,
il réalise des trouvailles dans les techniques les plus variées:
I'eau-forte, l'aquatinte, la pointe séche, le burin, le papier re-
port, le lavis lithographique, la litho a la plume. Chacune de
ses techniques, Picasso, dés qu’il les pratique, les renouvelle
en travaillant avec une étonnante économie de moyens. ..

Aprés 1944, Picasso s’enthousiasme pour la lithographie.
Ces lithographies qu’il execute parfois a raison de plusieurs
par jour et dont il sait qu’elles seront toutes tirées a cinquante
exemplaires il s’en sert pour une démonstration. Traitant un
trés petit nombre de sujets il montre toujours comment, en
partant d’une oeuvre conventionnelle, parfois d'une copie,
on peut arriver, lorsq’on a du génie, aprés cing, huit ou méme
vingt états, & une composition dépouillée, ou la forme est
réduite a l'essentiel, sans perdre sa valeur humaine. Dans les
planches récentes, il n’y a plus que deux sujets: ,,L’étréinte* et
,Le peintre devant son chevalet. Le premier lui est familier
depuis 1930: on en a vu une variente dans |'histoire du Mino-
taure; le second est aussi la reprise de thémes de 1930, c’est-a-

dire du moment de ses cinquante ans.
Jean Adhémar

Picasso ne s’adonne que depuis fort peu de temps a la gra-
vure sur linoléum. Activité nouvelle, due, sans nul doute, au
désir de l'artiste de rendre a la couleur une place de choix
dans la création graphique, alors que celle-ci jusqu’a présent
— méme dans la litho — n’avait tenu qu’un réle subordonné.
En prenant la gouge, il s’agissait moins, pour Picasso, de déco-
uvrir, un nouvel univers d’objets et de formes que de mettre
les formes qu’il maitrisait 2 I’épreuve de possibiliés techniques
pour lui inconnues. Comme chaque fois qu’il s’ait mesuré a une
tiche nouvelle — sculpture, litho, céramique ou aquatinte, il
obtient des résultats qui ne son comparables a rien sinon aux

précédentes créations de Picasso lui — méme.
Wi ilhelm Boek




NMAB/1IO NMUKACO
PABLO PICASSO

1881 — pogeH Ha 25 OKTOMBPM BO Manara, Axaanysuja
(Wnawwuja)
Cryavpan Ha AxkaaemMujata San Fernando so Maapua.

1891 — HacTaHyBAQT HEroBWTe NPBU UPTEXH. Lo 1895 ce
Haora so bapuenoHa.

1896 — oTeopa ceoe npeo atenje Bo Bapuenowa. Bo 1897,

xora Mukaco uma 16 roawHM Manerysa Npeata craTHja
3a yMeTHuKoT BO ,,lLa Vanguardia®. Kyco natyearse
so Maapua.

1900 — npeu unycTpauuu nybnukosasu BO pesujaTa Joventut.
Mpeo natyeawe eo lNMapus, kaae ce o4pxyed YHueep-
sanHaTa winox6a. Mpoaasa 3 ckuuu Ha bepta Bajn
(Berthe Weill).

1901 — npectoj Bo Maapua, Kaae M3AABA eAHa KycoTpajHa
pesuja ,,Arte Joven™ (Mnaaa ymeTHocT), Koja T0j ja
unyctpupa. Bropa noceta Ha Mapus. Mpea uznoxba
so [lapus kaj Bonap (Vollard). Cpeaba co Makc
>ako6 (Max lakob) co koj ce 3Bnuxyea. MoveToK
Ha ,,CHHUOT'" NepuoA.

1902 — Bo eceH no TpeT naT naTysa so Mapus.

1904 — ce Hactanysa aeduruTusHo BO Mapus, 13 yn. Ravignan
Kaj ,,Bateau—Lavoir’ kage xwusee 5 roauHu.

1905 — cpena co AnonuHep (Apollinaire). lMoceTysa uup-
KyCKM MpeTCcTaBu.

MoueTokoT Ha ,,pO30BMOT MEPUOA. MaTyBare B8O
Xonanauja. Pycot LWuykuH My Kynysa noseke oz 50
ronieMM nNnaTHa OA NepuojoT Ao 1914. (HajsaxHuTte
cera ce HaoraaT BO MyseuTe BO Mockea u Nenunnrpan).

Oa 1904—1905 paboTtu 16 Gakponuecn — ,,AKkpo-
6atn (,,Les Saltimbanques®), ny6nukysann 1913
oa Bonap.

1906 — cpenba co Matuc (Matisse). PaboTu nopTpeT Ha lep-
Tpyaa lTajun (Gertrude Stein), Koja TBpPAW JAeKka
nosupana 80 natu npea lMukaco. [o 3anouHyBa rone-
MoTo nnaTtHo ,,locnofuuuTe oA Asuron’* (,,Les De-
moiselles d’Avignon®), noceeTeHo Ha WCTOMMEHa
ynuua o BapuenoHa.

1907 — ro 3asplyBa OBA MNATHO; HACMUKYBA ABE rNABU HA

JEHM, KECTOKO Ae(OPMUPAHM M KONOPUPAHU MOA BIIU-
jaHue Ha uBepuckaTa yMeTHOCT.
MoYeTOKOT HQ MEpUOAOT HApeuveH , LpHedkn™. Ano-
nuHep ro 3anosHasa co bpak (Braque). Tproeeuor
Ha cnukn Kansenep (Kahnweiler) ja npesema uenata
npoAyKUMja HO YMETHWKOT.

1908 — opraHusnpa 6aHkeT BO 4ecT Ha Anpu Pyco (Henri
Rousseau). Cnuka noa enujanueto Ha CesaH (Cé-

zanne).

1909 — no4eToK HA MEepuoAOT HApeHeH ,,aHANUTHYKK Ky6u-
3am®. Manara so Mumxen kaj Tauxojsep (Thannha-
user).

1912 — nouyeTOK HA NepUMOAOT HAPEYeH ,,CHHTETUUKU Ky6usam*,
Bo ko] paboTW HANOpeAo €O APYruTe MpABUM CKOPO
no 1923.

1915 — HaTypanucTMuku nopTpeTH Ha Makc Hakob, Bo-
nap u ap.

1917 — >au Kokto (Jean Cocteau) ro ybeayea aa ja npugatu
noHyaaTta Ha [jarurees Aa oA BO Pum 3a ga npu-
roTEM AEKOpM W KOCTUMK 3a HeroeuoT Baner Mapaaa,
npukaxad npea Toa Bo [lapws.

1919 — naTysatbe Bo JloHAOH.

1920 — noyeTok Ha ,,HEO-KNACMLUMCTUHKMOT nepuoa. Be-
IMYEHCTBEHN OKTOBM.

[naeu HAQ FUFAHTCKW XKEHW .

1921 — pekopw 3a 6anetot ,,Cuadro Flamenco®. Cnuka ucTo-
BpeMeHo Ase Bepauu 3a ,,Tpw MY3MKQHTH.

1922 — cauka ,,YnnaweHu XeHu Ha 6peroT Ha Mopero™.

1925 — 3rpyeHM nu4yHOCTM CO AeopMUPAHA W  MCKpHBEHA

aHaTomuja. BnujaHue Ha HaApeanusMoT.
1928 — nepuoa ,,Aunap” (,,Dinard®).

1929 — ckynntypanes ctun. Mepuoa Ha ,,meTaMopoan unu
yyaosuWTA Ha BperoT HA MOpeTo.
1931 —unyctpauun 3a Anbept Ckupa .,MeTamoptoiuTe Ha

Oeuane” (,,Les Métamorphoses d'Ovide”) 30 ,,kna-
cuuHK® Bakponucu.

1932 — cepuja HQ 3QCMNAHU XKEHH.
ronema peTpocnekTvBHa Manoxba Bo ranepujaTta
Georges Petit so [apma.
wanox6a ,,Mukaco™ so Kunsthaus so Linpux.

1934 — gonro natysame o Llnannja. Bopbu co Gukosu
(Tauromachies).

1936 — kpyxHa wsnoxb6a so bapuenoxa, Bunbao, Magpua.
Bo jynu u3byeHyBa LinaHckaTta rparaxcka sojHa. Mu-
kaco e Ha cTpaHata Ha penyBnukanuute. o npu-
daka mectoTo aupexTop Ha Mpazo. HeroeaTta aejHocT
ke mMpuaoHece AA Ce COYYBAAQT YMETHUYKUTE TPE3OpH.

1937 — paboTu rpadukn o4 uMKnycoT ,,ConunwTta u 3a6nyau
Ha ®panko' (co TekcT) m ja cnuka ,,[epHuka"
(Guernica).




1938 — cepuja Ha ,,eKcNpecMOHMCTUYKM' rnasu co ABOjHM
nuua.

1939/40 — usanox6a ,,40 roannn og yMeTHocta Ha [Mukaco
8o Museum of Modern Art eo Hbyjopk u so Art Insti-
tute Bo Ymkaro.

1945 — 30 Bpeme Ha okynauujarta npogomxyea Aa paboTu
€O BHecyBake Ha cumbonu. Bo ucto speme npasu ro-
fniemMa cTaTya u3nueHa Bo Gpousa ,,Yoeek co oBuUa“.
Mocne ocnoboayeatseto Ha Mapus y4yecTeByea 3a npe
nat Bo EceHckuoT canoH.

1946 — ja obHosysa kepamukaTa so Banopuc. Moaapyea Ha
MysejoT Bo AHTHEM ronem aen oa HerosuTe Hajeaxkm
HOBW nnATHa.

1947 — unTenausHo pabotu nuTorpaduija, npoHajayea Hosu
HOYWHW CO HATYPATUCTHYKH CHIKEW.

1953 — ro cnuka nnartHoto ,,Bojua u Mup™.

PETPOCNEKTUBHU MaNoX6u Bo JlnoH, Musée de Lyon;
Munano, Palazzo Reale; Pum, Galleria Nazionale
d’Arte Moderna.

1955 — ce HacTaHysa Bo KaH, kage u cera xusee.
peTpocnekTHBHA W3nox6a so Musée d’Arts décoratifs
so [lapus.
ucrata unoxba e npukaxaxa Bo Mumxen, Xambypr
u KenH.
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XaknuHa koja
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Jacqueline lisant,
linogravure
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