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sceni i1 u zaklonu umetnicke intime. Po-
stoje, zapravo, dva lika umetnika Seisse-
la/Kleka: jedan je onaj iz perioda Zenita,
kada je on mlad, verovatno vrlo buntovan
privrzenik avangardne negacije zatetene
tradicije, njen rusitelj koji se istovreme-
no zalaZe za nesto tada posve novo i dru-
gatije; drugo je onaj iz nadrealisti¢kog
perioda, kada radi isklju¢ivo za sebe, sa-
svim izvan umetnitkih rasprava sredine i
mimo javnog statusa umetnika. Ali uvek
je posredi ctar avanture ponalanja u
umetnosti, nipo$to samo praksa produk-
cije finalnih umetni¢kih predmeta. Po
svemu tome Seissel/Klek pravi je prota-
gonista »druge linije« u jugoslovenskoj
umetnosti XX veka: to je po pripadnosti
retkim, tim dragocenijim ukljutenjima
umetnika te sredine u tokove evropskih
istorijskih avangardi, a to je takode i svo-
jim ukupnim profilom autora kome je
bavljenje umetno$cu bila u stvari potraga
za moguénostima otklona od svih zadatih
puteva, ispunjenje Zelje da se sopstvenim
delom uspostavi i objavi razlika od svake
kulturne i umetnitke dominante.

[ ]

Jovan Despotovié

Neki primeri geometrijskih
tendencija u srpskoj
savremenoj umetnosti

Ivan Radovi¢, Kolaz, 1924.

Kao i u nekim drugim stilskim i plasti¢-
ko-oblikovanim formacijama u srpskoj
umetnosti XX veka, tako je i u oblasti geo-
metrijske umetnosti moguée govoriti o
diskontinuiranom, skokovitom razvoju,
odnosno, preobrazaju koncepata koji tek
delimi¢no stoje (sinhrono) pod uticajem
opstih internacionalnih umetni¢kih po-
kreta, a znatno viSe pod dominacijom
specifi¢no unutragnjih umetnitkih uslo-
va.

U srpskoj umetnosti dvadesetog veka
moguce je identifikovati tek tri »oaze geo-
metrizma« koje su u znatnom delu odvo-
jene i samostalne; one ne beleze postoja-
nije linije medusobnog uticaja, kao da ne
postoje vremenske, odnosno povesno-—
teorijske ili estetitko-kreativne transfor-
macije iz jednog u drugi istorijski sloj.
Prvi uticaji geometrijske umetnosti i nje-
nog najradikalnijeg derivata — geometrij-
ske apstrakcije, zabeleZeni su u srpskom
slikarstvu veoma rano, veé u trec¢oj dece-
niji. Jezik srpske moderne formiran je,
makar delimié¢no, pod uticajem apstrakt-
nog prosedea koji se izdiferencirao na niz

pojava i autora koji su podeljeni, po jed-
nom — kritickom konceptu, na sezaniste,
kubiste/postkubiste i ekspresioniste (u
domenu geometrijske apstrakcije), a po
drugom - teorijsko-istorijskom, u zavis-
nosti od natina definisanja slikarske for-
me, na modulatore, analiti¢are (pod uti-
cajem Andrea Lota) i sinteti¢are koji su
razdeljeni na dva krila: apstrakeiju slika-
re i klasiéne realiste. No, ako se posluZzi-
mo komparativnom analizom, lako ¢emo
zakljuéiti da, iako su ciljevi isti, polazista
i metodi su potpuno drugaéiji u plasti¢koj
razradi kod srpskih slikara unutar njiho-
vog glavnog toka — simultanog sa svet-
skom umetnoséu.

Geometrijska apstrakcija vuée najdub-
lje korene iz duha muzike i duha matema-
tike. U slikarstvu, pretece su joj Sezan,
odnosno njegovi princip gradenja slike
sveta na oblicima geometrijskih tela: lop-
ti, valjku i kupi, i Sera koji je vlastite po-
glede na prirodu slikarstva razvio u te-
oriji poznatoj pod naslovom »Estetika«, a
§to se zasniva na evidentno nauénom po-
imanju harmonije. Pioniri moderne
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umetnosti zapoé&eli su dalekoseznu zame-
nu duha intuitivnog, duhom racionalnog
(kako veé Kurbe deklari$e pitanje realiz-
ma u slikarstvu), a to je znacilo da se
odigrava zamena »umetnosti opazanja,
podvrgavanje slikarstva isklju€ivo sopst-
venim, imanentnim zakonima, i primar-
nom medu njima - skladnom odnosu.
Sopstveni poredak i red veli¢ina geomet-
rijske umetnosti i kasnije geometrijske
apstrakcije odredeni su zakonom brojeva
i odnosa. Umetnici su poput filozofa i eg-
zaktnih nauénika tumaéili svet na taj na-
tin da su uotili da njime vlada logos, otu-
da neophodna upotreba ratia, a zatim je
taj sistem saznanja doveden do vrhovnog
principa savremenosti— projekta (kako je
to konaéno odredio Argan). Priblizno u
istom trenutku, Sezan i Sera su definisali
sopstvene poglede na umetnost (slikar-
stvo) i od njih zapotinje glavna struja
umetnosti XX veka. Od Sezana je direkt-
no izvedena poetika fovizma i iz njega ek-
spresizma, a potom, na toj liniji razvoja
tokom tridesetih godina, i mnon-
geometrijsku apstrakciju. S druge strane,
ukr$tanjem Sezanovih i Seraovih nacela
najpre je nastao kubizam koji se medu
drugim pokretima razgranao na neoplas-
ticizam (De Stijl), suprematizam (Malje-
vi¢) i konstruktivizam (Tatljinova $kola),
koji su postavili temeljne kanone geomet-
rizma u likovnim umetnostima, apstraki-
noj i nepredmetnoj posebno. Kombinova-
nje principa suprematizma i konstrukti-
vizma nastala je $kola Bauhaus i, potom,
tridesetih godina, ¢ista geometrijska
apstrakcija kao potpuno formirano po-
glavlje moderne umetnosti. Od Sezano-
vog shvatanja da se u slikarstvu mora
»misliti oéima« do Maljevitevog shvata-
nja o slikarstvu kao »bezpredmetnom
svetu, proéi ¢e tek Cetvrtina veka, ali se
u tom kratkom vremenskom periodu fer-
mentirala jedna radikalna slikarska mi-
sao koja se u razli¢itim metodskim po-
stupcima razvijala sve do recentnog pe-
rioda.

Evropa je kolevka svih pokreta moder-
ne i avangardne umetnosti do sredine XX
veka. U genetskoj slici® geometrijske
umetnosti markirani su svi glavni doga-
daji, od kubizma, odnosno pokreta Sec-
tion d’ Or u kome su vode¢i umetnici
Kupka i Delonej, preko grupe De Stijl, od-
nosno Mondrijana i Van Dusburga koji su
1918. godine napisali manifest neoplasti-
cizma. Dusburg je odigrao presudnu ulo-
gu u formiranju Bauhausa na kome je Jo-
sef Albers postavio svoju klju¢nu koncep-
ciju — »temu kvadrata«. Njegova slika Ho-
mage to the Square nastala u SAD posle II
svetskog rata, inicirala je pojavu apst-
raktne umetnosti geometrijskih principa,
odnosno njenu vodecu struju okupljenu
oko pokreta »hard edge« slikarstva i gru-
pe AAA (Ilja Bolotovski, Elsfort Keli, Ad
Reinhart, Kenet Noland, Frank Stela).
Druga linija uticaja kretala se preko
Mondrijana koji je najpre 1938. godine
ziveo u Engleskoj, a potom u SAD. Para-

lelno sa njim, u Parizu tridesetih godina
deluju dve grupe sa identiénim shvata-
njem slike — Cercle et Carre i Abstrac-
tion-Creation. Americko slikarstvo posle
IT svetskog rata je u potpunosti pod utica-
jem Albersa i Mondrijana, i preko autora
poput Ada Reinharta i Barneta Njumana,
protegli su se ovi uticaji na ve¢inu umet-
nika pedesetih i Sezdesetih godina, uklju-
¢ujuci i velikane poput Donalda Dzada,
Roberta Morisa, Scola Le Vita, Karla And-
rea i dr., koji su postali ¢vrsta spona sa
potonjim — konceptualnim stvaralastvom.
Strukturalna analitiénost njihovih rado-
va susti¢e se u nekim op3tim principima
nove geometrijske umetnosti kakvi su:

povriina bez predstava, negiranje svega
u slikarstvu osim povrsine i forme-boje i
istrazivanje novih medija. Ovi »primarni
strukturalisti« su utemeljili krajnje tatke
apstrakinog slikarstva i otuda je nastala
nova potreba za pronalaZenjem novog iz-
laza u strategijama konceptuaine umet-
nosti sezdesetih i sedamdesetih godina.
Pretposlednja decenija u umetnosti na-
Seg veka ostace zabelezena po jednoj
enormnoj reciklazi umetnickih konvenci-
ja iz blize ili dalje proslosti. To se vrlo
lako vidi i u domenu geometrijske apst-
rakcije ¢iji veliki protagonisti, poput Pite-
ra Hejlija, Filipa Tafea, Seri Livajn i dr.,
stilisti¢ki reaguju na ranije plasticke mo-

Mih. S. Petrov, Kompozicija 77, 1924.



Povodi

Moment

33

dele i semantitke grupe geometrijske
umetnosti. Osamdesete godine su upravo
maestralne kreativne turbulencije, sofis-
tikovane spirale koje se emogu ¢itati i/ili
kao ciklusi kontinuiteta i/ili kao uzleti
diskontinuiteta u zavisnosti od tac¢ke pro-
cenjivanja.

Sudbina »geometrijskog duha« srpskog
slikarstva u ovom veku pokazuje, u celini
gledajuéi da ju je odredila izrazita skoko-
vitost i diskontinuitet razli¢itog i identié-
nog. Upravo je moguce utvrditi tri bitna
vremenska jezgra u kojima se pitanja geo-
metrijskog slikarstva roje i postavljaju
intenzivnije i zahtevnije. To su dvadesete
godine, potom pedesete i, najzad, osam-

desete. Dakle, gotovo zakonito, svakih tri-
deset godina sazrevala je generacija
umetnika koja je preferirala jednom ma-
nje-viSe strozem mentalnom pristupu sli-
karstvu, sublimirajuéi u sopstvenom is-
kustvu neke od vodecih stilskih i idejnih
zbivanja tada aktuelne umetnosti. Tokom
ovih decenija ostalo je zabelezeno pri-
sustvo umetnika koji su definisali sopst-
venu pripadnost «duhu geometrizmag,
onoj, doduse veoma reduktivnoj plastié-
koj koncepciji ¢iji smo op$ti tok u bitnim
potezima prethodno naznaéili.

Slede¢i promene opstih, i posebno —
umetniékih ideja svoje epohe, treéa gene-
racija srpskih slikara neminovno je dosla

t
¥

do veoma sli¢nih zakljutaka o znatenju
umetnitke forme. Tragajuéi za temeljima
nove »slikarske realnosti« ovi autori su se
svakako obra¢ali istim onim uzorima ev-
ropske duhovnosti koji su im otvorili pu-
teve prizeljkivane orijentacije. Otuda je u
nadem slikarstvu dvadesetih godina mo-
guce razlutiti odredene krugove umetni-
ka okupljene oko ideja Sezana, kubista i
apstraktnih umetnika, onih koji su makar
i povr$no anticipirali ops$tu likovnu for-
mulu gradeéi je na specifiénim propozici-
jama geometrijske percepcije sveta. Pre-
ma dosadasnjoj stilskoj periodizaciji i
klasifikaciji moguce je pratiti tri oblikov-
ne strategije u odnosu na gradenje slikar-
ske forme. To bi bile: modulacija forme,
analiza forme i sinteza forme. Veéina na-
$ih slikara tog perioda prosla je zapravo
kroz sve tri faze, ostaju¢i na taj nacin
konstantno posveéena problemima obli-
ka u sopstvenom slikarstvu.

Posle prvog svetskog rata mnogi srpski
slikari posli su od Sezanovih pouka o gra-
denju oblika ¢iji su temelji lopta, valjak i
kupa. Dotada$nji metod modelovanja for-
me prema uzoru klasiéne umetnosti za-
menjen je tonskim modulovanjem (ter-
min koji je u kritiku uveo Branko Popovi¢
1922. godine, pisuéi prikaz Pete jugoslo-
venske izlozbe), a posluZio je u opisivanju
natina konstruisanja novog oblika. Medu
sledbenicima Sezanovih nacela bili su
tada najznaéajniji srpski umetnici koji su
upravo i markirali sopstvenu umetni¢ku
epohu: Branko Popovi¢, Jovan Bijelié, Pe-
tar Dobrovi¢, Milo Milunovié¢. U narednoj
fazi, analizi forme, slikari su zamenili se-
zanovski metod kubisti¢kim, ili bolje reéi,
lotovskim, s obzirom da ovom krugu po-
najpre pripadaju nasi pariski daci $kolo-
vani u ateljeu Andrea Lota: Sava Suma-
novi¢, Mom¢ilo Stevanovi¢, Milan Konjo-
vi¢; oni su se évrsto drzali strukture spo-
ljasnje ili unutragnje geometrije slikar-
skog objekta. I najzad, umetnici koji su te-
zili sintetizovanju slikarske forme na Se-
zanovim nacelima, krec¢uéi se paradoksal-
no inverznim putem »od oblice do bocex,
razdvojili su se u dve totalno opreéne sli-
karske $kole. Jedni su (poput Ivana Rado-
vica, Jovana Bijeli¢a i Mihaila Petrova)
dospeli do predvorja apstrakinog slikar-
stva, dok su drugi (na primer, Vasa Pomo-
risac, Milo Milunovi¢, Mladen Josi¢) stig-
li do neoklasicizma ili klasi¢nog realizma,
kako je u dva razli¢ita teorijska pristupa
imenovan ovaj problem. Ovo nije prilika
da se detaljnije razmatraju uzroci ovak-
vog razvoja geometrijskih tendencija u
srpskoj umetnosti, ali je neophodno ipak
re¢i da ovakva podela unutar jedne sli-
karske porodice ukazuje na prisutnost
ambivalentnog shvatanja »geometrijskog
duha« koja ¢e se ponoviti i u sledecoj ge-
neraciji u Sestoj deceniji, a uzrokovana je
opre¢nim tumaéenjima znatenja geomet-
rije (odnosno apstraktne umetnosti). Na-
ime, otigledno je da »duh geometrizma«
mora proisteci iz opSte-idejne koncepcije
epohe, iz onih filozofskih, eti€kih i este-
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tickih referentnih oblasti koje definisu
ukupno stanje duha neke civilizacije.
Dakle, domaéi socijalno-kulturni ambi-
jent nije bio supripadan niti pogodan za
ovakav tok idejnih strujanja, te je stoga i
bilo moguée ponesto slobodnije interpre-
tirati uzroke; dakako, i posledice su onda
bile time determinisane.

Jedna od karika koja je dala novi zivot
geometrijskoj umetnosti kod Srba posle
11 svetskog rata upravo je slikarska $kola
Mladena Josiéa koja je radila za vreme
rata i koja su pohadali gotovo svi umetni-
ci $to su utestvovali na tom krilu domace
savremenosti. Kao i prethodna generaci-
ja, i sada su se umetnici podelili na tri
problemske ravni: jednu su ¢inili radikal-
ni slikari geometrijske apstrakeije (Bogo-
ljub Jovanovi¢, Bosko Petrovic, kasnije i
Aleksandar Tomasevi¢ i Lazar Vozare-
vié), zatim, tu su umetnici koji se nikada
konatno nisu odrekli prirodnog predlos-
ka, mada su svoju slikarsku formu defini-
sali na principima geometrijskog oblika
(Decembarska grupa i jo$ nekoliko auto-
ra i, najzad, umetnici tzv. »asocijativnog
slikarstva«, koji registruju samo blage
odbljeske geometrizma, $to je primetno u
naéinu »konstruisanja« forme (Petar Om-
¢ikus, Mladen Srbinovié). Tek je nekoliko
slika iz sredine pedesetih godina ostalo
kao svedotanstvo Ciste geometrijske
apstrakcije, a to svakako nije dovoljno za
definisanje karakteristika »duha geomet-
rizma« kod Srba. Glavni dogadaji odigrali
su se na srednjoj liniji: postojanje De-
cembarske grupe 1955-1960. u srpskom
slikarstvu oznatilo je nekoliko bitnih oso-
bina njenog tadasnjeg statusa. Sustina
problema lezi u tome da se morala prona-
¢i odgovarajuéa slikarska forma kao rele-
ventan odgovor na nasilnu estetiku soci-
jalistitkog realizma. Sa konstruisanjem
nove forme, s pravom su mislili ovi pro-
tagonisti obnove, mora se konstituisati i
novi pogled na svet, na onaj promenjeni
svet koji treba da redefinise ¢ak i tvrde
ideologke stege posleratnog jugosloven-
skog komunizma. Jedna moguca vrata
ovim promenama otvorena su 1948. godi-
ne, ali se tek u $estoj deceniji (pre svega
izlorbom Petra Lubarde u Beogradu)
stvaraju nove slobode i u umetnosti. Cla-
novi Decembarske grupe (da pomenemo
samo neke: Miodrag B. Proti¢, Stojan Ce-
li¢, Mladen Srbinovi¢, Aleksandar Toma-
Sevié, Lazar Vozarevi¢) brzo su shvatili
ovo novo mesto savremene umetnosti u
drustvu reformatorskih opredeljenja, te
je logi¢na posledica da danas pri oceni
njihovih dometa govorimo o autentiénim
slikarima te epohe (bez obzira na poznati
prigovor da je poetika socijalistitkog rea-
lizma upravo njihovim doprinosom zame-
njena poetikom socijalistikog estetiz-
ma). Navedeni umetnici, barem neki od
njih, nisu jedino uéestvovaliu ovoj slikar-
skoj obnovi veé i u obnovi $ireg drustve-
nog aktivizma, bilo uestvovanjem u viso-
koj politici bilo formiranjem nekih novih
i velikih umetni¢kih institucija (tada je

Radomir Damnjanovi¢ Damnjan, Zuta slika, 1970.
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Feda Klikovac, Bez naziva, 1987.

Verbumprogram,
Bez naziva, 1988.

osnovan Muzej savremene umetnosti u
Beogradu — na primer). Zapravo se moze
reci da je sa ovom grupom umetnika prvi
put u srpskoj novijoj umetnickoj povesti
doslo do bitnog saglasja politike i kulture
preobrazaja novog drustva kao civilizacij-
skog projekta. Sledeci striktne umetnicke
intencije, mogu se navesti jo§ dva autora
— Radomir Damnjanovi¢ Damnjan i Bora
Iljovski, koji su, za nase uslove, do nekih
konaé¢nih zaklju¢aka u slikarstvu doveli
pricu o »duhu geometrizma«. U prvom
slu¢aju tek mestimiéno, u drugom potpu-
no, njihovi opusi zauzimaju najvi$a mesta
geomtrijske apstrakcije u savremenom
srpskom slikarstvu.

Sa pojavom umetnosti osamdesetih go-
dina stvari kod nas drugakéije stoje Sto
na jedan implicitan naéin govori o neus-
pehu projekta opstih drustvenih i umet-
ni¢kih reformi zapoéetih u $estoj deceni-
ji. Umetnici poput Ratomira Kuli¢a, Vla-
dimira Mationija, Smiljane Kudié¢, Zora-
na Grebenarovica, Fede Klikovca ili Sr-
dana Apostolovi¢a, koji su nesumnjivo
glavni nosioci neo-gemetrijskog promis-
ljanja i prakse u recentnoj umetnosti srp-
ske kulture, stvaraju disperzivnu sliku
krajnje izolovanih, ni u éemu dodirnutih
poetika maksimalno naglaenih autor-
skih individualnosti. Polazi$ta ovih umet-
nika izuzetno su disparatna. Tako je
umetni¢ki tandem Kuli¢/Mationi defini-
sao svoje delatno iskustvo kao Verbum-
program, a duhovno i semantiéko polazis-
te im je u konceptualnoj umetnosti pret-
hodnog razdoblja. Kako je osnovni postu-
lat konceptualne umetnosti dematerijali-
zacija umetnitke prakse, epaha kojoj ovi
umetnici pripadaju ostace skaro bez arte-
fakta, ako se izuzmu materijalni zapisi i
razli¢ita dokumentacija o njihovoj vlasti-
toj praksi. Shodno ovome. primeri geo-
metrijskih umetni¢kih predmeta ne po-
stoje, ali postoje posredne tinjenice du-
hovnih i konceptualnih aktivnosti u ob-
lasti mentalnih geometrijskih prostora.
Na primer »Aksiomi« Zorana Popovica, za
koje je sam autor rekao da su apstraktni
objekti i apstraktni odnosi &éija su prava
svojstva data aksiomatskim pravilima, ili
Linije Rase Todosijevica, ¢ija troslojna
semantitka podeljenost u osnovi dotice
ideje Maljevi¢a, Reinharda i Kosuta). Pri-
meri danasnje umetnosti Verbum progra-
ma potpuno su u domenu neogeometrije
osamdesetih i vi§e su produkt prenapre-
gnute kontemplativne i artificijelne volje
autora nego artefaktni dokazi ili ostaci
takve aktivnosti. Formalna analiza njiho-
vih radova pogotovo najnovijih, ipak bi
otkrila i motive za materijalnu kreaciju,
za jednu gotovo tautolosku plastiénost.
Objekti Klikoveca takode su proizvod iz-
vorne postmodernisti¢ke teZnje za »dru-
gome« kreacijom, za smislom neo-izama
kao nepoznatih mentalnih prostora koji
su veoma S$ifrovani i zaklonjeni nizom
strategija €iji je cilj da percepciju i sazna-
je odvedu u smeru suprotnom od uobica-
jenog. Ovaj apsurdni otklon nove umet-
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nosti temelji se na poznatom repertoaru
nedovoljnih kriti¢kih prosudbi o prirodi
moderne umetnosti koju su aktuelni
umetnici uvek iznova nastojali da izbeg-
nu, da joj postave zamke znacenja i u bes-
puée gurnu misao prosuditelja. Kudice-
va, Grebenarovi¢ i Apostolovi¢ stoje na
razlidite naéine mnajblize uobitajenoj
predstavi o predmetu moderne umetnos-
ti, ali se manje-vie pazljivim ironi¢nim
sskokom ustranuc. Slike, objekti i instala-
cije Kudiéeve, poput poznate inverzije
»od oblice do boceg, krec¢u se od minimal-
nih likovnih stuktura prema punijem
plastickom zvuku, nulta tatka slikarsta
do koje je dospela umetnost Sezdesetih

godina, évrsto se vezujuci za nagon anali-
tiénosti sve do primarnih struktura, ovde
je tek, poput uobitajenih rakademskih«
kreativnih modela, vid polazista od koga
se oblikuje vlastiti svet formi, znakova i
simbola. Oblikovani paneli Grebenarovi-
¢a naslonjeni su na intencije slikarstva
»tvrdih ivica, ali ne na naéin njihove po-
tvrde, ve¢ na naéin upita nad njihovim te-
meljnim ontolodkim i aksiolo$kim hori-
zontima, a posebno u umetni¢kom i geog-
rafskom podruéju sasvim drugacije du-
hovnosti. Refleksi formiranja iracionalh-
nih slikarskih prostora srednjovekovnog
pravoslavnog ikonopisa ovde se mogu
identifikovati kao postojana teznja krea-

-

Smiljana Kudi¢, Bez naziva, 1988.

tivne volje ovog autora. Apostolovié¢ pri-
pada najmladoj generaciji jugoslovenskih
stvaralaca koji nastoje da problematizuju
vrednosti svoga rada na dva natina: na-
jpre, njegovi oblici duguju opstim struja-
njima geometrizma, ali su oni autohtoni i
lapidarni, svedenih plasti¢kih osobina,
upravo na &évoristima visestrukih preple-
ta bespredmetnosti u umetnosti, a potom,
i (pre)ispitivanju tradicionalnih vreed-
nosti materijala (drvo, metali) kojima ma-
nipuli$e sa jednom naglaSenom opuste-
no$éu koja treba da ponisti ozbiljnost i is-
torijsku verifikovanost tih prastarih
umetni¢kih materijala na kojima potiva
titava poznata istorija umetnosti.

U jezgru moderne umetnosti koje se
formiralo na prelazu pro3log u ovaj vek,
smestila se i misao o projektu, o jednoj
utopijskoj viziji koja je okupila veoma
razliite, ponajbolje umetnike koji su svo-
jim delima odredili tok razvoja mati¢nih
likovnih poetika XX veka. Generacija
umetnika osamdesetih godina svesna je
njenih uspeha i poraza, i sa takvim iskust-
vima realnije i svrsishodnije definise
sopstvene pozicije koje manje duguje
opstem konceptu, a viSe je koncentrisana
na autonomnost individualnih kreativnih
jezika. Osve$cenost, ili dezideologizova-
nost prisutna je danas kao supstitucija
enormne energije avangardi koje su vre-
menom bile ispraZnjene i potroSene.
Otigledno je da se vise ne moze crpsti
snaga iz kolektivnog ambijenta vec iz iz-
olovanih resursa autonomizovanih poje-
dinaca. Objavljen je kraj duha i smisla
modernizma u umetnosti naseg veka koji
je sasvim na izmaku.
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