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Nova
geometrija

u iskusenju
postmodernog
zavodenja

Ako je umetnicku situaciju prve polovi-
ne 80-tih obelezila dominantna struja po-
vratka slici, prizoru i naraciji koja je svo-
je jezicke reference trazila u slikarstvu
istorijskih avangardi, onda je druga polo-
vina 80-tih u znaku razlititih neo i post
strujanja (post-minimalizam, post-kon-
ceptualizam, post-pop, nova apstrakcija)
¢iji su izvori inspiracija u Sirokom dijapa-
zonu posleratnih neoavangardi, od slikar-
stva bojenog polja do konceptualizma.
Dok je slikarstavo prve polovine 80-tih, u
skladu s Olivinim insistiranjem na »ant-
ropolodkim razliéitostimag, apostrofiralo
nacionalne specifi¢nosti istorijskih avan-
gardi, dotle je umetnost kraja decenije fo-
kusirala americke i internacionalne stilo-
ve 50-tih i 60-tih. Cini se da nikada ranije
u ovom veku nije doslo do tako brze i 3i-
roke reinterpretacije i reanimacije jezi¢-
kih modela umetnosti ¢iji recidivi jos tra-
ju i &iji su protagonisti jos uvek aktivni i
aktuelniU doba imperativa obavestenos-
ti i obrazovanosti, medijske ekspanzije i
zavisnosti, kao i ogromne apsorptivne
mo¢i umetnitkog trziSta, umetnost se
brzo trosi a publika zasiti, ¢ime se samo
potencira glas za novim, pa je i smenjiva-
nje dominantnih stilova tako brzo da je
¢esto nemoguce razluéciti dijahroni¢nost
od sinhroniénosti njihovog kretanja. Ako
se Post-Painterly Abstraction, minimali-
zam, pop-art, konceptualizam shvate kao
specifi¢ne americke avangarde — postmo-
derne reakcije na institucionalizaciju i
tupljenje radikalizma modernizma, kako
je to uéinio Andreas Huyssen,!, onda se
danas nalazimo u situaciji da govorimo o
postmodernizmima 60-tih, 70-tih i 80-tih,
time se dovode u pitanje sve one teorije
koje svim silama Zele da zdanje postmo-
derne vide kao teorijski i operativno mo-
nolitno. Ukoliko tako postavimo problem
onda mozemo da zakljué¢imo da je po-
stmodernizam ve¢ dosao u situaciju da
preispituje sopstvene korene i pocetke, u
vremenu u kome se period od 30-40 go-
dina ¢ini jednako dugim i sadrzajnim kao
§to je to ranije bilo nekoliko vekova. U
tom smislu, i pored sklonosti retrogardi,
simulaciji, citatu i metafori, imanentnim

! Andreas Huyssen-Postmoderna—ameri¢ka internacio-
nala?, Quorum br. 3, 1989, str. 319-342

celokupnoj umetni¢koj situaciji 80-tih,
navedene razlike, koje, se odgledaju u re-
ferentnosti spram binoma moderna — po-
stmoderna, nacionalno-internacionalno,
Evropa—Amerika itd, dopustaju da vec
sada, na izmaku devete decenije, govori-
mo o njenom umetni¢ckom politeizmu ¢&ija
slojevitost i kompleksnost tek treba da
bude valjano proutena i analizirana.
Iako je apstrakcija jos od Kandinskog i
Maljevica konstanta savremene umetnos-
ti, polovinom 80-tih dolazi do upadljivog
umnozavanja novih apstraktivnih umet-
nika ¢ija je pojava u kritici krstena kao
nova apstrakcija a njen geometrijski seg-

ment kao nova geometrija. Neki kriti¢ari

stvo ocisti od vanlikovnih sadrzaja, dotle
nova apstrakecija, sasvim suprotno, isti¢e
svoju zavisnost od savremenih informa-
tivno-tehnoloskih sistema i njihovih je-
zi¢kih modela. Ako moderna apstrakcija
pre svega geometrijska, ostvaruje ideju
progresa i projekta i namece se kao uzor-
ni utopijski, filozofski intoniran ideal raz-
reSenja dualizma izmedu umetnosti i
drusdtva, ¢oveka i prirode, onda nova
apstrakcija ne krije svoju neodredenost i
nedovoljnost, antiutopi¢nost i sklonost
simufaciji. Dok je moderna apstrakcija
imala svoje originalne teorijske i filozof-
ske premise u vidu traktata i manifesta,
dotle je nova apstrakcija u potpunosti za-

Damir Soki¢, Bez naziva, 1987.

su pozurili da pojavu nove apstrakcije
predstave kao reakciju na dominantnu
ulogu figuracije u kontekstu nove slike, a
novu geometriju kao reakciju na njenu
ekspresivnost i gestualnost. Medutim, li-
kovne poetike 80-tih ne poznaju ostra
razgranitenja na figurativno i apstrakt-
no, niti se u kritici operise takvim pojmo-
vima, ve¢ se radije govori o predstavi,
prizoru, simulakrumu, fantazmu — termi-
nima preuzetim iz teorije postmoderniz-
ma,i poststrukturalisti¢kih &itanja psi-
hoanalize. Stoga nova apstrakcija svoj na-
ziv viSe duguje svojim referencama i po-
trebi da se terminoloski ozna¢i nego
stvarnoj svesti umetnike i kriti¢ara o nje-
noj apstraktnosti u modernistickom smis-
lu. Dok modernisti¢ka apstrakcija uziva u
svojoj samodovoljnosti i nereferencijal-
nosti, povratku mediju i zelji da se slikar-

visna od vladaju¢ih postmodernistickih
teorija Lyotarda, Baudrillarda, Jamesona
i drugih, ¢ije misaone modele i termine
bez stida prisvaja. Za razliku od moderne
apstrakcije, nova apstrakcija ne nosi
oreol avangarde ni u socijalnom ni u je-
zitkom smislu, ne oponira drustvu i nje-
govom sistemu vrednosti; ona je pre od-
raz danasnjih protivureénosti, konfronti-
ra se sa njima ali ne nudi apsolutna rese-
nja.

U tom smislu i slikari novog geometrij-
skog izraza, kao Sherrie Levine, Peter
Halley, Philip Taaffe, Ashley Bickerton,
Peter Schuyff, Helmut Federle i drugi,
nisu optereéeni originalno$cu; njihovo
delo crpe iz razlititih izvora i nije konzis-
tentno u svom geometrizmu i apstrakt-
nosti. Njihove reference nalaze se u deli-
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ma Newmana, Nollanda, Kellya, Stelle,
Bridget Riley i op—arta, koja se kroz pro-
cese simulacije i prisvajanja od nerefe-
rencijalnih sistema pretvaraju u struktu-
re koje osvajaju jedan novi tip referenci-
jalnosti zasnovan na znaku a ne na figuri.
Po Halu Fosteru?, oni slikaju apstrakinu
shemu nadeg postindustrijskog i tehnok-
ratskog drustva, pa tako slike Petera Hal-
leya odrazavaju strukture kompjutera i
informativnih i komunikacijskih siste-
ma, Ashley Bickerton je opsednut kiber-
netickim jezicima itd. Preuzimajuci
Baudrillardov termin, Peter Halley? tvrdi
da je njegovo slikarstvo hiperrealizacija
ranijih likovnih modela, u ¢ijoj je geomet-
riji pronaslo snazan i moc¢an jezik iskazi-
vanja dana$njih socio—ekonomskih siste-
ma. Nova geometrijska slika je hiperreal-
nost onog predloska tija su likovna rese-
nja sposobna da odgovore dana$njoj po-
trebi za slikom koja postaje deo opSteg
metajezickog sistema sporazumevanja.
Slikari nove geometrije ne odbacuju tau-
tologiju jednog Newmana iliStelle iz ideo-
loskih ili estetskih razloga; oni jednostav-
no misle da ona nije primerena ovom vre-
menu i njegovim potrebama u kome
umetniko delo podleze novim kriteriju-
mima ¢€itanja i vrednovanja. Zato su dela
slikara nove geometrije jednako u konti-
nuitetu i diskontinuitetu sa svojim pre-
thodnicima: u kontinuitetu - jer polaze
od veé-oprobanih formalnih modela geo-
metrijske apstrakcije; u diskontinuitetu —
jer sa tim geometrizmom rukuju nekon-
vencionalno, stavljajuci ga u jedan, do da-
nas mu neprimeren kontekst. Americki
kriti¢ari, kao ve¢ pomenuti Foster ili Lilly
Weit, smatraju da je ova nova generacija
donela apstrakciji novu vitalnost i izni-
jansiranost, da je, iako polemi¢na i po
svojim estetskim -dometima limitirana,
ipak odraz potrebe za takvim tipom slike
u ovom trenutku.

Izlozba »Jugoslovenska dokumenta 89«
pokazala je da je talas nove geometrije za-
pljusnuo i nase likovne prostore, pa se i
u kontekstu jugoslovenskog likovnog tre-
nutka izdvaja kao jedan od dominantnih
trendova ¢&iji su protagonisti uglavnom
mladi umetnici kao Nina Ivanéi¢, Damir
Sokié, Zoran Grebenarovi¢, Emir Tulek,
Zaneta Vangeli, i Edita Schubert i Smilja-
na Kudié koje nisu u¢estvovale na izlozbi.
U uvodnom tekstu kataloga Je$a Denegri
izdvaja i definiSe Drugu liniju savremene
jugoslovenske umetnosti kao liniju pri-
hvatanja najaktuelnijih estetskih natela
svetskog likovnog trenutka i radikalnog
odbijanja vladaju¢ih sistema likovnog
misljenja i izrazavanja nase sredine. Sim-
ptomatiéno je da srz tako oznatene Druge’
linije ¢ine pajave geometrijske apstrakci-

2 Hal Foster-Signs Taken for Wonders, Art in America,
jun 1986, str. 80-91, 139

! Peter Halley-Talking Abstract II, Art in America, de-
cembar 1987, str. 120.

4 Lilly Wei-Talking Abstract I, Art in America, jul
1987, str. 80-81

je u rasponu od Kleka i Cernigoja, preko
exata-51 i Gorgone, sve do konceptualis-
tickog analiti¢kog slikarstva. Ako se tom
pomalo grinbergovski intoniranom povla-
¢enju Druge linije geometrijskog izraza
dodaju i pojave geometrizma rodene u
krilu Decembarske grupe i Novih tenden-
cija, onda je sasvim jasno da geometrijska
apstrakcija u rasponu od asocijativne do
redukcionisti¢ke ima kontinuitet bivstvo-
vanja na ovim prostorima. Medutim, nje-
na sklonost utopiji i avangardi, konstruk-
ciji i filozofiji, ¢ini je delom modernistic-
ke apstrakcije, za razliku od slikara nove
geometrije koje odlikuje nedostatak glo-
balnog projekta i vizije radi zadrzavanja

gotovu u danasnjoj eri dominantne este-
tike simulacije i prisvajanja, kada rezul-
tati takve recepcije ne bi vodili jednoj, u
globalu provincijskoj i neautenti¢noj va-
rijanti ameri¢ke nove geometrije.

Tako, iako Nina Ivané¢ié i Damir Sokié
borave veé duZe vreme u Njujorku, na sa-
mom izvoru nove geometrije, njihovim
recentnim radovima nedostaje onaj ste-
pen osve$éenosti, spontanosti i zrelosti
preuzimanja likovnih elemenata predlo-
7aka kakav nalazimo kod njihovih ameri¢-
kih istomisljenika. S druge strane, jos
svojim ranijim radovima oni pokazuju la-
tentnu sklonost ka geometriji koju je
Sava Stepanov oznatio kao pojavu geo-

Nina Ivantié¢, Bez naziva, 1988.

u okvirima medija i njegovih izrazajnih
moguénosti. Diskontinuitet nove geomet-
rije u odnosu na tradiciju ogleda se u ¢&i-
njenici da jugoslovenski slikari nove geo-
metrije ne preuzimaju formalne obrasce
iz sopstvenog miljea ve¢ iz okvira domi-
nantnog jezgra njujorske nove geometri-
je. Ako u domaci kontekst uvedemo po-
menuti Halleyev termin, onda zakljucuje-
mo da nasa nova geometrija kroz hiper-
realizaciju americke nove geometrije vrsi
posredno i hiperrealizaciju njenih izvora
tipa Newman ili Noland, koji nisu imali
svoje ekvivalente u nasoj sredini. Narav-
no, to ne mora biti nikakav greh nezahval-
nog deteta niti pomodna fascinacija, po-

metrijskog ekspresiviteta u naSoj umet-
nosti.’ Medutim, dok ostali slikari koje je
Stepanov podveo pod ovaj pojam (Kipke,
Kapus, Logar, Kerekes) svoj latentni geo-
metrizam i dalje neguju kao jezi¢ku par-
tikulu, dotle ga Ivanéiceva i Sokié prevo-
de u jezitki apsolut. Pri tom, njihove slike
dobijaju sve elemente »znakovnosti« i ki-
bernetsku aromu ameritke nove geomet-
rije, ali ne i njenu umesnost i osetljivost
kod udruzivanja jezickih modela proslos-
ti i misaonih modela sadasnjosti. Slikar-
stvo Nine Ivanéi¢ i Damira Soki¢a primer

S Sava Stepanov-Oblici geometrijskog ekspresiviteta,
XIV memorijal Nadezde Petrovi¢, Cacak, 1986.
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je umetnika uhvacenih u paukovu mrezu
trenda i nemogucénosti da se usklade
sopstvene Zelje i vokacije.

U kontekstu nove geometrije slikarstvo
Zorana Grebenarovica se istite autenti¢
no$¢u promisljanja geometrijskog €iji du-
hovni koreni nisu u savremenoj postmo-
dernoj teoriji i praksi ve¢ u vizantijskoj
estetici ikone.® Slikajuci ikone Grebena-
rovi¢ je iskustvo vizantijske poliperspek-
tive kao oznatitelja duhovnog a ne fizi¢-
kog prostora preto¢io u geometrijsku sli-
ku koja istan¢anim ritmiziranjem boja i
oblika usisava posmatraéev duhovni po-
gled u svoj lavirint unutrasnjih, latentnih
prostora. Geouaetrijske ikone Zorana

kara nije sluéaj.

Rad Smiljane Kudi¢ pre njenog odlaska
u London, iz ciklusa Carmin & vermillon’,
koji sledi njumenovsku liniju formalne
redukcije radi pojatane koloristi¢ke sen-
zibilnosti, kao i njena poigravanja Malje-
vicevim krstom, primer su nove geomet-
rije koja crpe iz samih izvora, koja je du-
hovita i osmi$ljena. Iako referencijalno u
smislu likovnih inspiracija, slikarstvo
Smiljane Kudi¢ je duhovno samosvojno
kao primer ¢istog slikarskog senzibiliteta
koji minuciozno istrazuje fenomen sli-
kovnog polja.

Ne ratunajuci male geometrijske ikone
Dusana Minovskog, o¢igledne, novoj geo-

se oStrina kriti¢arskih pera i odmeravaju
kreativni doprinosi pojedinih likovnih
centara. To su i prilike u kojima se pono-
vo pokrecu stare dileme o stilu kao indi-
vidualnoj i kolektivnoj kategoriji, o zna-
¢enjima centra i provincije, preispituju
kriterijumi originalnosti i vaze¢i estetski
postulati, definiSe Zeitgeist. Slikarstvo
nove geometrije se sasvim uklapa u taj
scenario, ono otkriva sve hroni¢ne boljke
naSeg likovnog mentaliteta ali i zametke
radanja osobenih poetika. U vreme inten-
zivnih rasprava na liniji modernizam—po-
stmodernizam i poku$aja da se dokuce
konzumentnost i eklekti¢nost naseg vre-
mena, nova geometrija je vizuelni poligon

Zoran Grebenarovic

Grebenaroviéa, specifiéno$cu i rafinira-
nodcu svoje »duhovne optike«, paradigma
su moguceg originalnog geometrijskog
slikarstva ¢iji genius loci nije ko¢nica veé
okida¢ dijaloga subjekta/umetnika sa glo-
balnim spektrom ideja.

_ I slikarstvo Edite Schubert, koje je
Zeljko Kipke krstio kao »kartonske kated-
rale«, ima svoje korene u spiritualnoj li-
kovnosti srednjeg veka. Njene slike geo-
metrijski shematizuju morfologiju kated-
rala Cije »isijavanje« razabiremo kroz mo-
numentalnu simfoniju njene geometrije
pravih uglova. Iako bez lucidnostiiinven-
tivnosti Grebenaroviéa, slikarstvo Edite
Schubert primer je korektnog odgovora
na izazov trenda; ono pokazuje da potre-
ba umetnika da se bude in moze biti u
skladu sa sopstvenim mo¢ima i imagina-
cijom, $to kod vec¢ine domacih neo-geo sli-

Vidi intervju umetnika sa Lidijom Merenik u katalo-
gu izlozbe u Salonu MSU, Beograd, 1989.

metriji strane ezoterijske arome, kao ni
rad Verbumprograma éija formalna blis-
kost novoj geometriji skriva vie od dece-
nije razradivan koncept umetnosti kao
promisljanja jezika umetnosti, ostali pri-
meri nove geometrije nisu indikativni ni
u pozitivnom ni u negativnom smislu.
Tako se pod kiSobranom nove geometrije
kod nas podjednako kriju pomodnost i
stvaralatka nemo¢, radoznalost i inven-
tivnost, sudaraju polja Zelje i potrebe, is-
kusavaju eticki esteticki ideali pojedinca.
Pojava nove geometrije u nasoj umetnos-
ti nosi sve one od ranije poznate pozitiv-
ne i negativne osobine nase likovne mar-
ginalnosti i njenih pokusaja da se ukljuéi
u dominantna svetska zbivanja. U takvim
pokusajima ¢esto dolazi do tragi¢nih nes-
porazuma i promasaja, ali i vrhunskih,
svetski relevantnih dostignuéa, iskusava

7 Izlozba u Domu omladine, Beograd, decembar 1987.

izuzetno podatan takvim raspravama. Za-
govarajuéi estetiku prilagodavanja umes-
to estetike odbijanja, danasnja nova geo-
metrija prelazi iz Druge i prvu liniju, iz
avangarde u retrogardu, prihvata bez os-
tatka sva pravila igre u danasnjem likov-
nom svetu. U tom smislu se namece i pi-
tanje o sadadnjim i budu¢im dometima
ovog slikarstva u nasoj sredini, o¢ekuje
se §iri odgovor kritike na njegovu ekspan-
ziju i odgovor naseg divljeg, ali i sve oba-
vestenijeg likovnog trzista. U Americi
cene novog geometrijskog slikarstva po-
kazuju njegovu trzi§nu etabliranost, a pi-
tanje kriti¢arke Lilly Wei® »da li je slikar-
stvo od tajnog objekta Zelje postalo obje-
kat nekriti¢cke potro$nje« moZe, u skladu
sa ambivalentno$¢u postmoderne esteti-
ke, pruziti odgovor u prilog, jednako kao
i protiv nove geometrije.

¥ Ibid, str. 80.



