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Beograd

Jugoslovenski paviljon
Pariz 1937

Galerija — legat M. Zorié i R. Colakovié
decembar 1987-mart 1988.

Skromnim katalogom i skoro nezapaZze-
nom izlozbom obiljezena je u Beogradu
50 godisnjica jugoslavenskog sudjelova-
nja na Svjetskoj izlozbi u Parizu 1937. go-
dine.

»Svjetska izlozba umejtnosti i tehnike u
suvremenom svijetu«, kakav je bio puni
naziv posljednjeg meduratnog globalnog
umjetnitkog i tehnitkog spektakla, bio je
doista izuzetan dogadaj. Fizi¢ki opseg iz-
lozbi bio je impozantan — preko sto hek-
tara povrsine izmedu Marsovih Polja i In-
valida, sa sredi$tem oko Eiffelovog tonja,
i impozantnom novom gradevinom, pala-
tom Chaillot, bilo je ispunjeno s vise od
dvije stotine paviljona, $to nacionalnih,
§to posvecenih pojedinim podruéjima
umjetnosti i tehnike. Ono, medutim, $to
ovu parisku izlozbu &ini izuzetnim i po-
malo bizarnim dogadajem, nije bio njen
gigantizam, ve¢ splet Sire evropskih, a za-
tim i uZe francuskih okolnosti pod kojima
je izlozba nastala, i koje su se, kao u og-
ledalu, odrzavale u njenom opéem izgle-
du.

Iako su pripreme za Svijetsku izloZbu
1937. zapoéete kojih sedam godina rani-
je, opéenito se smatra da je upravo taj do-
gadaj dao posebni petat razdoblju vlade
Narodnog Fronta, vlade ujedinjene fran-
cuske ljevice s Leonom Blumom na ¢elu.
Na $irokoj demokratskoj osnovi, i u slo-
bodarskoj francuskoj tradiciji ukazao se
tratak varljive nade u mogucénost koegzis-
tencije tada veé ostro suprotstavljenih
ideologija, ekonomskih koncepata, poli-
titkih strategija i natina zivota. Spanija,
ona republikanska, jer gradanski je rat
veé bio skoro godinu dana u toku, poslala
je doduse na izlozbu u Pariz dramatitan
opominjajuéi signal — sliku »Guernica« od
Pabla Picassa, ali malo tko je u tom anto-
logijskom djelu moderne umejtnosti vi-
dio i vlastitu sutrasnjicu. Smjesteni totno
jedan nasuprot drugom, paviljonu Treceg
Rajha i Sovjetskog Saveza nedvosmisleno
su ukazivali na predominaciju sile nad
ljudskom egzistencijom. Njihova formal-
na sliénost bila je vrlo upadljiva, pa ipak
malobrojni su bili oni suvremenici koji su
vidjeli ono §to monumentalizam i jedne i
druge gradevine nagovje$tava. U opcoj
kakofoniji ideologija i spektakla tehnit-
kih dostignuéa opasnost buduénosti kao

da je stavljena u drugi plan. Televizija, ci-
nemaskop, civilna avijacija, radiofonija,
komunikacije i umjetnost sve je to te
1937. godine odvracalo pogled sa istine s
kojom ¢ée se Evropa suotiti dvije godine
kasnije.

Jugoslavija, koja je sudjelovala na
Svjetskim izlozbama u Parizu 1925, i u
Barceloni 1929. godine, potvrdila je svoje
utesée na pariskoj izlozbi u travnju 1936
godine. U relativno kratkom vremenu or-
ganiziran je natjeéaj za jugoslavenski pa-
viljon, na koji se odazvalo 24 autora; iz
uzeg izbora od Cetiri nagradena, Ziri je
povijerio izgradnju paviljona arhitektu Jo-
sipu Seisselu iz Zagreba. Organizatori

arh Josip Seissel, Jugoslovenski paviljon na Svetskoj izloZbi u Parizu, 1936/37

retrospektive »Jugoslavenski paviljon na
Svjetskoj izlozbi u Parizu 1937.«, autor iz-
lozbe Ljiljana Stojanovi¢ detalino objas-
njava sve okolnosti koje su navele jugo-
slavenske umjetnike da odustanu od sud-
jelovanja na pariskoj izlozbi. Ove okol-
nosti govore vide o nerazumijevanju pra-
ve dimenzije znataja Svjetske izlozbe,
nego li o tegkotama pri dogovoru s drzav-
nom administracijom. Obi¢no se misli da
su takvi nesporazumi novijeg datuma.
Takvi sporovi medutim, imaju svoju tra-
diciju, i, u osnovi, vise su nam Stetili nego
koristili. Svjetska izlozba u Parizu bila je
jedna takva propustena Sansa. Druga se —
barem u razdoblju izmedu dva rata — nije

Svjetske izlozbe dali su Jugoslaviji vrlo
povoljnu lokaciju na lijevoj strani od
glavnog ulaza kod Trocadera. Seissel je
zadatak rije$io izuzetno jednostavno i
efektno, markirajuéi puristi¢ki koncipi-
ranu fasadu s getiri mramorna stupa bez
baze i kapitela, §to je posebno odusevilo
Corbusiera kada je posjetio izlozbu i vi-
dio jugoslavenski Paviljon. U opisu Pavi-
ljona, Seissel predvida pored izlozbe sli-
karstva i kiparstva, posebnu turisti¢ku iz-
lozbu s »apliciranim dijapozitivima veli-
kih razmjera«. Krajnje jednostavno u
plastiékoj masi, kao i u tlocrtu, Seisselovo
rje$enje nagradeno je Velikom nagradom
svjetske izlozbe. Kako medutim nista.ne
prolazi bez problema, teSkoce su nastale
kada je definitivno bilo odlu¢eno da ¢e u
Paviljonu biti prikazana izlozba moder-
nog jugoslavenskog slikarstva i kiparstva.
Kratak rok, kao i veé tada prisutne potes-
kote oko organiziranja jugoslavenskih
nastupa u inozemstvu, rezultirali su naj-
prije nizom vrlo krititkih primjedbi od
staledkih udruzenja umjetnika na »admi-
nistriranje« odbora za izlozbu, a zatim i
apstinencijom niza umjetnika iz Ljublja-
ne i Beograda, kao i svih umjetnika iz Hr-
vatske.

U uvodnom tekstu kataloga studijske

vise pruzila. Retrospektivno gledajuéi,
jugoslavensko sudjelovanje na Svjetskoj
izlozbi u Parizu 1937., bio je znatajan
kulturni i polititki dogadaj koji je zavrije-
dio dokumentiranu povijesnu obradu.
Steta je jedino $to ta retrospektiva nije
bila u¢injena ranije; u tom slu¢aju, goto-
vo je sigurno da bi na velikoj retrospekti-
vi Svjetske izlozbe 1937, koja je realizira-
na prosle godine u Diisseldorfu, zauzeli
vidnije mjesto.

Zelimir Kogéevié

Mlada jugoslovenska
umetnost

Muzej savremene umetnosti, jul-avgust
1987.

Posle duze turneje u nekoliko gradova
Austrije i Cehoslovatke izlozba »Mlada
jugoslovenska umetnost« predstavljena
je i beogradskoj publici u Muzeju savre-
mene umetnosti. Sastavljena je od slika,
instalacija, ambijenata i objekata tride-
settroje jugoslovenskih umetnika €ijim je
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primerima eminentni kriti¢arski tim (To-
maz Brejc, Marijan Susovski, Lidija Me-
renik, Zoran Petrovski i Nermina ZildZo)
markirao sva istaknuta mesta nase najno-
vije likovne produkcije. Nesporno je da
ova izlozba, gledana sa aspekta general-
nih zakljuéaka o »umetnosti osamdesetih
godina« funkcionira kao celina, kao sa-
glasni sastav stvaralackih individualnosti
konvergentnih plasti¢kih koncepata ras-
lojenih u tri generacije. Generacijske raz-
like koje se u ovakvoj jednoj formaciji au-
tora neminovno pojavljuju, o¢igledne su,
ali su one u.praksi na terenu zivuce umet-
nosti i iznivelirane. U ovoj selektorskoj
listi okosnicu ¢ine oni autori koji su u
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pravom trenutku zapoceli »slikarstvo
osamdesetih«, uz dve manje skupine:
onih koji su po svome dotadasnjem radu
bili na tragu promena koje su na poctetku
ove decenije nastupile, i onih ¢ije je delo
upravo bilo senzibilizirano tom prome-
nom. Njihovi medusobni odnosi, plastitki
koncepti i formalna problemska ravan
definisu sliku ove izloZbe na mnogobroj-
nim suceljavanjima i prepletima.

Od umetnika koji su duze vreme pri-
sutni, a koji su stvarali u uslovima antici-
piranja slikarstva novih prizora od samog
pocetka ovde su uvriéeni Peda Neskovi¢,
Emerik Bernard, Metka Krasovec, te
Duba Sambolec, Tugo Sudnik, Aneta Sve-

Mlada jugoslovenska umetnost (izgled postavke)

Mlada jugoslovenska umetnost (izgled postavke)

tieva, Radoslav Tadi¢ i Andras Salamun,
koji su ve¢ i pre recentnog prevrata u
umetnosti imali manje-viSe dugu i zapa-
zenu umetni¢ku aktivnost. Mada je za
neke od ovih umetnika vec bilo postavlje-
no pitanje opravdanosti njihovog prisust-
vovanja u ovakvim stilskim i semanti¢kim
postavkama, ipak kada se posmatraju nji-
hovi radovi u okviru same izlozbe nala-
zim da ima dovoljno opravdanih razloga
za to. Doduse, neki su svojim kreativnim
postupcima i intencijama njihovog rada
izvan striktnog plasti¢kog kruga recent-
nog slikarstva i skulpture, ali su istovre-
meno i dovoljno kompatibilni, te stoga i
funkcionalni u teorijsko-kriti¢kim rasp-
ravama za ilustraciju novonastalog odno-
sa kreativnih snaga kod nas. Od najmla-
dih na ovoj izlozbi prisutni su: Mrdan Ba-
jié, Jusuf Hadzifejzovi¢, De Stil Marko-
vié, Mileta Prodanovi¢, Gligor Stefanov,
zatim Anja Sev¢ik i Boris Zaplatil koji su
u najstroZzem znacenju odredili »umet-
nost osamdesetih«, odnosno, oni partici-
piraju u njenom najvitalnijem i najziv-
ljem delu, i koji pokazuju najmanje odgo-
vornosti prema rigidnoj medijskoj identi-
fikaciji. I upravo se u ovoj grupi autora
moze lako primetiti najbitnija posledica
aktuelne formalne promene: krajnje indi-
vidualno profilisanje kreativnog stanov-
nista koje sledi ideju autenti¢énog umesta-
nja sopstvene pozicije u krugu srodnih
pojava i postupaka izvodenja dela. Taj
trenutak idejnog i personalnog raznoglas-
ja u matici ipak jedinstvenog stilskog ob-
elezija naglaSen je narotito posle duzeg
perioda kolektivnog shvatanja umetni¢-
kog koncepta i oblikovne prakse. Ipak srz
ove izlozbe ¢ine umetnici koji su genera-
cijski i stvaralacki postavljeni izmedu
ovih pomenutih grupa, jer su svojevreme-
no bili upravo oni nosioci promena. Neki
od njih su neposredno pred osamdesetim
imali odredenu vrstu prakse na krajevi-
ma konceptualnog delovanja, drugi su za-
pocinjali slikarsku ili vajarsku karijeru
na principima vazecih akademskih kano-
na, tre¢i su autodidaktiéno formirali
sopstvena autorska gledi$ta u odnosu na
umetnost, ¢etvrti su praktikovali medij-
ska istraZzivanja prema novim sredstvima
(video) itd. Kao predstavnici te struje ju-
goslovenskih umetnika ovde su predstav-
ljeni: Nada Alavanja i Tahir Lugi¢, Breda
Beban, Milivoj Bijeli¢, Olivera Dautovié,
Slavomir Drinkovi¢, Zvijezdana Fio, Nina
Ivantié, Fred Gruden, Laslo Kerekes,
Zeljko Kipke, Dusan Minovski, Vesna Po-
przan, Ante Rasi¢, Joze Slak, Damir Sokié¢
i Lujo Vodopivec.

Ovakvom izboru umetnika moze se pri-
govoriti da je, sa jedne strane, i$ao na si-
gurna imena, proverene autore, §to je
razumljivo sa stanovi$ta potrebe ove iz-
loZbe da inostranoj javnosti pre svega
pruzi ubedljivu sliku o stvarala¢kim po-
tencijalima mlade jugoslovenske umet-
nosti, i sa druge, ona sama danas deluje
pomalo anahrono u odnosu na pojave iz
sredine ove decenije. Jedini primer novih
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plastitkih pomeranja na izlozbi je rad
Edite Subert koja inklinira neo-geometri-
ji, pojavi koja je usledila nakon euforije
novog ekspresionizma i drugih (novih) iz-
ama tekuéeg razdoblja koji su se doticali
¢ulnih i emocijskih poriva. Slika mlade
jugoslovenske umetnosti bila bi svakako
potpunija sa jo$ ponekim primerom iz
ovog kruga.

Izlozba »Mlada jugoslovenska umet-
nost« je zapravo odgovor ne ekspoziciju
»Nova austrijska umetnost« koja je tokom
1985. godine bila prikazana u Beogradu,
Zagrebu i Ljubljani. Ovaj vid neposredne
razmene izlozbi izmedu institucija koje
se bave ovom oblagéu likovnih umetnosti,
svakako da je danas najcelishodniji u ne
tako malim naporima da se odrZi prisust-
vo jugoslovenskog stvarala$tva na medu-
narodnoj sceni, uprkos svim poznatim
traumama. Stoga treba otekivati nova za-
laganja da se sliéni programi razmene us-
postave i sa drugim zemljama, pogotovo
onima koje su po stvarala$tvu na 3pici da-
nagnjih medunarodnih zbivanja.

Jovan Despotovié

Radomir Kundacina
Radovi na papiru

Salon Muzeja savremene umetnosti,
novembar 1987

U jednom nejasnom trenutku 1980. go-
dine u Salonu Muzeja savremene umet-
nosti organizovana je izlozba koja je oku-
pila nekolicinu najmladih umetnika ¢ija
je tada$nja oblikovna praksa bila bliska
po tome §to su se oni na posebne natine
zanimali za umetnitke postupke, mogué-
nosti materijala i tehnika koje su koristili
i primicanje grani¢nim oblastima eleme-
nata slikarskog jezika: poteza, boje, pod-
loge, teksture. Ta izloZba je zapravo uka-
zala na poslednju generaciju autor or-
jentisanih prema aktuelnoj umetni¢koj
problematici, ali se u zajedni¢kim radnim
postavkama ogledala i u slede¢em: jos za-
klonjenoj obnovi samog slikarskog medi-
ja koji je tokom prethodne decenije bio
zamenjen sredstvima poput videa i fotog-
rafije. Ovo je postao novi simptom aktue-
lizovanja manuelnosti radnog procesa i
rematerijalizacija umetnitke ideje — do
finalnog objekta. Ve¢ tada je primeceno
da ova linija ne deli shvatanja mentalnog
odnosa u polju umetnosti niti se priklanja
»askezi forme«, veé identifikuje gotovo
sve elemente predstojece promene: pre-
me&tanje na plan senzibiliteta, probijanje
u prostor rada i njegova fragmentizacija,
promena formata radova (sve veti i sve
manji) koji se vise nefiksiraju na okviri-
ma veé se slobodno postavljaju na zidove
itd.

Na toj demarkacionoj liniji odredilo se
tada i delo Radomira Kundagine (1948.).

Neposredno posle te izlozbe on je dve go-
dine boravio u Japanu gde se upoznao sa
tradicionalnim tehnikama radova na pa-
piru, 3to je bila njegova stara preokupaci-
ja. U dodiru sa izmenjenom slikarskom
praksom inicirana je njegova dalja elabo-
racija oblikovanog kompleksa koji smo
prethodno opisali. Dana$nje znatenje
Kundaéinovih radova odredeno je njiho-
vim dovoljno jasnim formulisanjem sta-
tusa tehnike i jezitkih moguénosti medi-
ja, uporedo sa utvrdivanjem tulno prepo-
znatljivih plasti¢kih &injenica, pri temu
je ovaj proces okrenut prema otuvanju
umetnitkog predmeta, prema viSedimen-
zionalnom delu u koji su ugradeni sadrza-

prinosi i to da Kundatina hartiji pre krea-
tivnih aktivnosti sam i boji — §to je takode
uticaj tradicionalne (japanske) vestine
dobijanja i pripremanja hartije u manu-
fakturalnoj proizvodnji. Ova kombinacija
manuelnosti radnog postupka i samog iz-
gleda materijala u kome stvara, Kundaéi-
nu -ovlag dovodi u vezu sa nekim poseb-
nim enformelnim trendovima savremene
umetnosti, ako imamo u vidu efekte koje
ti radovi izazivaju. Naime, u tulima i svet-
ski nam se gomilaju podaci o fizi¢koj ak-
tivnosti autora kojom on na grub, violen-
tan nadin naru$ava jednu autonomnu
realnost prilagodavajuéi je potrebnom
stanju. Ovakav pristup radu mogli smo

ji potekli sa suprotne strane od reduktiv-
nog diskursa umetnosti; zanimanje za
sudbinu jezika umetnosti kod Kundatine
preneto je u oblast njegovoga afirmisa-
nja.

Osobine papira i papirne mase na koji-
ma sada radi omoguéile su Radomiru
Kundaéini da istakne manipulativnost u
radu &ineéi na taj naéin uzbudljiv zapis o
sukobljavanju dve energije (sopstvene fi-
zitke i same hartije) nesrazmernog inten-
ziteta. Ovakva obrada hartije tautolodkog
je znatenja, a donekle je lifena heteroge-
nih smisaonih projekcija. Osim ovoga
tipa intervenisanja Kundatina se sluzi i
drugim postupkom koji takode istite
pretpostavke vidljive finoce rada, uokvi-
rujuéi slitan tematski repertoar: postup-
kom kvaenja i susenja papirne mase do-
bio je reljefe koji utiskom amorfne, viSes-
lojne strukturalizacije postizu raznovr-
sne hromatske i taktilne efekte, u kombi-
naciji sa teksturom materijala. Potpunom
utisku kompleksnog radnog zahvata do-

kod Kundaéine prepoznati ve¢ na njego-
voj prethodnoj samostalnoj izlozbi u
Beogradu (Galerija Doma omladine,
1983.). Izlozeni radovi tada su jasno tezili
slici kao odredenom, homogenom, fizi€ki
jedinstvenom i jasno odredenom fenome-
nu. I u odnosu na taj status slike — kao
umetnitkog predmeta, danas je Kundati-
na natinio radikalni korak prema njenoj
dezintegraciji, fizitkom dekimponovanju,
te je taj postupak iziskivao jednu sasvim
novu izlozbenu postavku. Aplicirajuéi
»delove« slike na zidnu povrsinu Kunda-
¢ina danas gradi zapravo jedinstvenu po-
stavku celovitog rada na izlozbi i otuda se
sama postavka moZe uzeti kao relevantan
totalni rad. Ako je do ovoga momenta
Kundatina nastojao da plasti¢ki oZzivi sli-
ku, da je utini prisutnijom i aktivnijom,
sa ovim novim radovima on je presao na
plan formiranja celovitog ambijenta po-
stavke, §to ga, ukupno uzevsi, &vrsto drzi
na trasi slikarstva recentnog razdoblja
koja ima uglavnom saglasne namere.



