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1) »Ni¥ 67« — godiénja izlotba slika, skulptura
i grafika niskih umetnika. Od 14. jula do 25.
avgusta 1967. godine.

Na izlozhi su ulestvovali: slikari — M. Aleksié,
R. Anti¢, S. Babié, |. Vuékovi¢, M. Pordevié¢, D. Ko-
sti¢, Z. Kostié, Lj. Marinkovi¢, S. Miti¢, D. Petko-
vi¢, M. Stankovié, T. Stevanovi¢, S. Stojkovic,
S. Cemerikié; Grafike — T. Petrovi¢; skulpture —
N. Antov, D. Donkov, D. Nikoli¢, V. Perevalov,
A. 3aki¢; keramika — V. Vusurovic.

Slike Miodraga B. Protica nisu neposredan odraz
trenutka u kome Zivimo, nisu radene u ritmu koji
diktira ova na$a svakodnevica — industrijalizacija,
put u kosmos i sli€éno. On vreme ne posmatra
samo iz ugla &ije dimenzije ne prelaze jedan ljud-
ski Zivot. Uspeo je da izade iz svih tih okvira i da
postigne, odnosno dospe do izvesnih univerzalnih
vrednosti. Da bi se to postiglo potrebno je kon-
stantno i uporno uspinjanje do mesta sa koga se
prostire sveobuhvatni pogled na prirodu. Do kraj-
nje granice se nikad ne stiZe, ali se moze biti
blize ili dalje od toga. Proti¢ je veliki deo puta
presao savladujuéi ga etapu po etapu — posma-
trajuéi i izu€avajuéi prirodu sa raznih aspekata. S
jedne strane to je bilo filozofsko poimanije, s druge
racionalno izuavanje zakona u prirodi i s trece
emotivno doZivljavanje prirode. Uspeh je postignut
i rezultat vidan zahvaljujuéi uspeinoj formalnoj
transpoziciji svih ovih Cinilaca u jedinstven i Cist
likoyni izraz. Znadaj Proti¢evog slikarstva je u
tome ¥to je na ogigledan nadin pokazao kako sve,
od najobiénijih predmeta — ljudskom rukom
stvorenih, pa do onoga 3to milenijumima u priro-
di postoji, dobija novu vrednost zavisnu od veli-
gine &ovekovog duha. Sve to ne bi bilo tako
otilgedno i likovno vredno, i pored svih Proticevih
intelektualnih kvaliteta da, kako sam kaZe, ne
misli i oseéa formama i bojama, pre svega. Tako
i ova mala, ali brizljivo pripremljena retrospektiva
predstavlja pregled prerastanja i transformacije
Proticevog plastiénog izraza od 1953. do 1966.

1. SPASE KUNOSKI, samostalna izlozba slika u
Salonu Muzeja savremene umetnosti Skopje od
5. V. — 28. V. 1967. god. lzlozene 31 slika,
ulja na platnu.

2. BRANKO RUZIC, samostalna izlozba skulptura
u Salonu Muzeja savremene umetnosti Skopje
1. VII. — 18. VI. 1967. god. lzlozeno 19
skulptura u drvetu i bronzi.

3. PABLO PICASSO, samostalna izlozba originalnih
grafickih listova u Salonu Muzeja savremene
umetnosti Skopje od 7. VII. — 17. IX. 1967.
god. Izlozeno 60 grafika — litografije, linorezi,
bakropisi i akvatinte. lzlozba organizovana u
okviru programa Susreta solidarnosti 1967.

IZ KOLEKCIJE MUZEJA SA-
U SKOPJU u prosto-

4, ODABRANA DELA
VREMENE UMETNOSTI
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Katalog: 28 strana; 19 crno-belih reprodukcija;
biografski podaci; spisak radova.

2) Edo Murtié, ulja i gvalevi, od 1. do 12. sep-
tembra 1967. god.

Katalog: 20 strana; predgovor — Zeljko Sabol;
biografski podaci; 8 crno-belih reprodukcija.

3) Miodrag B. Protié, retrospektivna izlozba slika,
od 15. do 27. septembra 1967. godine.
Katalog: 20 strana; predgovor — Dr Lazar Trifu-
novi¢; beografski podaci; 7 crno-belih reproduk-
cija.

godine. Time su obuhvadene u literaturi vec izdi-
ferencirane faze od 1953. do 1959. i od 1960. do
danas.

Prvi period ilustrovan je slikama sa vise razlicitih
motiva koje je u to vreme Eesto obradivao (Lok-
vanj, 1953, Ulica u Rovinju, 1955, Lauta, 1955 i
57, Crna katedrala, 1959). Na svima tim delima
oseca se, zbog Zelje za Sto serioznijom likovnom
obradom, potiskivanje spontanog doZivljaja na ra-
&un racionalnog gradenja slike. Odmah nam se
nameée do detalja proratunat raspored planova,
boja, oblika.

U drugoj fazi Protidevog likovnog opusa, shodno
promenama koje su se desile u samom slikaru iz
bijaju oni kvaliteti kojima do tada nije dozvoljavao
da se izrazitije »afirmiu«. Naime, jade su izraZeni
njegovi liéni dozivljaji sveta 3to u delima samo
potencira autenti¢nost i &ini ih bogatijim sadria-
jem, a ¥to ne ometa istovremeno ispoljavanje po-
menutih univerzalnih vrednosti. Naprotiv, one su
sada tek jasno izraZene. Motiv se sufava, faktura
obogacuje (Buket i 3koljka, 1961, Mesec, 1963)
kompozicija pojednostavljuje, $to doprinosi posti-
zanju izrazite monumentalnosti dela. Mada je i u
predhodnom periodu izvriena potpuna likovna obra-
da predmeta, sada su njegove osnovne forme jo3
svedenije, zbog fega mu je, pored ostalog, i do-
deljen epitet simbola. Kolorit i dalje ostaje veza
koja nas takode asocijativno spaja sa spoljnim
svetom.

rijama Radni¢kog univerziteta u Skopju od
20. VIIl. — 27. VIII. 1967. god. IzloZzeno 60
dela — slike i skulpture iz kolekcije Muzeja

savremene umetnosti u Skopju. lzloZba organize-
vana u okviru Programa Susreta solidarnosti
1967.

5. MAKEDONSKA SAVREMENA UMETNOST —
AKTUELNE TENDENCIJE. U prostorijama Radni-
¢kog univerziteta u Skopju od 20. VIII. —
27. VIII. 1967. IzloZeno 33 dela — slike i skulp-
ture od 16 savremenih makedonskih likovnih
umetnika.

6. EDMONDO CASARELLA, SAD, samostalna izlozba
grafika u Salonu Muzeja savremene umetnosti
Skopje od 22. IX. — 18. X. 1967. god. lzlo-
Jeno 46 originalnih grafi¢kih listova — drve-
rezi, monotipije i papirni reljef.



skopska
likovna
panorama

boris petkovski

Na kraju pete decenije svoga Zivota istaknuti hrvat-
ski vajar Branko Ruzi¢ (roden 1919) ukljucio
se sa svojim stvaralaitvom u vrhove jugoslovenske
plastifne umetnosti. Taj mu status pripada kao
rezultat jedne produbljene i osmiiljene komuni-
kacije i njegove li¢nosti sa oblicima sloZeneg co-
vekovog postojanja: kao forma Zivota, prema tome
i kao beskrajni repertoar plastiénih formi; kao
drama i veli¢&ina misli i emocija Zivota koji misli
i oseda svet i samog sebe; kao tvorac svog bogatog
¢oveéjeg duha u kulturi i umetnosti.

U odnosu na ovu prvu i stalnu temu svoje umet-
nosti, RuZi¢ otkriva, pre svega, jednu duboku
Covednost, angazirano, intimno i iskreno saucesce
— nekakvo, »srodbinskoe ili &k »ljubavnitkox
uzivljavanje u objekt svoga stvaralaitva. RuZiceva
umetnost, medutim, nije prisluskivanje melodije
razvodnjenih, sentimentalnih zvukova, niti je otvo-
rena za nekakvu romantiénu idili¢nost i nostal-
giju. Od svojih prvih vajarskih ostvarenja: pro-
izli¥nih iz kruga oko Krdini¢a i pristupacnih za
iskustva i uticaje lirski i psiholoski iznijansirane
realisticke plastike, do svojih poslednjih dela, ovaj
umetnik gradi u svojim ostvarenjima jedinstvo
misli, osedaja i plastiénog oblika: ta ostvarenja
otkrivaju monumentalnost, koherentnost i snagu
svoje materijalne plastiéne strukture kao protiv-
vrednost za samu ljudsku li¢nost umetnika.
Umetnost Ru#ida iz poslednjih godina znali cdo-
vrienje stvaralatkih procesa, koji izraZavaju tez-
nju ka dubokoj, dijalekti¢koj povezanosti izmedu
umetnika i njegovog sveta; a u delima — to se
izrazava kao traganje za takvim plasticnim izra-
zom koji sadrzi u sebi snagu i znadenje jecnog
simbola, no ujedno i sve pulsacije i sokove Zivota.
Ovaj slofeni ambijent filozofske i estetske orijen-
tacije RuZi¢a uslovijava bitno stilske i formalne
oznake plastiénog sveta njegovih skulptura.
Njegova se dela kre¢u u tom smislu u onim ne-
odredenim, punim unutra$njeg znafenja, nagoves-

- * *

Izlotba 3ezdeset grafika besprimernog umetnickog
genija nadeg veka, Pabla Pikasa, predstavljala je
deo ovogodi¥njeg Susreta solidarnosti. Medutim, za
Skopje je ona dobila svojstva dogadaja — simbola.
Prikazujuéi visoke likovne vrednosti Pikasovog gra-
fitkog izraza, ona je saopitila posebnu ubedljivost
i smisao ideje iz koje se rodio Susret: ova izloiba
je povezala skopski ambijent sa li¢nod¢u ¢ija se
stvaralatka poruka hrani verom, ubedenjem u
snagu Coveka; sa umetnikom, za koga umetnost
u isti mah zna& ambijent za ostvarenje najvisih
Zovekovih stvaralagkih sloboda i angaZirano, borbe-
no zastupanje za humanizam: za jednostavnu &o-
veénost, za pobedu Eoveka nad snagama reakcije
i unidtenja. Pikaso je, osim toga, jedan od mno-
gih umetnika koji su Skopju ukazali svoju ple-
menitu solidarnost poklonima umetni¢kih dela.

Delovi stvaralaStva ovog velikog umetnika videni
su veé nekoliko puta u Skopju: ali ovo je bio
prvi put da skopski likovni krug ima nesvakidainju
mogudnost neposredno da komunicira sa vie Pi-
kasovih dela: sa jednim malim, ali neobiéno pazljivo
i studiozno komponiranim izborom, jednog isetka
iz jedinstvenog po obimu i plodnosti grafickog
stvarala$tva ovog umetnika. U Skopju su prikazane
60 grafika, vlasniStvo Galerije Louise Leiris iz Pa-
riza. Preciznije, one su sopstvenost njenog osniva-
&a, a sada ko-vlasnika, tog nekoliko decenija sta-
rog prijatelja i trgovca Pikasovim delima, Daniela
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taja i simbolike oblastime izmedu figurativne i
apstraktne umetnicke izraZajnosti. U tim sferama,
koje se vrlo &esto oznalavaju terminom asocija-
tivne umetnosti, skulpture RuZida nastaju kao
neito $to je u isti mah samostojna, integralna
celina ali i otvoreno za komukaciju sa svetom
ljudske psihe i sa svetom prirede. Ovaj umetnik,
predstavljajué¢i time deo jedne globalne klime u
modernoj umetnosti, tefi da u svom vajarskom
izrazu dostigne polivalentnu po unutrasnjisr sa-
drzajima, a lapidarnu i jednostavnu po formi kult-
nu i sakralnu plastiku proSlosti; uporedo, traga
za jednostavnom, Zivotnom uslovljenom plastiénom
izraZajno¥¢u narodnih rukotvorina: onih koje su
deo svakodnevnog Zivota obi¢nog coveka i one u
kojima on iskazuje Zivot izvan utilitarnog odnosa
prema njemu.

Ovakvi podsticaji u umetni¢koj praksi RuZida po-
lako su vodili ka delima u kojima je sve dovedeno
do rudimentarnog, u isti mah najekspresivnijeg
oblika neke Zove&je figure, predmeta ili animalne
forme. Skulpture ovog umetnika su ipak u sustini
figurativne, jer ispod konciznih i intencionalno
grubo obradenih formi uvek tinja secanje na lju-
de: »na njihove stavove i kretanja tela, koji su
osim toga krcati karakterizacijom i tacnim psiho-
lotkim uofavanjem. One su apstrakne, jer se
njihov autor izrazava registrom sasvim jednostav-
nih formi, &ija Zivost pogiva u ritmu, u medusoh-
nim odnosima koji odgovaraju mnogo sveobuhvatni-
jim istinama od onoga 3to bi bila samo Covecja
figura, usamljena ili u grupi« (A. Celebonovic).
Monumentalna arhitektonika vajarskih dela Ruzi-
¢a: te njegove plasti¢ne vizije ljudskih grupa, fanta-
sti€nih gradova, starih dvoraca ili moderne arhi-
tekture, nifta ne gubi od svoje estetske vrednosti
pojavljujuéi se u oblicima koji su prividno nedo-
vréeni, »nedotesanihe povriina; a cudesno &uvaju
njen dah i taktilno nagladavaju umetnikovu lignost.

Henry Kahnweilera: jedna skoro legendarna li¢nost
u istoriji moderne umetnosti, aktivna do danas
i pokraj svoje neobi¢no odmakle starosti. lzbor
je bio obavljen sa jednim rafiniranim ukusom,
sa briZnim nastojanjem da se komponira celina
koja e, kao deo, nositi u sebi oznake i karakteri-
stike nekih znagajnih momenata u celini grafi¢kog
stvaralastva Pikasa.

Ova kolekcija obuhvatila je nekoliko grafika iz
Euvene kolekcije Vollard, datiranih od 1933—1936.
Inae, najstarija grafika na ovoj izloibi bila je
iz 1924. (»Materinstvoe, bakropis). Najvedi deo
izlofenih grafika pripada periodu posle Drugog
svetskog rata. Ovaj izbor, sa druge strane, obuhva-
tio je grafike radene u svim grafickim discipli-
nama koje Pikaso koristi: bakropis, suva igla,
akvatinta, litografija, linorez, zatim razne kom-
binirane tehnike itd.

Zanimljivo je napomenuti da prva graficka ostva-
renja Pikasa pripadaju njegovoj fizickoj i umet-
ni¢koj mladosti. Pikaso (roden 1881) vec je u
svojoj osamnaestoj godini izradio svoj prvi bakro-
pis u kome, zbog neiskustva mladog umetnika,
jedan pikador drZi koplije v levoj ruci. U prvim
godina ovog veka, vreme koje se poklapa sa
splavome i »ruziastome fazom Pikasa, umetnik
je izradio izvestan broj bakropisa: punih one iste
sloZene, boledive atmosfere, angaZovane su istom
tematskom i stilskom problematikom kao i slike



koje su nastale tada. Kasnie, u vremenu od
1918—1920. grafike Pikasa, opet nekako prateci
njegovo slikarstvo, oznaene su onim istim pri-
vidnim udaljavanjem umetnika od kubizma. U
grafikama Pikasa najdufe e trajati pribliZavanje
jedno] koncepciji linije, forme 1 kompozicije, koja
je najbliza jednom Sire shvacenom klasi¢nom likov-
nom konceptu: zapoleta oko 1920. godine, ova
orijentacija Pikasa u slikarstvu je u veliko] meri
napu$tena negde oko 1923, ali u grafikema umet-
nikov gravirani crte? nikada se u potpunosti ne
otkazuje od povremenog iskazivanja likovne forme
u duhu klasike.

Na skopskoj izlozhi tih nekoliko spomenutih gra-
fika iz kolekcije Vollard ubedljivo su potvrdile
misao o njihovoj pripadnosti vrhu graficke pro-
dukcije Pikasa izmedu dva rata. One su izradene
sa savrienstvom i neobino sigurnim potezima.
Crtez ovih grafika sadrfi Zudesnu rafiniranost,
suptilnost, ekspresivnost; sadrfi u svojoj oskud-
nim sredstvima oblikovanoj formi eruptivnu Zi-
votnost, silu i dijapazon li¢nosti umetnika. Male
ode i poeme lepoti, strasti, neZnosti koje se pre-

pliéu Eudovisnim, surovim, grubim — ove grafike
u isto vreme prate Zivot umetnika i njegov odnos
prema vlastitom Zivotnom krugu i vremenu u

kome zivi: pedifu banalne tematske okvire na stu-
simboli¢ne umetnicke

panj jedne vanvremenske,
stvarnosti.
Potevii od zime 1945—1946. i u organskom

spletu sa brojnim stilskim tendencijama u kojima
se konsumira dosadanje likovno stvaralastvo Pi-
kasa, krece se i posleratni grafi€ki opus Pikasa.
Nekoliko godina ovog perioda u Parizu, Pikaso je u
velikoj meri posvetio grozni¢avom i strasnom radu
na litografiji, bakropisu, bakrorezu itd. u grafickim
radionicama velikog grada. Pikaso je sam nadgle-
dao proces otiskivanja pojedinih ploca svojih gra-
fika, od kojih su vide njih izradene u nekoliko
varijanata. Pariska sekcija u njegovoj posleratnoj
grafici prakti¢no je vezana za jedan ogranifen
broj dela, ali za bogatu formalnu izraZajnost.

Slofena »tehnologijae stvaranja savremene likov-
ne umetnosti u Makedoniji samo je deo istorijskog
procesa izgradivanja celine makedonske kulture i
umetnosti. Plasti¢ne umetnosti su sinhrono pratile
tokove tog procesa, unoseéi u tu nemirnu, snainu
bujicu duhovne renesanse jedne nacije svoje sve
ozbiljnije umetnitke domete. Ali fizionomija sa-
vremene makadonske umetnosti sadrii i oznake
koje proizlaze iz nekih posebnosti razvitka i iz
posebnosti medijuma umeatnigkog likovnog podruc-
ja. Savremeni makedonski likovni izraz, u wunu-
tra3njoj sultini procesa koji ga uslovljavaju, grade
i profiliraju sadrzi dijalekti¢ki uslovljenu pove-
zanost sa ambijentom u kome je nastao, u kome
se razvija i &iji osobit odraz je i on. Medutim,
savremena makedonska likovna umetnost uklju-
Zuje u svoju strukturu uslovljenost i korenspon-
denciju sa fikovnim tokovima i van Makedonije;
jedan bogat spektar otvorenosti i prijemcivost
za pouke | za domete likovnog stvaralaitva u
Jugoslaviji 1 u svetu.

Danainji makedanski likovni izraz je slofzn mozaik
raznovrsnih stilskih tendencija, stvaralackih smero-
va. Unutar njega sve se vise i nametljivije oseca
potreba za konstituiranjem raznih modaliteta vred-
novanja likovnog stvaralastva koje je njegov ma-
terijalni nosilac. U tom duhu je bila zamitljena i
izlotha »Savremeni makedonski umetnici — aktu-
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Pikaso kao da Zeli u njima da pokaZe da, polazeci
od jednog konvencionalnog dela, ponekada od ne-
ke kopije, mo¥e da se dode, u poslednjim poku-
%ajima, do jednostavne kompozicije: u kojoj je
forma svedena na svoju sustinsku grafitko-crtatku
likovnost, a da izgubi- svoju umetnigku i ljud-
sku sadrzajnost. Najveca posleratna kolekcija
grafika Pikasa izradena je u litografskoj tehnicl.
Neito kasnije on je otkrio i linorez, pretvarajuci
i ovu graficku disciplinu u posludni instrument za
izrafavanje svoje genijalnosti.
-

Poslednje godine Pikasovo grafigko stvaraladtvo
karakterife izvesno su¥avanje tematskih afiniteta.
Tako se u njegovim najmladim grafickim delima
najée$¢e nailazi na dva osnovna siZea: »Zagrljaj«
i »Slikar ispred svog 3tafelajac. Prva mu je tema
bliska jo¥ iz 1930. godine; jedna njena varijanta
bila je videna u »lstoriji Minotaura«; drugi size
je isto tako ponavljanje tema iz 1930. godine,
kada je umetnik imao 50 godina.

Graficko delo Pikasa duguje svoju lepotu izvan-
rednoj liénosti umetnika, njegovom neobiénom
osecaju za grafizam, snazi i sigurnosti, umetniékoj
ubedljivosti 1 dovrienosti njegovog crtefa. Otisci
Pikasa v raznovrsnim grafickim tehnikama, pred-
stavljaju sudtinski deo celokupne njegove umet-
nicke produkcije; prati njene oscilacije, njena
neobina plastiéna otkrovenja sveta. Rikaso se bavi
grafikom i zbog svoje Zelje za obnovom, prome-
nom, novestima i »zato da bolje upozna javnost, da
bi je zesstoko ¥okirao svojom voljom za osavre-
menjivanjem svoje vizije svetac. Grafi¢ko stvara-
ralaftvo Pikasa znadi sultinsku razliku od one
predstave koju za njega imaju pojedinci, koji ga
zami8ljaju pritisnutog problemom traZenja novinh
ideja. Kao ¥to kaze Kahnweiler: »Kod njega nema
unapred odredenog cilja, njegov rad je zaslepljujuca
erupcijac. A | sam Pikaso izjavljuje: »Pre nego Sto
pristupim radu, ideja treba da postoji, ali jedna
nejasna ideja«.

elne tendencex. Ona je odriana u julu o.g., U
okviru »Susreta solidarnosti«, u organizaciji Mu-
zeja savremene umetnosti — Skopje.

Bli¥a analiza izloZenih dela pokazuje da makedonski
likovni krug prati nastojanja koja se kreu u ne-
koliko osnovnih smerova post-enformelnog perioda,
ali da ostaje i dalje vezan za predhodne etape
kretanja likovne umetnosti u svetu i da stvara
moguénosti za jednom veéom diferencijacijom od
njih.

Enformelisti¢ke, strukturalistitke tendencije poja-
vile su se u Makedoniji pre nekoliko godina. One
su se stekle u jednu osnovnu struju nastojanja
mlade likovne generacije u Makedoniji da u umet-
nickom delu ostvari jednu novu koherentnu, poliva-
lentnu u svojim asocijativnim moguénostima i punu
simbolike likovnu strukturu: u njoj se nastojalo
za ostvarenjem jednog posebnog, savremenog pla-
stitnog ekvivalenta za oznake, za aromu makedon-
skog podneblja. Tome se pridruzila sve izrazitija
povezanost, sve veca fascinacija srednjevekovnim
plasti¢nim vrednostima, pa je taj sloZeni podsticaj-
ni supstrat doveo do sloZenih likovnih tkanja: u
kojima se nabujalost emocija, osecanja i misli
ponekad izrazavala kao nedostatak estetske i likovne
jasncée i ubedljivosti poruke. Na ovoj izlozbi
najizrazitije dokumentira ova stanja slikarstvo
Petra Mazeva | Aleksandra Risteskog.



Dve izlotbene slike Mazeva su trenuci zrele, po-
slednje faze njegovog slikarstva materije. On se
upudta u jednu strukturalnu analizu materijalnosti
raznovrsnih likovnih senzacija koje asimilira u kon-
taktu sa u 3irem smislu shvadenim makedonskim
ambijentom: geomorfologija zemlje, starinska zda-
nja, materija koja je u sebi utisnula vidljivi trag
toka i prolaznosti vremena; vizantijski plasti¢ni
brevijar: ne doslovce preuzet, veé dokuéen u ne-
kim koloristickim efektima i sekundarnim, pri-
druznim oznakama njegovog umetni¢kog medijuma.
Tako su nastale povriine Zkrtih osnovih kolori-
stickih orkestracaja, svedenih u osnovi na belo-
sive povriine, u kojoj se uvlade snaini ali zagasiti
akcenti boja, donetih &esto wneslikarskime sred-
stvima. Ristevski gradi jednostavniju %po sredstvi-
ma fakturu, svu u dominaciji tamnc-zemljanih,
Zutih, okerastih, crvenih i zelenkastih tonaliteta.
U njo] se stvara konstelacija formi, neka neodrede-
na kompoziciona struktura koja sadrfi svojevidnu
robusnu ekspresivnost, asocijativni zamah koji im-
plicira otkrivanje nagoveltenih pejsaZa, imaginar-
nih ili stvarnih.

Rodoljub Anastasov odrafava u svom slikarstvu dva
kretanja. U jednom je faktura skoro sva u duhu
tonskog slikarstva, zagasite obojenosti u kojoj se
izbegava vidljiva opisnost predmeta ili teme i
stvara neki apstraktno,-asocijativni svet. U drugom,
slikarstvo materije ili enformel pruza dalje umet-
niku svoja otkriéa raznovrsnih plastiénih efekata
u materijalnosti stvari. Tu se na obi¢no jedno-
litno obojenoj povriini, intenzivnog kolorita, pro-
filiraju nemirne, ekspresivne forme, — simboli,
forme — znaci. Aleksandar Jankulovski enforme-
listitka iskustva ulaze u jedan horizont interesa,
koji traga za unutra¥njim stanjima, strukturama
organske materije. Ove apstraktno-asocijativne sli-
ke pune su asocijacija na organska stanja, puna
nemira, muénih ose¢anja, agresivnih formi i kolo-
rita. Enformel je za Ivana Velkova bio osnovni
fond iz koga je umetnik izvlatio podsticaje za
svoju nedto | suviSe razradenu i bletavog pigmen-
ta fakturu. U nju je Velkov uvladio delove plasti-
&nih alfabeta makedonskog folklora, starih umet-
ni¢kih zanata i detalja sa dekorativnih momenata
u freskama i ikonoma. Dragutin Avramovski prihva-
tio je jedan oblik non-figurativne umetnosti, u
kojoj se prevode na apstraktne plastiéne formule
impresije i doZivljaji realnog sveta predmeta i
prirode.

Figurativno slikarstvo u Makedoniji kreée se, na
rasponu od nekih seéanja na krug Bonara, magi¢nog
realizma, nadrealizma, asocijativno — fantasti¢nog
slikarstva 1 nekih slutnji za pojavu nove figura-
cije.

Spase Kunovski razradio je minuciozno svoj ¢udni
svet nadrealnih, metafizickih i magiénih stanja.
U njegovom se slikarstvu sve vie pojavljuje sloZe-
nija simbolika, praéena filozofskim ambicijama.
To je figurativno slikarstvo, u kome oblici objektiv-
nog sveta trpe intervenciju umetnika koji ih do-
punjuje, deformira i postavlja u sasvim nove, bi-
zarne ili nasluéene odnose. Ana Temkova voli
gustu, bogatu fakturu barfunastih efekata jednog
Sirokog koloristitkog registra koji duguje nefto
Bonaru i Vijaru. Umetnica stvara nostalgicni tuz-
ne ambijente, &esto pune neodredenih slutnji i
nemira. Slike Simona Semova izraZavaju jedan
novi tok slikarstva kod najmlade likovne generacije
u Makedoniji, gde se prepliéu neko opito pantei-
stitko nastrojenje, legenda, sedanje na detinjstvo,
pagansku antiku i zaljubljenost u zavicajne krajo-
like. Ova nastojanja prvi je i najizrazitije afirmi-
rao u Makedoniji Gligor Cemerski, kod koga se
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sve viSe provlali snainija ekspresivnost forme
i kolorita, zajedno sa nagladanijim unutradnjim
nemirom i neodredenim strepnjama.

Skulpto-slike, ti svojevidnl asamblaZi ili plastiéni
objekti Tome Sijakoviéa, predstavljaju neobiénu
simbiozu: izmedu tradicije, u makedonsko-vizan-
tisko-foklorno-ortodoksnoj varijanti i savremenog
nasluenog u strukturi jednog urbaniziranog, teh-

noloiki i industrijski uslovljenog i obezbedenog
postojanja.
Medu skulptorima treba istaéi ostvarenja Petra

Had?i Bo%kova. To je vajarstvo koje u-materijalu
metalnih ploa obavlja sintezu izmedu oblika koji
sugeriraju neka biozoomorfna stanja i dominaciju
magine, njene snage robustnosti, dinamike. Pri-
vlade paZnju i dela Stefana Manevskog. Manipuli-
rajuéi veito sa otpatcima nade tehnicizirane civi-
lizacije; delovi metala, motora madina itd., Manev-
ski th preobrafava u vrlo sloZene, rafinirane u
izradi detalja i plastiéno-koloristi¢kih efekata sim-
bole. L -
U periodu od 5—28. maja 1967. godine, akadem-
ski slikar Spase Kunovski iz Skopja priredio je
u organizaciji Muzeja savremene umetnosti u
Skopju samostalnu izlofbu slika. Na izloZbi su
bili prezentovani 27 eksponata — slike, ulja na
platnu radene u periodu od 1960—1967. god.
Ovaj prikaz jednog dela od nekoliko godina sli-
karske delatnosti Kunoskog znadio je jo¥ jednu
potvrdu za ozbiljna stvaralaika ostvarenja umet-
nika i dalje usavriavanje izraZajnih sredstava nje-
govog stvaralatkog postupka. U delima na ovoj
izlozbi ostala je prisutna bitna stilska orijentacija
i estetska fizionomija slikarstva Kunovskog, koji
se kre¢u u okviru raspona od magiénog realizma,
preko metafori¢nog, poetsko-simboliZnog realizma
do nadrealizma. Formalne oznake ovog slikarstva
ukljuduju ga u figurativnu umetnost. All ovaj
umetnik sa slobodnom imaginacijom obraduje i
preoblikuje forme, pojave, predmete, ljudske fi-
gure | likove, postavljajuéi ih ili taénije komponi-
rajué¢i ih u takve likovne celine u koje su stva-
ralatki drugadiji, izmenjeni | optereceni novim
znadenjem, odnosi u kojima se ovi elementi objek-
tivne stvarnosti obi¢no nalaze. Pri tome, umetnik
se koristi jednim manirom u kome se crteZ posred-
no namece kao nastojanje za precizno oblikovanje
formi kao i za &vrstinu u komporziciji. Dok boje
Kunoski koristi u duhu evropske slikarske klasike
dopunjujuéi ih iskustvima nadrealizma.

Tematska i sadrfinska preokupacija Kunoskog u
sudtini je Zovek. Koristedi se SZirokim registrom
likovnih metafora, simbola i alegoriénc-aluzivnim
sredstvima, Kunoski govori o &oveku. Kroz ovaj
usloznjen i posredan nagin, umetnik saop3tava
neke svoje intimne opservacije za stanje i sud-
binu &oveka, nastojeéi da spoji jednu lirsku i
poetsku liniju sa ambicioznijim filozofskim raz-
midljanjem. Sa druge strane, Kunovski prati vreme
i sredinu u kojoj Zivi, oseéa ih i oni predstavljaju
predmet njegovog slikarstva. Tako u njegovom
stvaralastvu prisutne su i vizije tragedija u koji-
ma je Zovek ¥rtva. U nekim njegovim delima na
simboli¢no-metafori¢an naéin prisutni su ruSevine
i uZasi rata. Neka njegova dela okrenuta su ambi-
jentu u kome umetnik Zivi. Tako su postale urba-
ne vizije Kunoskog u kojima je narocito prisutan
grad Skopje. Registar ovog njegovog odnosa prema
Skopju je Sirok. Ovaj grad je prodro u njegoe-
vim slikama kao panorama é&udnih arhitektura ©
kojima se smenjuju pejsaZi njegove prodlosti sa
éudnom, pomalo tufnom i nostalgi€nom atmosfe-
rom gradskih ulica, parkova i predgrada. Ali Skop-
je je narodito snafno proZelo njegovo stvaraladtvo




split

damnjan
— relji¢
— otasSevic

jefa denegri

zagreb

ko vizija jedne prirodne katastrofe u kojoj grad
koji se voli i ljudi koji Zive u njemu postaju
frtve nefeg podmuklog i neizbeZnog.

Stvarala¥tvo Kunoskog zauzima posebno mesto u
savremenoj makedonskoj likovnoj umetnosti, pred-
stavlja jednu od njenih najozbiljnijih i najprizna-

galerija umjetnina

Ivan Lovrenéié, 10. VIl—

Radomir Damjanovi¢ — Dusan Otadevié — Radomir
Relji¢, 5. VIIl— ~
Miljenko Stangi¢, 1. IX—20. IX

salon matice hrvatske
Tomislav Osteja, VII mj.
Ante Kastelanéié, 17. VII—
Mirko Kujagi¢, VIII

Tri beogradska umijetnika mlade generacije bila
su predstavljena svojom novijom produkcijom
crteza: Damnjan je izloZio seriju od 12 crtefa
olovkom nastalih tokom 1967, Relji¢ je pokazao
selekciju u kojoj su se izdvajali novi crtez Seca-
nje na pofetak avijacije (1967) i pripremne
studije za dvije njegove znagajn slike Homo volans
(1965) i sLe Joungleur par exellencee (1966),

galerija suvremene umjetnosti

Mare Chagall, 7. VII—10. IX

izl:Jean Bazaine, Georges Braque, Alexander Calder,
Marc Chagall, Eduardo Chillida, Francois Fiedler,
Alberto Giacometti, Joan Miro, Pablo Palazuelo,
Raoul Ubac

povijesni muzej

lkone XVI—XIX st.,, 8. VII—1. X

Atributi feudalnih rodova, 9. IX—30. IX

muzej grada

Barokna plastika iz crkve sv. Marka u Zagrebu,
6. VII—1. X

lapidarij

Ivana Jela&ié, Milka Vukelié¢, Marija Putra-Zifié,
24. VI—6. VIl

turisti¢ko drustvo gornji grad

tofo dabac, 31. VIII—28. IX
lvan Lackovié—Dragan Gazi, 5.

kabinet grafike jazu
Vladimir Filakevac, 1. IX—15. IX

IX—17. IX

salon uluh

Ljetni salon, 1. VIII—30. Vil

izl: Basani¢ Quintino, Boinjak Kruno, Bursaé Ema,
Cuk Blaz, Fabris Vinko, Fifer Vera, Goritan Vik-
tor, Grbi¢ Ivo, Hruikovec Tomislay, Ilié Luka,
Kiringi¢ Antun, Lackovié Slavoljub, Lesiak Ivan,
Lovrenéié Ivan, MalanZec Fedor, MaleZevié-Dolenti¢
Maja, Marinovié Josip, Miji¢ Inka, Morié Miranda,
Muaevié Anica, Nevjesti¢ Virgilije, Petri¢ Ratko,
Purié Predrag, Slevec Zlatko, Sipek Helena, Sipek

102

tijih vrednosti. Dela Kunoskog nalaze se u vise
muzeja, galerija i privatnih kolekcija u celoj Ju-
goslaviji, u kojima je njegovo slikarstvo praceno
i cenjeno. Dosada ima priredeno nekoliko samo-
stalnih i zajednikih izloZbi, a ugestvovao je i na
vige grupnih izlozbi u Makedoniji, i drugim delo-
vima Jugoslavije i inostranstvu.

dvorana narodnog kazalista
Prodajna izloiba slika i skulptura, VI

podrumi dioklecijanove palate
Atelje Lozica — prodajna izlozba, Vili

salon uluh-a

Prodajna izlozba grafike, X
izl:Juraj Dobrovié¢, Eugen Feller, Mladen Galié¢, Oton
Giiha, Ante Kuduz, Ivan Picelj, Miroslav Sutej

dok je Otadevi¢ bio zastupljen grupom crteZa i
planova za »objektes, medu kojima se isticala
tema O-oo-ruk (1967). Izlozba je v cjelini posje-
dovala nesumnjiv problemski i kvalitetni nivo, 2
posebno priznanje zasluZuje Inicijativa Galerije
umjetnina koja je uspjela da vrlo aZurno pred-
stavi splitskoj publici novije radove dvojice laureata
posljednjeg Trijenala.

Viktor, Soitari¢ Stefanija, Vatovec Cossetto Nadina
Stevo Bini¢ki, 17. VIII—30. VIII
Seid Hasanefendié, 1. IX—14. IX

dvorana uluh

Izloztba djela likovnih umjetnika Hrvatske u korist
lige za borbu protiv raka, 11. IX—21. IX

izl: Basani¢ Quintino, Ba%ié Ljubomir, Berbué Mi-
lan, Bifel Josip, Boinjak Melita, Brefi¢ Vjekoslav,
Bursaé Ema, Diminié Josip, Degan Boris, Dolencic
Maledevi¢ Maja, Domié Svetozar, Drempetié Zorislay,
Dujiin Ribar Cata, Dulgié¢ Ive, Pordevi¢ Duiica,
Fri3éi¢ Ivo, Friséi¢ Ranogajec Jasna, Gabor Zoltam,
Gavrani¢ dr Pavao, Gecan Vilko, Generali¢ Ivan,
Geri¢ Tomo, Gori¢an Viktor, Gradi¥ Zdenko, Grbis
Ivo, Hrutkovec Tomislav, Ivan¥ié¢ Ljubo, Jordasm
Vasilije, Kavuri¢ Kurtovié Nives, KirinZié Antusm,
Kraljevi¢ Mira, Krizmani¢ Anka, Krupa Alfred
Kuéina Vladimir, Kujundfié Hajrudin, Kulmes
Ferdo, Kumbatovié¢ Mila, Lackovi¢ Slavoljub, Lew
ren&i¢ Ivan, Ljubi¢ Hrvoje, Macolié Mladen, Maks-
nec Miron, Malanéec Fedor, Mati¢ Zoran, Minakew
Aleksa, Mirkovié Ivan, Motika Antun, Murtié Jes
Vera, Nevjesti¢ Virgilije, Paraé Vjekoslay, Peks
Luk¥a, Peri¢ Sime, Petri¢ Ante, Pintarié Vladimir.
Plemié Burdica, Polovié Ico, Postruinik Oton, Pozaié
Zdenka, Prica Zlatko, Rabuzin Ivan, Radaui Vanja,
Razmovski Stojan, Refek lIvo, Sokoli¢ Vesna, Stan-
Zi¢ Miljenko, Staréevié Ante, Sve¥njak Vilim, Safran
Berberovié Marika, $imunovié Frano, Sipek Helena,
Sipek Viktor, Stoki¢ Roko, Tartaglia Marino, Vam-
plin Pavao, Vatovec Cossetto Nadina, Vojvodi¢ Ive,
kipari: Avramova Borka, Bernfest Viktor, Brlosi¢
Stjepan, Lesiak Ivan, MidZor Aleksandar, Naumoy
Dimée, Saboli¢ Ivan, Vulas Sime

Jofa Horvat Jaki, 1. IX—8. IX



