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rijeka, mala galerija, 1966.

dr vanda ekl

jasnom projekcijom njegovog sveta U kojem se
neprestano ti simboli nadmecu, ali ih Dokaj plasira
tako da svaki dobija svoju funkciju onda kada mu
je dominantnost odredena znacajem poruke. Taj
svet nije daleko od nekakve nadrealne vizije ali se
stalno njoj opire.

Novosadskom izlozbom crtefa mladi makedonski
slikar Rodoljub Anastasov jo¥ jednom je dokazac
da predstavija umetnicku liénost na koju se moZe
i mora obratiti odgovaraju¢a paZnja. Plastiki do-
madaji Anastasova su danas vec takvi da on
nesumnjivo svojim znafajem prevazilazi uze okvi-
re makedonskog slikarstva i sa pravom traZi mesto
u prvim redovima novog talasa mlade jugoslovenske
umetnosti.

Korisno bi bilo, kada se razmilja o ovoj izloZbi
crtefa, podsetiti se poletaka i rasta Anastasova do
danainjeg njegoveg uspona. Pre nekoliko godina
na platnima Anastasova polele su da se gomi-
laju bezformne mase takozvanih nepikturalnih ma-
terijala. Zatim su teSki, zgareZni nanosi boja poste-
peno poteli da se preoblikuju u plasti¢ke Einjenice
jasnije artikulisane sadrajne jezgre. U sledecem
usponskom gestu, platna Anastasova dobi¢e onaj

giri okvirni sadrzaj kao u Bernika ili B. Protica
koji nagoveitava samo jedinu moguéu asocijaciju
— pejsaz.

Rodoljub Anastasov retkom plastickom kulturom
analizira psiholotka stanja prirode u ovim svo-

mali salon
Ivo Kalina, slike, februar 1967.

moderna galerija
Boris Dogan, oprema knjiga, plakati, 16.1 1967—

Borka Avramovié, Svetozar Domié, slike, skulpture,
17—31. | 1967.

lzlotba vojnika likovnih umjetnika,
1967.

Izlaga&i: Borislav Colovié, Jovan Pordevié, Ervin
Hotko, Mihajlo JuriZevi¢, Nebojsa Kostié, Fedor
Li¢ina, Peko LukZa, Mladen Macoli¢, Jovan Miladi-
dinovié, Miroljub Obradovié, Milan Poznovija, Josip
Skerlj, Miroslay Voji¢.

Boia Prodanovié, slike, 15—30. 1ll 1967.

pomorski i povijesni muzej
Goffredo Gaeta (Faenza), keramika, 25. Il 1967—

10—24. |l

Slavko Kopa& ve¢ gotovo dva decenija Zivi u Parizu
(nakon 5-godi¥njeg boravka u Firenci). U Rijeci
je po prvi puta nakon svog odlaska gostovac u
domovini. Izlozio je 30 ulja na platnu, drvu i le-
sonitu i jednaki broj akvarela i gvaSeva, radova
nastale od 1946. do 1965. godine. Na taj je nacin
izlotba imala znalaj kratke rekapitulacije Kopaceva
djela.

Kopalevo je slikarstvo velike zrelosti i izuzetnog
rafinmana. Ono proistiée iz sfere art brut-a, ali se
povremeno u razradama javljaju i elementi fau-
trierovske inspiracije. To je na narocit nalin ra-
stvorena realnost, silaz u zbilju putem deformira-
nih odraza obignih, videnih predmeta. U tretmanu:
potpuno raspadanje slikarskih konvencija u kome
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Svaki grafieki otisak, ostvaren tehnikom akva-
tinte ili linorezom, konzipiran je tako da svo-
jom strukturalnod¢u i bojenim povrsinama odredi
likovnu funkciju arabeske 1 svetlosnih kontrasta.
Sve je dato u &isto grafitkom odnosu.

jim najnovijim crtezima. Sve moguée ljudske pri-
rode, sva stanja dude naini su sadrZaja pejsaza
koji umetnik stvara. Kao i Tarneru, pejsaz se Ana-
stasovu otkriva u magnovenju, u onom retkom
trenutku kada je moguéa identifikacija coveko-
vog unutarnjeg predela i bi¢a one druge opste i
sveobuhvatne prirode. Tajni trenutci iznenadnih
osvet/jenja koji otkrivaju neki nepoznati detalj
predela takode su i naj€eSci stozeri plasticke
strukture ovih crtea.

lako ova vrsta slikarskog misljenja koju prak-
tikuje R. Anastasov vodi poreklo iz Ciste gestual-
nosti, krajnji rezultat umetnikove kreativne akcije
bice meka elegantna linija, racionalno korigovana,
koja vie sugerira neka poetska stanja no sto
pokazuje postojanje nekih burnih I nekontrolisanih
emotivnih praZnjenja.

Tehnika crtanja R. Anastasova je do te mere prostu-
dirana | virtuozna da se &esto izgled crtefa pri-
blizava izgledu grafitckog otiska U o.vom virtu-
ozitetu kao da se i krije opasnost da se sve
danasnje prednosti ove umetnosti sutra pretvore u
znafajne nedostatke.

se otkrivaju, radaju, podsti¢u nova podrucja umjet-
nitkog senzibiliteta. U Kopalevu pristupu nema
cinizma, provokativnosti i poze namjerne surovosti
art brut-a. Umijesto inzistiranja na grubosti, mnogo
vie ima osjecaja za suStinu i povezanost unu-
tarnje-emocionalnog | vanjsko-oblikovnog sadrzaja
odabranih tema. Ima posrednog poetizma i Cuv-
stvenog zadovoljenja, ali nadasve suverenog bara-
tanja i rukovanja materijalom. To je rusticitet
slikarstva »bezimenih« u jednom vrlo rafiniranom
tehni¢kom mediju.

Znatenje svojih tema Kopal ponajvise izrazuje

materijom. Njegovi se sadrzaji ne objavljuju u -

asocijativnosti, simbolu, u znaku (njegov je rea-
litet na slici samo donekle ovisan o nadim vizuel-

e R
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gore levo

hans d. voss
reljefni otisak
serigrafija, 1965/66

gore desno
slavko kopac
degji wvrt
ulje, 1953

dole levo

rodoljub anastasov
crtez 18.

tus na platnu, 1967

dole desno
ivo kalina
Zuta slika
ulje, 1967
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levo

milija nesic¢
konkretna skulptura
1966

gore desno

ana eva bergman
Drvorez br. 8
1957

desno sredina

veno pilon

romarska crkva pri vipavi
ulje, 1922

dole desno
ivan lavrenéié
crtez

1966
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vasilije jordan

e »uspomene«
marino tartaglia

slikar 1966

1966 dole desno
desno miroslav Sutej
kuduz ante crvenoiuta emisija
kadar

serigrafija, 1967
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