skopje

izlozbe

u

muzeju
savremene
umetnosti
u

skopju

strana 134 levo gore
alfred pokorny
laboratorijski merni instrument
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acton bjorn
filmska kamera »viennette super 8«

strana 134 desno gore
bio- pogled na izloZbeni prostor
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garnitura &ada

strana 134, desno dole
marko turk
dinamiéni mikrofon

Veé tradicionalnu izlofbu poklonjenih dela, Muzej
savremene umetnosti u Skopju priredio je u
okviru ovogodisnjeg Susreta solidarnosti.
Predstavljajué¢i manji izbor izmedu nekoliko stotina
umetnickih dela dobijenih u toku jedne godine
(26 juli 1965 — 26 juli 1966) izlozba je
prikazala slike, skulpture (Sobranje SRM) i
grafike (Salon Muzeja), dela velikog broja
umetnika iz raznih zemalja celog sveta. Akcija
poklanjanja likovnih dela ovoj instituciji nosi
posebna obelezja. Muze] pristupa neposrednom
kontaktu sa umetnicima ¢&ije stvaralastvo znadi
odredenu likovnu vrednost ili koje moze da
predstavlja elemenat u gradenju fizionomije njegove
kolekcije. U tom odnosu je daleko prevaziden
obian izraz solidarnosti u nesreéi Skopja. Svaki
akt poklanjanja poklapa se sa nastojanjem da
Muzej u Skopju ostvari zajedni¢ku Zelju plemenitog
susreta i takmicenja umetnika razli¢itih sredina u
oblikovanju jedne ustanove ¢&iji je cilj rad na
izgradivanju vizuelne kulture naSe sredine,
adekvatne nasem vremenu. Nesumnjivo, poklonjena
dela su raznolika i po op3tim likovnim nastojanjima
i po vrednostima koje su sadrzane u njima. Na
poslednjoj izloZbi posebno treba naznaditi ostvarenja
umetnika iz Francuske: Zan MesaZijea, Zao Vu-ki,a,
Marija Prasinosa, Pjera Osijasona, Vostana, Fransoa
Stalija, Rene Alija, Masona itd. Italija je bila
zastupljena delima Betulija Alvijanija i Alberta
Burija, a Amerika ostvarenjima Aleksandra Kaldera,
Krombaha, Kasarele, Serman itd. Od jugoslovenskih
umetnika na ovoj izlozbi bila su medu ostalima
prikazana dela Veli¢koviéa, Bernika, Celica,

P. Milosavljeviéa, Lubarde, Glihe, Sustar%iéa,
Sijakovi¢a, Avramovskog, Had#i BoZkova, Ne$kovica,
Dordieva, Kunoskog, Cemerskog, Velkova itd.
Graficki deo ove izlozbe (Salon Muzeja)
predstavljao je jedan mali presek aktuelnih
nastojanja u grafickoj umetnosti danas. Najvedi
broj zastupljenih umetnika u&esnici su brojnih
bijenala v Ljubljani.

Izlozba 65 slika sa Majskog salona u Parizu Muzej
u Skopju je takode priredio u okviru Susreta
solidarnosti. Prikazano je po jedno delo 65
uesnika u ovogediinjoj izloZbi svakako
najznadajnijeg francuskog salona. Nastala u teikim
danima poslednjeg rata, ideja o formiranju
Majskog salona u Parizu ostvarena je u oslobodenoj
Francuskoj. Majski salon, medu ¢&ijim osnivagima
sreemo imena Gastona Dila, Manesijea, Pinjona,
Adama, Le Moala, Kasua, Bernar Dorivala, itd. a
koji je pofastvovan postojanim uZe¥éem Pabla

muzej na sovremena umetnost

Deset nagradenih i otkupljenih idejnih projekata
sa poljskog nacionalnog konkursa za zgradu Muzeja
savremene umetnosti u Skopju, 30. VI—7. VIL.
1966.

»Poklonjena dela 26 juli 1965—26 juli 1966«
26. VII—15. VIII. 1966, slike, skulpture i grafike.
»65 Slika sa majskog salona u Parizue, 26. VII—
15. VIII. 1966. slike, skultpure i antiskulpture.
Deset ameri¢kih pop-art umetnika. 5—20. [X.
1966, grafika na svilotisku i litografije.

Zlatko Prica, 25. IX—16. X. 1966, slike.

umetnicka galerija
Dmitar Avramovski Pandiloy,
1966, slike, akvareli i crtezi.

26. VII—15. IX.

rabotnié¢ki univerzitet
Gligor Cemerski, septembar 1966, slike i gvadevi.

Pikasa, sa svakom je godinom postojao

reprezentativna panorama | fokus umetnicke
realnosti nade epohe; zbir svega onog §to je U
njoj dinamiéno ili Zivo — u rasponu od Pikasa

do najmlade generacije. Retko je koja izlozba
nastojala tako uporno da razli¢ite tendencije datog
trenutka naSeg veka svede na jedan opsti,
jedinstveni esteticki imenitelj. Otvoren za sve 3to
je Zivo, lucidno, stvaralatko, on je ostao otporan
prema opsenama masovnosti, otvoren za onc $to
je izgledalo u datom trenutku neosporno
autentiéno stvaralastvo: neusiljeni liberalizam u
pogledu shvatanja i opredeljenja pracen je velikim
nastojanjem ka strogosti u pogledu vrednosti. To
su osnove dosada¥nje vitalnosti (u kojoj se ipak
sada oseca zamor), to su i éinitelji medunarodnog
ugleda ove manifestacije. U¢ed¢e i podrika mnogih
najvecih umetnika, pisaca i kriti¢ara, oformilo je
Salon u sintezu nekih vrhunskih i najaktuelnijih
nastojanja u savremenoj umetnosti. Ali ova je
manifestacija ipak najbolje izrazavala stanje unutar
Ecole de Paris, tog mozaika stvaralaitva umetnika
sa svih kontinenata, koji Zive i stvaraju u Parizu.
65 dela prikazanih u Skopju, vide daju mnoge
oznake savremene svetske likovne panorame, onako
kako se ona oblikuje u Francuskoj. Unutar ovog
preseka savremene likovne umetnosti bila su
implicitno prisutna i neka njena posebna istorijska
poglavija, tako na primer grupa Cobra, ¢&iji su
nekoliko predstavnika: Apel, AleSinski, Linstrom,
Jorn, Duse uclestvovali na ovoj izlozbi. Unutar
razliéitih formi apstraktne umetnosti isticala su se
dela Poljakova, Klavea, Mihajlovi¢a, Snajdera,
MesazZijea, Zao Vu Kija, Marfenga, Tapijesa itd.
U nastojanjima na rasponu od nadrealizma, pa
preko nove figuracije do neodadaizma, treba
naznaciti ucei¢e Men Reja, te velike figure
savremene umetnosti jednog od kreatora duhovne
klime dadaizma, a pokraj njega: Mata, Baja Kutoa,
Labisa, Kremoninia itd. Organizovana na inicijativu
nekih darodavaca Muzeja u Skopju i uz neobiéno
Siroku saradnju Organizacionog komiteta Majskog
salona, izloZzba je kasnije preneta u Beograd, u
Muzej savremne umetnosti.

Dimitar Avramovski — Pandilov (Tresonée 1898
—1963 Skopje), tragiéno je okon&ao svoj Zivotni
i umetni¢ki put u skopskoj katastrofi. Zavriivii
umetni¢ku akademiju u Sofiji u 1924. god.,
Avramovski je malo iza toga dolao u Jugoslaviju.
Bic je ucitelj u viSe mesta, medu kojima i u
Skopju. Ovaj makedonski umetnik je prema
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jefa denegri

sada¥njim podacima priredic u Skopju u 1927,
svoju prvu samostalnu slikarsku izlozbu. Bio je
to znadajan momenat u procesu formiranja
savremene makedonske likovne umetnosti. Ta prva
izlotba u Makedoniji sadriala je dela oblikovana u
okvirima stilskih osobina akademskog realizma,
koji je kasnije obogaéen stidljivim prodorima
pleneristi¢ko-impresionistitkih postupka. Kroz
pejsaz, portrete mrtve prirode Avramovski je
reénikom %kolovanog likovnog umetnika izvr3io
skok iz stvarala$tva skromnih makedonskih zoografa
U umetnost nadeg veka. Tako njegova izlozba
dobija karakter simbola, oznalavanje barem
uslovne otvorenosti ka novim tendencijama. Ta
izlotba Avramovskog prethodi trajnijem i na
jugoslovenskom planu znaZajnijem, stvaraladtvu

dom jna
Lukia Peko, 1—10. VI. 1966, ulja, grafike

galerija umjetnina

Tomislav Hrugkovec, 1—15. VI. 1966, slike, gra-
fike

Eugen Buktenica, Petar Smaji¢, 15—31. VII. 1966

muzej grada splita
Radovi omladine, maj—juni 1966
Pavle Dul&ié, juni 1966, slike

salon uluh
Stjepan Leva&ié, 1—10. VI. 1966, akvareli

Vrijeme je da se u sve snaznijoj konjukturi
smodernih primitivacac pokrene pitanje
vrijednosti njihovog djela van svih
povlaitenih kategorija koje im se Cesto pridaju,
pitanje koje ¢e biti zasnovano na egzaktnoj provjeri
njihovih specifitnih morfoloskih oznaka, a da
konaéno svi, ve¢ uobiéajeni, pseudopoetski izlivi
o navodnom »iskonskom doZivljavanju svijetac
prestanu vaziti kao relevantni kriticki argumenti.
Istina je da je fenomen naivne umjetnosti jedan
od zanimljivih | karakteristiénih vidova savremene
produkcije i nije ga moguce, kao $to to Eini
Dorfles, sasvim iskljuéiti iz vitalnih strujanja
dana¥njem stvaraladtva, no upravo zbog toga on
zahtjeva formiranje jedne sebi svojstvene
kriteriologije, koja ¢e, vodeéi stalno rafuna o
posebnosti ove materije, ipak moci objektivno i
trezveno ocjeniti kvalitet djela istom onom
rigorozno¥éu suda kojoj se podvrgavaju sve ostale
umjetnitke pojave u savremenosti. Dilema $to je
naivno a §to doista umjetni¢ko u umjetnosti naivaca
stalno se postavlja u nadem pristupanju ovim
tvorbama i stoga je izuzetno ozbiljna zadata onog
dijela kritike koje se specijalizirano bavi
problematikom modernog naivizma da u njemu
pronade, strogom selektivnoju izbora, ono istinsko
jezgro autenti¢nog i odvoji ga od naplavina
neumjetnitkog: polazimo od predpostavke da se
i unutar ovog predodtbenog mentaliteta moZe
naiéi na izuzetno ozbiljno iskazanje nekih sustinskih
osobina biéa, no isto tako iz iskustva znamo da
se iza prividne privlaZnosti fabule veoma gesto,
rekao bih &k u pretefnom broju sluajeva, krije

drugih makedonskih umetnika starije generacije
(Nikola Martinovski i Lazar Licenoski). Kratak
boravak u Parizu posle ove izloZbe, ostavio je trajne
posledice na stvaralaitvo ovog umetnika,
omoguéivéi njegovo stilsko sazrevanje kroz pouke
impresionizma. Avramovskom-Pandilovu ovaj je
pravac najbolje odgovarao dajuéi smisao njegovoj
ljudskoj osecajnosti i likovnoj orijentaciji.
Umetnikov svet je stalno bio tiha, blaga unesenost
u svoj Zivotni ambijent. Boje njegovih najboljih
dela (ulja, akvareli, crtezi) su tople, postavljene
u lakim namazima, sa manjim ili vedim
rasélanjivanjem tona u duhu impresionizma. Oblici,
stvari, ljudi, njihovi likovi, tretirani su meko,
srastvoreno«, spajaju se sa osnovom slike, sa
ambijentom koji ih cbuhvata.

starigrad (hvar)

gradska vjeénica
Izlotba mladih zagrebatkih grafidara, avgust 1966

galerija juraj plangi¢
lzlotba mladih &lanova ULUH-a, avgust 1966

neautenti¢an folklor koji kao takvi ne mogu i ne
krajnji diletantizam, hinjena nevjedtina ili

smiju sadrzavati kvalifikative mujetnosti. Cini mi
se da je splitska izlotba Petra Smajica i Eugena
Buktenice nagovijestila, posmatrana upravo po tom
mjerilu kvaliteta, neke od mogucih polarizacija
unutar ove skale i ukazala na raspon izmedu gornje
i donje granice vrijednosti.

Smaji¢ se javio pred vife od tri decenije jecnim
izrazom koji je ve¢ tada sadriavao svoje bitne
oznake i do danas nije, &to je i inaZe karakteristi¢no
za sludajeve spontanog naivizma, prolazio kroz
radikalnije mijene bilo u svom osnovnom osjecanju
forme, bilo u nadinu rukovanja materijalom drveta
u kome stalno radi. Njegovi motivi su omedeni
na svega nekoliko tema, a tretman forme redovno
ide ka simplifikaciji i zatvaranju konture, cestom
isticanju vertikalizma i postizavanju jedne
specifi¢ne arhaizirane ekspresije U ved tipi¢nim
smaskama« njegovih figura. Postoji, u postavci
Smajicevih likova, neka savladana statika, tek U
odredenoj mijeri poremecena laganim otklonom
osovine, a u opcoj atmosferi koju nam ova
umjetnost nudi tinja slutnja neke neodredene ali
prodorne osjecajnosti bitnog i trajnog. lIstina,
Smajiceva produkcija je neujednadena, opasnost
ponavljanja je stalno prisutna i u rjeSavanju nekih
elemenata forme i u opéem Kkarakteru sugestije.
Medutim, ako se u njegovom djelu izvrdi paZljiva
selekcija i odaberu oni Zivi momenti, otkri¢emo
nesumnjivo jedan broj skulptura snaZne, gotovo
zatudujuée ekspresivnosti kakvu je, na primjer,
na ovoj izloibi sadrZavala plastika »Adam i Evae.
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