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Dosadasnje stvaralaStvo Rodoljuba Anastasova otkriva se kao
promisljena studiozna .potraga” za celovitodéu i ubedljivoSéu
sveg likovnog izraza. Tako i prethodna faza Anastasova (pre 1972)
treba da se smatra kao ,laboratorija” za sadasnje umetnikove
realizacije. Ona je sadrzala elemente apstraktnog slikarstva:
ujednagene, brizljivo slikane, jednoobrazno obojene povrSine-os-
nove, ,uznemirene” sa ukljudivanjem ,prepoznatljivih” predmeta-
-motiva, &esto prezentovani na naéin blizak nekim postupcima
nadrealizma ili magiénog realizma. Momenti izrade srodni op-artu
i vizuelnim komunikacijama uopite, takode se oseéaju i u nizu
umetnikovih ostvarenja izmedu 1969, i 1971. godine. Zatim, od
1972, posle jednog perioda privremene stvaralatke neaktivnosti
— tada sazrevaju u duhu umetnika pretpostavke njegove nove
usmerenosti — Anastasov menja emotivno-vizuelnu ,klimu" u
kojoj je dotada Ziveo i radio. Smesten u ambijentu novog ateljea
odakle mu pogled ,8eta” po novoj panorami Skoplja, Anastasov
se upusta u otkrivanje i predavanje tim novim .domaéim" i
.Spoljasnjim” prostorima koji su tu, pred njegovim o&ima.

Pre nego 5to se pristupi prikazivanju specificnijih osobina pojedi-
nih dela Anastasova od 1972. do 1975. godine bitno je da se
ukaZe na neke opite momente u njegovom najnovijem stvaralas-
tvu. Kod ovog umetnika elegancija tretmana likovnih sredstava
ne pretvara se u povr3nu preciznost iza Eijih se dopadljivih efe-
kata &esto krije stvaralatka nemoé ili nameStena uzdrzanost ose-
éanja. Rafinman, doteranost i koherentnost likovnog izraza, briz-
ljiva gradnja svakog deliéa na slici — samo su otkrivanje jedne
veoma ozbiljne likovne kulture. Ona je ugradena u liénost Anas-
tasova, odnosno, kultura izraZavanja koju otkriva njegovo stva-
ralastvo oformljava se kao vidljiva plastiéna struktura, Sto nije
nesto spoljadnje ili samo parcijalno uslovijeno od intimne biti
umetnika, veé je njegova duboko osmisljena likovna protivvred-
nost. Iz tog jedinstva autora i dela oslobada se ubedljivost es-
tetskih vrednosti dela Anastasova kao stalna humanistitka ak-
cija: otkriva se i osmiljava svet u kome postojimo kao prevas-
hodno ,,ljudska sopstvenost”, kao stvarnost biéa koje misli oseca
i stvara. Otuda, sva dela Anastasova nastala u poslednjim go-
dinama — bez obzira na nesumnjivo izraZajno-plastini razvoj
— predstavljaju izvanredno homogenu celinu. To je specifiéna va-
rijanta ,.sintetine figuracije".

Na potetku ove faze Anastasova nalaze se 4 slike, koje &ine
ciklus oznaden kao ,Setanje kroz predeo zbog uzroka". Vidljivi
momenti u ovim delima u su$tini su samo materijalna obelezja
jedne unutradnje operacije umetnikovog duha, sa kojom se u
svetu otkriva i prihvata onoliko elemenata koliko je potrebno da
se iskaze sopstvena litnost a da se ne narusi njena teZnja
za mirom, duboka oseéajnost, traZenje organizacije i reda u stva-
rima koje nas okruzuju. Likovno, 4 slike iz ciklusa ~Setnje kroz
predeo zbog uzroka” izgradene su kao sistem kvadrata koji se
suZava prema sredini a sa gradacijom u stepenu obojenosti 0k-
vira" koji odvajaju povrsine izmedu njih. Glavni dogadaj” odvija
se u centru slike, a koloristigki je reSen preko diskretno stepeno-
vanih i usaglasenih povrSina blede, metalnoplave, nezno zelene,
pepeljasto sive, oranZ i okerne boje. Ove povrSine odgovaraju
predmetu koji treba da iniciraju: roletne, zavese, tanki pojasevi
neba i planina videni kroz prozor itd. Preciznost, dovrSenost cr-
teza | silueta na ovim povrSinama, ne svode se ni na kakve pla-
katsko-dizajnerske efekte jer ih Anastasov u tretmanu izjedna-
&ava sa najboljom klasi&nom likovnom tradicijom.

Godine 1972. Anastasov poéinje svoj ciklus od 15 slika nazvan
U potrazi za izgubljenim prostorom”. Tri dela iz ove godine
mozda spadaju u najupeéatljivije sekvence ovog ciklusa. Kolo-
rit u delima iz 1972. je veoma uzdrzan. Dominiraju pastelno-za-
magljeno postavljene boje: sivkaste, zelenkaste, plavkaste i veci-
na nijansi mrke i okerne. Jedna zajednitka shema: .Roletne"” kroz
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koje se nazire ,nesto” 3to se deSava iza njih; jedan vid ,rolni"
u donjem delu slike, postavljenih u nekoliko slojeva koji su gra-
dirani prema intenzitetu kolorita, sadrze pojedinacne varijacije sa
kojima je svako delo, u isto vreme, izrazito individualizovana |
originalna kreacija. Sa brizljivim koriSéenjem horizontalnih, kosih,
vertikalnih, polukruznih, itd. linija i ,pojaseva” razligito oboje-
nih, prostor je u isto vreme ras€lanjen, a i sugerie se odreden
moguéi ambijent: svodovi, prozori, roletne, tepisi itd. Medutim,
tidina, izolacija, vraéanje sebi, unutradnjem Zivotu umetnika, dis-
tanca od ,spolja3njeg”, blagost i diskretna nostalgija emocija,
su glavni predmet, osnovni podsticaj i motiv ovih slika. Otuda
proizilazi i ona sasvim individualno osmisljena atmosfera neceg
bliskog, no i zagonetnog, skrivenog u ovim prostorima na delima
Anastasova iz 1972. godine: to ih uvlagi u jednu klimu nadre-
alizma, bez moguénosti direktnog povezivanja sa nekim drugim
stvaralastvom. Anastasov se priblizava i nekim savremenim
umetnicima koji su opsednuti problemom prostora u kome Zivi
savremeni dovek; i, kao i on, gledaju na njega sa jednim pristu-
pom koji mnogo duguje savremenim vizuelnim medijumima: fil-
mu, masovnoj informaciji — plakatu, reklami itd.

Tokom 1973. godine Anastasov je stvorio i viSe dela | sa veéom
raznovrsno$éu problematike koju u njima obraduje. Za neka nova
nastojanja Anastasova karakteristitna je slika .Vertikale jednog
postojanja 1”. Ona je reSena kao sistem malih parcela, sastav-
lienih od preseka izmedu velikog broja gusto izvedenih vertikal-
nih i horizontalnih linija. Negde u dnu jo3 uvek se javljaju oble,
cilindriéne forme prisutne i na nekim slikama iz 1972. god. Sa
ovim ograniGenim, izbalansiranim detaljima, Anastasov u novoj
varijanti prougava taj moguéi momenat jednog jedinstva izmedu
..domaéeg” i ,spoljaSnjeg” ambijenta. Usled toga njegov sistem
kvadrata probijenih mestimi&no svetlije obojenim, kao kroz svet-
lu ,maglu” videnim povrSinama, sintetiki ,prevodi” fasade jed-
ne savremene arhitekture, videne iz umetnikovog ateljea. Sve ono
to je bitno za takvo doZivljavanje, je ukljugeno u ovo stvaralas-
tvo: monumentalnost, stoga funkcionalnost, saznanje da je to
prostor u kome se odvija ovekovo postojanje, pa zato gruba ma-
terijalnost treba da se doZivi samo kao funkcija ovog sustinskog
momenta.

Iz veé spomenutog ciklusa: ,U potrazi za izgubljenim prosto-
rom”, u 1973. godini nastala su jo3 neka dela. Dok neka od
njih slede veé ukazani put, druga dela otkrivaju ambiciju Anas-
tasova za permanentnim obogaéivanjem svog sopstvenog izraza.
U tom pogledu karakteristi¢na je slika ,U potrazi za izgubljenim
prostorom VI”. Ona pripada onom interesu umetnika koji se od-
nosi na tehnigke instrumente, predmete i predstave. Ova slika
predstavija motiv viden u objektu nekog optitkog finstrumenta,
na primer periskop, tako da je povrsina rasporedena u jednu
mresu od jednoobrazno izgradenih kvadrata. ,Pejzaz” se jav-
lia kao isetak ,otudenog” prostora, videnog preko ,distance”
koju postavlja tehnicko sredstvo. Medutim, uprkos svoje shema-
tignosti 1 sistematiénosti stvaranja, prostor koji nam prikazuje
Anastasov ispunjen je neobiénom privlaéno3éu, podseca na deo
nepoznate obale sa malim ,.0strvcima” ispred nje; &ini se kao
da je izvugen iz sna, ili doZivljen kao neko zagonetno prividenje.
Sve ovo utopljeno je u blag, ,kadifasto” neZan i pastelan kolo-
rit, izbalansiran do savrsenstva: no to ne ,otupljuje” provokaciju
koja proizilazi iz bogatstva stvaralatkog dozivljavanja umetnika.
Medu drugim ostvarenjima Anastasova iz 1973. godine, pojavlju-
je se i prva ,Katedrala I”". Sama forma dela insinuira ,prozor
katedrale”. Veoma reduciran kolorit (srebrnosiva i plavkastobe-
la, kao osnovne boje), njegovo briZljivo stepenovanje kroz sis-
tem vertikalnih, kosih i horizontalnih linija razlitite debljine i
intenziteta obojenosti, u sustini (kao i u mnogim drugim slika-
ma Anastasova) resavaju problem svetlosti na jedan sasvim ana-



turalisti€ki, neiluzionistigki nagin. To je traganje za ,svetlodéu”
koja viSe pripada duhu i potrebi njegovog izrazavanja, §to je
posebno vidljivo na ovoj slici, u kojoj dominira oseéanje uzvie-
nosti | diskrecije. Povod je jedno secéanje iz detinjstva, koje se
kod Anastasova, posle mnogo decenija ponovo javlja, otud: da
bi se nametnulo kao seéanje na neki davni osecaj, cela povriina
je izvedena priguseno, diskretno, videna kao kroz veo i sa mak-
simalnim proé&iséavanjem detalja. 1973. i 1974. godine nastaje |
nekoliko slika pod naslovom ,Talasanje” (prethode im, u stvari,
druge tri slike sa motivom ,,Uklje3tanja" iz 1973. godine, postav-
liene kao ,romboidne"” povrsine). Prividno, njihova kompoziciona
shema sasvim je uproSéena: svetlije obojene lente — pojasevi
razlicite Sirine, blago, spokojno, talasasto izvijeni na tamnoj os-
novi slike, tako da obrazuju uZe ili Sire ,pauze” medu sobom.
Ovaj sistem otkriva, nasuprot svojoj jednostavnoj plastiénoj ob-
likovanosti, da je on proizvod jednog kompleksnog ,uzroka”. Ne-
koliko ,talasanja" predstavljaju poseban vid na koji Anastasov
uopSte tumaéi prostor. Dok se u drugim delima nagovestava ,,mo-
guéi ambijent”, u ,talasanjima"” doéarava se jedno ,moguée sta-
nje" materije, u ,nekom™ datom prostoru. Kroz to probija doZiv-
ljavanje koje sadrzi u sebi oseéaj za neéim dalekim, neobignim,
reklo bi se ,kosmicéki" udaljenim. Uporedo sa neobiéno mirnom,
neagresivnom likovnom organizacijom, u ovim delima se saop-
Stava neka skrivena, pritajena grozniGavost, zadeta i proizisla iz
neodredenosti situacije koju je sama ostvarila.

Pored ,Katedrale 11", 1974. godine Anastasov je naslikao i sliku
+Posveta". Shematiéna kompozicija sa paZljivo odmerenim i si-
metriéno reSenim krstoobraznim oblicima, ispresecanim po celoj
povrsini cik-cak linijama, data je onim istim koloritom kao i ,ka-
tedrale”; samo $to ovde Anastasov viSe namece potrebu za raz-
redavanjem nekih &isto plastiénih svetlosno-plasticnih momena-
ta, nego teznju za nekim drugim oseéanjima.

U okviru svojih veé zapogetih serija — ciklusa, Anastasov je
ponovio jednu od njih u ,Vertikalama jednog postojanja I1”, iz
1974, Ovo delo je jo§ stroZe organizovano, a naglaseniji je i op-
sti momenat usaglaSavanja umetnika sa aktuelnim istrazivanji-
ma u domenu vizuelnih komunikacija i op-arta: samo nacelno,
bez gubitka svog stvaralatkog integriteta i samostalnosti; a po-
sebno usled toga to je plastiéna organizacija i nadalje samo
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povod za saop3tavanje skrivene prirode stvari, a ne njihova spo-
ljadnja ,ljudska".

Medu ova nastojanja spadaju i neka dela iz ciklusa ,,U potrazi za
izgubljenim prostorom”. Dok se u nekoliko izduzenih, vertikalno
postavljenih slika, Anastasov kreée u gore ukazanim relacijama
samo sa nesto naglaSenijom liriéno3éu, u uljima: ,U potrazi za
izgubljenim prostorom Xl i XII”, kompoziciona shema je sastav-
ljena iz niza kvadrata | tadaka, &iji su ,pojasevi’ mestimi€no
prekinuti da bi se ,narusila” prevelika sistematiénost i tehnitka
doteranost. Sa uzdrZanijom intimno3éu, diskrecijom i neZno3éu
ispunjena su neka druga dela, na primer ulje iz 1974. ,.U potrazi
za izgubljenim prostorom X". Motivi: zavese, uski otvori na
prozorima, kao kroz ,maglu” videni daleki vrhovi planina itd.,
utopljeni su u povrSine prozirnoplave, bledoZute, beli¢aste, dis-
kretnozelene boje, osvezeni su toplijim povr§inama. Karakteristié-
na su i nastojanja Anastasova i u dva ulja ,Spektar svetlosnog
izvora 1 i II". U ovom drugom delu, preko bele osnove prese-
gene horizontalnim linijama, razvija se elipsoidna forma &iji je
rub u sredini komponovan po sistemu romboidnih elemenata.
Diskretan, nezan, pastelan kolorit dela &ini se proziran i fosfores-
centan. 1974. godine nastala je ,Katedrala IlI". Nju karakterise
akcentiranje momenta ,reljefnosti” pojedinih ,,0kvira” na motivu
ove slike. Poslednja dela na ovoj izloZbi, nastala 1975. god‘llrlle_.
produzetak su ciklusa ,U potrazi za izgubljenim prostorom™ i
.Spektar svetlosnog izvora”. Dela koja pripadaju prvom ciklusu
pronalaze i nadalje taj ,jizgubljeni prostor” u pribeZiStu intimnog,
domadeg ambijenta umetnika; ili u onome 3to on dopusta da iz
spoljadneg sveta prodre kroz filter njegove li€nosti. Anastasov
pokazuje koliko ljubav, toliko i veliku predostroZnost i rezervu
prema onome S$to &ini prostor savremene urbane sredine, jer
ona nije samo ‘izvor vizuelnih i emotivnih ,naslada”, ve¢ je ces-
to i prostor u kome se odvija bezbroj sekvenci savremene soci-
jalne ili individualne ljudske drame. Otud, njegova dela iz 1975.
godine jo§ uvek otkrivaju svojom doteranoSéu, minuciozno3éu i
pedantno3éu izrade, teznju da saopste ono najbolje, najblagorod-
nije u sopstvenoj biti umetnika; da posluze kao instrument za
jedno neprekidno humaniziranje i oplemenjivanje nase savreme-
ne socijalne i duhovne situacije.



