nost za iskrazivanje svojevrsnih stavova i autorskih reSenja.
Sudbina ilustracije je slicna, kada je u pitanju njeno znacenje
u likovnoj kulturi, sudbini stripa, s tim 3to je strip, zahvaljujudi
razliditim interesovanjima, postao svestan svoje uloge znagajnog
sredstva masovnih komunikacija.

Mozda je ovaj podatak o stripu i usmerio DuSana Petrigi¢a da
u ilustraciju ukljuéi i neke elemente stripa, ali i da napusti uo-
bigajenu sladunjavost — na primer, ilustracija za de€ju knjigu
i zasnuje vizuelnu tipizaciju svojih junaka, kojima ée se prilago-
davati tekst, a ne suprotno, kako je to uobicajeno u ilustraciji,
da se u svakom novom poduhvatu trazi bukvalno ili stilizovano
prikazivanje priée. Ipak, bar u ovom trenutku, DuSan Petrigic
vodi raduna o razlikama koje postoje izmedu stripa i ilustracije,
jer je ilustracija, manje-viSe, koncentrisana samo na jednu tagku
naracije, dok strip poseduje narativni kontinuitet u prikazu jedne
sekvence. Medutim, u ilustracijama za knjige RSumovicevih deé-

jih pesama, koje su, u stvari, ravnopravno autorsko delo i Petri-
¢iéa i RSumoviéa, Petriéié demonstrira vizuelnost za koju bi se
moglo reéi da se nalazi na granici strip-manira, preciznije na
onoj granici gde su se strip i ilustracija krajem proslog veka
razdvojili, kada je strip i postao samostalni graficki medijum.
Petrigiéeve ilustracije, pored nesumnjivih kontakata sa stripom,
poseduju i jednu narativnu tipizaciju koja je bliska karikaturi,
tako da autorove ilustracije u novinama deluju i kao karikature.
Svaka ilustracija je lako prepoznatljiva, zahvaljujuéi spomenutoj
tipizaciji likova koja se usaglaSava sa tekstom, a njen izraz po-
seduje nadrealnu paradoksalnost i poetiénost, koja se moze po-
rediti sa decjom poezijom RSumoviéa i Radovica, ali i jedin-
stvenu likovnu stilistiku koja pokrece mnogobrojne probleme i,
5o je i najvaznije, doprinosi afarmaciji jedne zapostavljene li-
kovne discipline.

Aleksandar Cvetkovié

Galerija Doma omladine

Milosav Lazarevié

Moderni romantizam, ili neka vrsta neoromantizma, u slikarstvu
Aleksandra Cvetkoviéa, &ine onu jedinu moguéu osnovu, na ko-
joj se odvija ova estetizovana i scijentisticka igra brojeva i kva-
zi iskaza. U slikarstvu ovakve tematike rezultat je skoro po
pravilu: svet sumorne mastovitosti, skoro utucenosti, pred pri-
zorom koji se &esto i ne Zeli, a kome se paradoksalno, mora
priznati objektivnost, skoro vrlina, prosto zbog toga Sto je on
kao istina pred nama.

Formalne i estetske osobine Cvetkoviéevih slika, ostaju u do-
menu poluapstraktnih asocijacija, sa kojima umetnik postupa kao
sa sasvim merljivim koligéinama, &ije dimenzije odreduje prob-
lematika fizikalne optike. Ideja merljivosti, ma koliko bila neo-
bavezna, i sasvim slikarski »dogarana«, ipak podleZe automa-
tizmu niza, i njemu svojstvenoj nivelaciji, svih suStinskih oso-
bina materijalnog sveta. Da je na ovom svetu nesto nemerljivo
u svojoj koncepciji koherenciji materijalno i spiritualno, sivilo
ovih slika, jedva da i podrazumeva. Naprotiv, ono ocrtava vi-
zuelnu shematiku dobro kontrolisanog sveta, &ije dimenzije i ne
moraju biti sporne. Upravo, aluzija na njihovu pozitivisti¢ku oso-
benost, prerasta u motiv Cvetkoviéevog slikarstva, u jednu [i-
kovnu simboliku, koja uporno pokuSava da na poetizovan nagin
podrazava pragmatizam i tehnologiju savremenih medija op3te-
nja. Svodenje slika u okvire televizijskih ekrana, ili slikarska
»kadriranja« u opsegu takvih moguénosti, naprosto znaci, nji-
hovoj biti dodati jos jedan ram-okvir, nesto Sto one, od svog
postanka nuzno podrazumevaju. Znaci, multiplicirati iluzionisticku
medu slikane povrdine i nultu tagku gledanja, ali, da se preo-
blikuju, u jezik takve likovne vokacije, ¢iji bi zadatak bio, da se
fragmentarne osobine takvog celovitog iluzionizma, podrazume-
vaju kao sustinske, da se funkcija sustine, relativizira i zameni
funkcijom mnostva. Moramo primetiti, da se ova zamena funkcija,
ovaj negativni zaokret, tako sudbinski svojstven duhu moderne
umetnosti uopste, u slikarstvu Aleksandra Cvetkovi¢a, sasvim
dosledno razreSava i potvrduje u ideji takozvane prazne slike.
Naime, ona nije samo prenaglasena i do krajnosti dovedena
likcvna senzualnost, veé i nezaobilazni procesualni rezultat,
kada se videnje sveta optike, u ovom slu€aju fizikalne optike, i
spektra, fizicke konstante, primi kao hipertrofirani realitet, ili
blize reéeno, u mitoloskom maniru nauénog patosa.

Likovni siZe i emotivna napetost u slikama Aleksandra Cvetko-

viéa, prerastaju u optiéki instrumentarij, kroz koji se mora,
skoro éuteéi gledati. Prizor koji se pruza i skriva u ovim ekra-
nima, podiva uglavnom indiferentno, (kako smo veé uglavnom
primetili) u mrezi apstraktnih brojeva i improvizovanih skala.
Svet neromantidne i egzaktne tidine jo§ jednom su zajedno. Kao
da ovoga puta, umetnik ne remeti savrSeno niSta — Cini se,
da sada za njega gleda i misli neko drugi. Ovakva podvojenost
postaje skoro dramati&na. Pogotovu, kada se stvaralacki inte-
grited Zeli subjektivizirati do krajnjih granica. U ‘stvari, Cvetko-
vié ulaze vidan napor u iznalaZenje autentiénog, oplemenjenog
i poetizovanog stila, koji bi, onoj indiferenciji, udahnuo duh novo-
stvorene ekspresije, njenu ljudskost i dramatiku. Zato se insi-
stiranja na sanjarskoj rasplinutosti oblaka (»formiranje oblaka«)
i instinktivna sklonost, da se u mekoti izmaglice (»magle«) doZivi
nedto neodredeno a ipak liéno, pokazuje i kao stanje autorove
ambivalencije. Umetnik se lomi izmedu stare i dobre, osetljive
islikane i §iroko zamiljene povrdine i njenog podvrgavanja pre-
ciznim sistemima Sifriranja, &iji zarezi deluju na njoj kao oZiljci.
Sto se tice &iste, likovne vokacije, ovih inace inteligentno za-
misljenih povrsina, ona je upravo najizrazitija na elementima koji
se fenomenolodki, ve¢ po sebi, najuspesnije oslobadaju svoje
funkcionalne i duhom tehnike odredene sudbine. Topografske
improvizacije i njihova neobavezna konceptualnost, sasvim lako
i neusiljeno postaju dramatiérie arabeske. Kolorit u slikama
Aleksandra Cvetkoviéa ima sasvim specifiénu ulogu. Tehnologija
i faktura »snimljenoge« materijala, najuspesnije se podrazava ili
parodira u kontrastu crnih i sivo belih tonova. Njihova domina-
cija na Cvetkovicevim slikama, po prirodi stvari, bukvalno ne
podnosi bilo kakvo prosirenje ili osvezenje zamisljenog spektra.
Ta rafinirana i do razumnih granica suzena gama, verovatno naj-
idealnije odgovara koncepciji umetnosti nespokojstva. U ovoj
umetnosti, na skriven i ne bas lak i uoéljiv nacin, podrhtava
nemir i to nemir koji se 8iri i rasplinjava poput magle; u stalno
prisutno stanje. Ta viSe karakterna i egzistencijalna crta, daleko
vise nego estetska i programska, spasava ovu umetnost od gole
scijentisticke apologije. Moguénosti Cvetkoviéevog talenta si-
gurno nisu male, mozda &ak vrlo velike. Izlozbom u galeriji Doma
omladine on viSe prezentuje jedan stav, racionalizovan i pro-
gramski determinisan, nego svoju imaginaciju kojoj, sa Cisto
stvaralacke strane, verujemo, uvek treba vise i iskrenije verovati.

Bora lljovski

Galerija Doma omladine

Zivadin Mitrovic

Bora lljovski spada u red onih beogradskih umetnika koji su svo-
jom pojavom osveZili likovni Zivot sredine. Zato je i razumljivo
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5to se svaka njegova samostalna izlozba s paZnjom docekuje.
Bio je te srece (talenta) da veé u prvim kontaktima sa realnoscu
slike dokugi njenu sudtinu i za razliku od mnogih, bez gotovo
imalo lutanja, dode do vrednih likovnih re3enja. Nadarene, bo-
gate i jake slikarske individualnosti — od pocetka je odluéno



insistirao na svojoj viziji sveta. OdvaZnost i smelost vazna su
odlidja njegovog stvaraladtva u ovom periodu i sa tim osobina-
ma, uz jedan drugadiji senzibilitet koji je sobom nosio, znatno
doprinosi afirmaciji novih strujanja koja su krajem Seste dece-
nije zapljusnula i naSu umetnost. lako liseno tradicije iz koje je
proisteklo slikarstvo nadrealizma i enformela, stvaralastvo Bore
iljovskog je logitna posledica opSteg tehnickog i tehnologkog
napretka koje u likovnim umetnostima otkriva znatno Sire izra-
Jajne mogucénosti. Obogativsi to svoje osecéanje drugaé&ijim is-
kustvom, iskustvom koje je donela nova generacija evropskih 1
americkih slikara, on traga za linijom naglaSenih boja koja izo-
brazena njegovom impulsivnom rukom &ini jedan linearni znak.
| tu, zapravo, podinje eksperiment koji u svom postupku valori-
zuje nove poglede i nagoveStava put preispitivanja sistema shva-
tanja umetnosti | Zivota.

Sklonost koju je tada imao prema gotovo raspuStenoj liniji po-
ginje polako da zapostavlja na racun jednog racionalnijeg od-
nosa | prema predmetu i slikarskom postupku uopste. U njego-
vom postupku dolazi do smirivanja. Bogatstvo linearnih zapisa
polako i§tezava pred plimom gotovo geometrijski shvacenih
predmeta, koji su ovde grupisani u nove celine i &ine znakove
sa posebnim obeleZjima. U tom racionalnom preéiSéavanju boja

kao opstu karakteristiku njegovog slikarstva je — napuStanje
emotivnosti, spontanosti na ragun dobro probanih i prostudira-
nih efekata.

Ovo je bilo potrebno reéi i zbog odredenog kontinuiteta koji
karakteride ovo stvaraladtvo a narogito zbog upornosti slikara
da u svojoj nameri istraje $to je ovom izlozbom i naglasio. No

pitanje njegovog opredeljenja je dosta jasno i uverljivo pa
se ovde neéemo njime posebno baviti.

Mehanizovani svet tehnitkog progresa, posredstvom furiozne di-
namike Zivota modernog oveka sve teSée postaje beskonaéna
traka. On dobro oseéa te promene i registruje njihov ritam. Taj
puls Zivota, spolja samo, je privid pravom stanju, unutar vlada
drugi red: jednoliénost monotonija... Ta uravnotezenost i sivilo
unlutar ovakvih organizama predmet su filozofije njegovog stva-
ralastva.

Slikani detalji, bilo da predstavljaju predmete iz svakodnevnog
ivota ili samo podseéaju na njih, liseni su svoje izvorne funk-
cije i deo su nove ikonografske celine. Do nje slikar dolazi dvo-
jako: oni teku kao reka predmeta s kraja na kraj slike i uz po-
moé koncentriénih krugova koji se razvijaju od centra prema
periferiji. I u jednom i u drugom slugaju geometrizovani oblici
dominiraju. Sabirajuéi oblike u nove celine stvorio je znakove
takvih struktura Gija poruka vise nema nikakve veze sa materi-
jalnim znagenjem naslikanih predmeta. Novi oblik sacinjen je
od bezbroj »laticac na ploéi sa ujednaéenim bojenim registrom.
Ta kruna novog cveta liSena je »mirisa«. »Miris« je ovde ta

_slobodna komponenta duha do koje gledalac dolazi sam, koris-

je zadrzala svoj intenzitet. Ono $to bismo mogli da zabelezimo ~ teci samo vizuelne fenomene, koje mu slika nudi i naravno

»Mere za oZivljavanje«, koje autor daje u_predgovoru kataloga.
U tim okvirima mozemo traziti kljut za reSenje jednog ovakvog
napora, koji stremi put otvaranja i proSirivanja dela. | neka nam
na kraju bude dopusteno da zavr§imo Cinjenicom — umetnost
ima potrebu da otvara nove vidike i otkriva nove detalje, ali
jezik kojim se koristi treba da sluzi artikulisanju.

L 4

Kemal Sirbegovié

Galerija Kulturnog centra

Aleksandar Bogojevié

Po svojim interesovanjima Kemal Sirbegovié se pridru-
suje u Jugoslaviji Sirokom krugu umetnika srodnih orijenta-
cija — u rasponu od apstraktnih teZnji do naglaseno asocijativ-
nih — oznadenih kao »nova ornamentika«. Ova »stilistika« do-
pusta liniji i povrSini da u duhu tradicija moderne umetnosti
izadu izvan okvira motiva, osamostale se i nezavisno od njega
krenu u avanturu u skladu sa estetskim zakonitostima umetni-
tkog dela i izrazavanjem subjekta-umetnika. Evolutivan razvoj te
linije ne nagove$tava savremenu, »egzaktnu«, nastalu uz pomoc
umetnika-objekta, koja je instrument i sila. Prelamana linija
skola« i barsunasta je, a zakrivljena nije »kompjuterizovanas,
veé, tako reéi, neosecesionisticki ornamentalna. PovrSine, oivi-
gene, oslikane su ravnomernim nanosima razradene paste. Svaka

pojedinaéno je u valeru ujednacena, a u odnosu na ostale usa-
glasena.

To su granice u okviru kojih se izdiferencirala likovna sintagma
Sirbegovica. Jedina neoivicena povrsina njegovih slika (ako ne
uzmemo u obzir ivice blind rama) je svetli fon grundiranog sli-
karskog platna na kome se ritmicki-ornamentalno redaju povr-
3ine, koje u zajednidtvu sa ovim fonom, u vrlo sigurnoj stilskoj
realizaciji, asociraju sintetizovan pejzaz. Redukovane povrsine
pejzaza oslobodene su veze sa topografijom stvarnih predela,
zbijaju se u povrsinu dvodimenzionalnog karaktera, a prostor
slike je zacrtan snaznim valerskim kontrastom.

Unutradnja struktura Sirbegoviceve slike je transparentna. Ana-
litiskim putem lako ju je odgonetnuti. Njena realizacija je do-
sledno demistifikovana, nasuprot mitologizacijama forme umet-
nickog predmeta.

Branislav Suboti¢ Sube

Muzej primenjenih umetnosti

Katarina Adanja

Izlozba tapiserija Branislava Subotica Subeta je veoma dobro
dokumentovana — jasno prati stvaralatke tokove naSeg, veé
godinama, na raznim poljima likovne aktivnosti, afirmisanog
umetnika. Fotografije velikog formata prikazuju dela koja su te-
hnicki neodvojivi deo unutrasnje arhitekture pojedinih javnih ob-
jekata i ne mogu se izlagati.

Crtezi predstavljaju delom predloske, odnosno, osvetljavaju put
od zamisli do realizacije tapiserije i radeni su minuciozno, pred-
stavljajuéi organske oblike na granici figurativnosti i apstrakcije
(leptir, insekt, slobodne kompozicije koje asociraju na morsko
dno i dr.). Tadkaste povrsine podseéaju na raster | Gesto deluju
k20 uveliéane slike ispod mikroskopskog sogiva.

Tapiserije upravo izrastaju iz ovih crteza, Gesto asocijativnih,
simboliénih; zajedniéka im je odlika prilagodenost iskljucivo
zidnoj povrsini, koriSc¢enje klasignih tehnika u obradi tekstila,
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kao ¥to su tkanje i kleGanje, gde se izvesna razlika u testuri
dobija varijacijama u rasporedu prepleta niti, Sto daje ¢as grublju
gas finiju granulaciju izatkane povrSine bez pretenzija na nagla-
genu reljefnost ili odvajanje od zidne povrSine.

Kompozicije se mogu uglavnom podeliti u tri celine. Monohrom-
na faza se odlikuje priguenom, ali skladnom skalom osnovnih
nijansi grubo ispredene prirodne vune, a izrazeni Savovi — sa-
stavci razligito nijansiranih povrSina daju izvesno linearno
obelezje testuri. U tu prigusenu paletu, u osnovi monohromnu,
Subotié uvodi pojedine koloristicke, ponekad reske akcente, koji
deluju neobiéno kao da su luminescentni. Oblici, koji se grade
na tapiserijama mahom se vezuju za organski svet sa finim sti-
lizacijama (»Stablo«, »Plodovi«, »Kompozicija 733«). Ponekad se
kompozicije odlikuju izvesnom dinamikom (»Rodenje«) ili poeti-
kom (»Na horizontue).




