1973.
1974, fotografija
¢anost

z

Skulptura
ié, Pejsa
Prva velika sve

A8

ic,
Karanovi

mmir

Dusan Markov

dole levo
Naso Becarovsl!

gore lcvo
108

Bran
desno




stavlja u sluzbu kritike i naspram toga svijeta, jer se liénost
autora Gak poistovjeéuje s njim izraZavajuéi ljepotu elementar-
nog, vjeéno zivog, nagonskog. Likovnost nije transmisija nego
stepen sugestivnosti autorova izraza. Zato i nisu uklonjene po-
sljedice djelovanja &isto slikarskog nerva, naroéito u linearnim
vibracijama i u izlugivanju reskih koloristickih slogova.

Izmedu drugih autora i djela koji u cjelini drze visok nivo mogli
bi se, kao novi rezultat, pomenuti neki listovi Mersada Berbera
koji su nastali u okviru ciklusa Humine mape. Radi se o ten-
denciji monumentaliziranja grafike sto Berber katkad postiZze ne
samo stvarnim poveéanjem dimenzija lista do nevidenih for-
mata, nego svodenjem reza na manju mjeru i poveéanom ulo-
gom slojevitosti boje. Umjesto straha od praznog prostora i ras-
kosi razvijena je bujnost i toplina materije. U svakom sluéaju
to je osobit i jedinstven grafi¢ki izraz i liGnost velike produk-

tivnosti i nemira. Na nekim listovima komponovane cjeline od
viSe otisaka nemaju pravi integritet.

I nove grafike Borislava Aleksiéa napustaju Skoljku tradicional-
ne forme i veligine. Najnoviji list iz ciklusa Put u niSta tretira
dva osnovna problema u okviru Aleksiceve grafike — racionali-
ziranje grafiGkog izraza i monumentaliziranje prostora. Taj list i
jod neki u postupku, predstavljaju zavrsni rezultat Gitavog ni-
za grafika i ciklusa u kojima su Aleksi¢a zanimali problemi €ovje-
kovog bitka u prostoru i vremenu s jedne strane, a s druge,
traganje za takvim grafickim izrazom koji bi nosio duhovna
obiljezja bi¢a i nebiéa, figure i prostora. To bi bila graficka
misao o postajanju i nestajanju, o vje&nom ciklusu u kome po-
stoji stalno pomjeranje &as prema jednom &as prema drugom.
U ovom sluéaju prije bi to bila neka sekvenca izmedu vjecnog
izvora i beskrajnog ponora.

Titograd
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Ratka Cetkovié

Ovogodisnja tradicionalna izlozba Udruzenja likovnih umjetnika
Crne Gore nastavlja u pogledu ostvarenja jedan vlastiti ritam
koji je u toku svog dugogodidnjeg postojanja Siroko postavila
i razvila. Univerzalnost stvaranja ispoljava se u jednom siste-
mu slozenih odnosa gdje je za predmet kulta uzeta figurativ-
nost u svim njenim vidovima. Razli¢ite artikulacije forme i nje-
nog simboliénog znadenja ispoljeni su u viSe stilskih oprede-
lienja. Na ovoj izlozbi likovnih stvaralaca Crne Gore preovla-
duje stabilnost i sigurnost, dok je manje nesredenosti i grubih
eksperimenata. Nasuprot lakoéi stvaranja i postignutoj ravno-
tezi stoji, kod nekih mladih umjetnika, nemir nedozrelih obe-
éanja. Razlidite stilske participacije i kretanja moZemo svesti
u nekoliko osnovnih tokova. Dvosmislenost poruke, gréevit i
haoti¢an svijet dat jedrim i o$trim sonaritetom nalazimo kod
slikara nadrealistitke struje dominantne na ovoj izlozbi. U po-
gledu rezultata uzbudljivije i bogatije slikarske vrijednosti sri-
jeéemo u radovima Staniéa, Pravilovica, Gvozdenoviéa, Berbe-
roviéa, S. Duriéa, Stamatovi¢a, D. Brajoviéa, Pejovica, Hadziéa
i Damjanoviéa. Zagonetne nadrealisticke formule kod ovih sli-
kara date su naglaSenom teznjom za redom i disciplinom u
organizaciji kompozicije i tumacenja forme, dok se halucinant-
nost i proizvoljnost, koloristika i kompoziciona nesredenost
mogu sresti kod Séepanoviéa, Arnautovi¢a, Lj. Brajovic¢a, Jovi-
éeviéa, Nuhanovi¢a, Smailagiéa i Pavicevica.

Bez pristupa monstruoznosti, napeto3éu i strahom ispunjena su
platna jo§ dvojice slikara (Ivanovi¢ i Slovini¢) &iji se grcevit i
nervozan grafizam snaznog i definitivnog poteza ispoljava u duhu
apstraktnog ekspresionizma. ViSe ravnoteZe, prozracnosti i smi-
renosti, a manje psiholoske sloZenosti i neobuzdane more poka-
zuju radovi Radoviéa, VujoSeviéa, Tatara, N. Burovi¢a, Janko-
viéa I A. Brajoviéa. lako im je priroda neophodna kao motiv,
ona je kod ovih umjetnika preobraZena individualnom emoci-
jom. Ova zdrava i krepka koncepcija ukljuéuje i veoma zanim-
ljiva strukturalna istrazivanja (VujoSevié i N. Durovic).
SveZina i njeznost u spontanoj tehnici akvarela (Adrovié¢, Pav-
lovié, Burzan, Bude&) data je brzom pribiljeSskom upro3éeno i
iskreno.

Crnogorski grafigari Vulevié i Martinovi¢ glorifikuju svakodnev-
ni predmet i broj sa uogljivim uticajem americke grafike.
Skulptura ove izlozbe uglavnom se povodi za materijalom i
njegovim moguénostima (Kovadevié, Gligorovié, Mijuskovic).
Vise jednostavnosti i Sistote prisutno je kod D. BPuroviéa, dok se
kod Angelovskog uogava postepeno oslobadanje od anegdotskog i
suviSnog. Zgusnute i sazete forme N. Stani¢ priblizavaju se ma-
gijskom i ritualnom a upro$éenost i snagu mase nagladava H.
Gvozdenovié. Oslanjajuéi se donekle na moguénosti koje pruza
sludaj Stevovié varenjem preobrazava materijal u nove forme, te
je ujedno i jedini vajar opsednut nefigurativnim konstrukcijama.

Skoplje

Naso Becarovski

Slobodanka Parli¢-Barisic

Posle niza slikarskih izlozbi koje smo u poslednje vreme imali
prilike da vidimo u skopskim izlozbenim salonima, samostalna
izlozba skulptora Nase Beéarovskog, vezuéi se uz jo$ neke, sva-
kako zaokruzuje sliku onog $to je danas evidentno u makedon-
skoj plastici, u dijapazonu od asocijativno-nacionalnog tretmana,
preko dometa klasiéne obrade i vokacije, do eksperimenta kao
znaka raspoznavanja ovog naSeg vremena.

0Od njegove poslednje samostalne izlozbe 1962. godine pa sve
do danas nismo bili u moguénosti da ovako kompletno i konti-
nuirano sagledamo stvaraladtvo ovog skulptora, tako da spome-
nuti samostalni nastup predstavlja, u stvari, malu retrospekciju
toka njegove umetnigke evolucije u proteklih desetak godina.
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Ovakva prezentacija, u kojoj se adekvatno moZe pratiti osnovna
misao umetnika, u sluéaju Beéarovskog pokazuje jednu logi¢nu
liniju nadovezivanja i razvoja u kojoj se praistorija najnovijeg
dela nazire u onom poéetnom, bez vecih oscilacija, jednom pre-
poznatljivo$éu koja, ipak, nije nikakav 3ablon.

Tesno povezan sa nacionalnom proslo$éu svoga naroda | sa
njegovom tradicijom, Becarovski svoju inspiraciju traZi bas u
toj bogatoj riznici dogadaja, izgradujuci svoj izraz vrlo emotiv-
nim dozivijavanjem te istorije i tradicije, preko asocijativnih
stilizovanih formi i simbola. Ovakvim emocionalnim i angaZo-
vanim prilazom umetnik, reklo bi se, svoju poruku prenosi i na
mnogo &iri plan, zalazuéi se za odredene probleme kao za
univerzalne, opstevazeée fenomene.
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Polazna tacka njegove skulpture je jedro u njoj, ona osnovna
forma oko koje se kreée celo delo, sugestivni organski deo koji
obezbeduje osnovnu dinamiku skulpture, odakle izlaze i gde se
vraéaju svi impulsi i sve igre.

Dok se u svojim prvim ostvarenjima umetnik vide zadrzavao na
detaljima ispunjenim nacionalnim elementima, negujuéi totem
kao formu kojoj je cilj potpuna metafora univerzalnog idola, no-
viji radovi su znak jedne tendencije ka &istom obliku, bilo

kruznom ili slobodno pustenom u vertikalu, gde se nameée igra
odnosa &iste i glatke povrSine sa zrnasto obradenom fakturom
koja provocira i neke graficke kvalitete.

Radene u metalu koji je ponekad dopunjen i drvetom, skulpture
u sebi impliciraju i trenutak sadasnjeg tehniziranog vremena,
no ipak u njima se zadrZava ona toplina intimnosti, emocija i
vere, $to predstavlja osnovni moto umetnika.

Zagorka Stojanovié

Slobodanka Parli¢-Barisi¢

S obzirom da je tapiserija likovna tehnika sa znacajnom tradi-
cijom u naSoj kulturnoj istoriji i folkloru, posebno, a da ima
zaista malo savremenih umetnika koji svoju vokaciju nalaze u
beskonacnoj igri vunenih niti, u njihovom koloristickom spletu
i ekspresiji, samostalna izlozba tapiserija beogradske umetnice
Zagorke Stojanovi¢ nije predstavljala samo osveZzenje u likov-
nom Zivotu glavnog grada SR Makedonije, ve¢ i izvestan trenu-
tak nade za revitalizaciju ove zanimljive likovne discipline.
Skolovana, o&igledno, na zdravim narodnim tvorevinama a, isto-
vremeno, spontan i racionalan umetnik, Zagorka Stojanovié u
dvadesetak izlozenih tapiserija pokusava da ostvari kreativnu
ravnotezu intelekta u poetizovanim likovnim partijama sa rustié-
nim rukopisom samoukog tkalca. U tom poStovanju tehnoloske
obrade koja, da naglasimo, ne teZi ka egzibicionizmu ili spoljas-
njem efektu, Sto je Cest slucaj kod ponekih eksperimentatora u
tapiseriji, umetnica kao najée3¢éi motiv odabira sekvence iz na-

Se bogate tradicije, bilo da je re¢ o kompletnom prizoru ili
samo o simbolu. Ovi elementi, iskazani savremenom likovnom
sintaksom, stvaraju jednu uzbudljivu i vrednu celinu.

Ipak, tema Zagorke Stojanovié je najéeSée uzeta iz Zivota pri-
rode, bilo da je re¢ o bubama, leptirima ili pticama ogrejanim
veéno Zestokim suncem, a ima i nekoliko radova koji, na bazi
geometrijskih oblika, predstavljaju stilizovane folklorne elemente,
gde sva senzacija lezi na suodnosu bogate i maStovite kolo-
risticke skale.

Zanimljivo je zabeleZiti da su tapiserije ove umetnice tkane u
autenticnom ambijentu sela oko Trstenika od ruku Zena seljanki
sa kojima je Zagorka Stojanovi¢ saradivala tokom celog procesa.
U toj vezi umetnika kao stvaraoca i usmerivaca i tkalja kao rea-
lizatora koje, osim vestine, u delo spontano unose i svoju iz-
vornu ljubav, nastajale su izloZene tapiserije, provokatori onih
iskrenih i &istih emocija koje su i njihovo organsko polaziste.

Boro Mitriceski

Slobodanka Parlic-Barisi¢

Li¢nost Bore Mitriceskog se pojavljuje u naSoj likovnoj umet-
nosti upravo pre dvadesetak godina, tj., odmah nakon zavrSetka
studija u Zagrebu 1954. godine. On, kao i mnogi drugi umet-
nici koji zlaze iz akademija, u svom skulptorskom izrazu u tom
periodu ne ostaje imun na neke neizbeZne pouke akademskog rea-
lizma koje su se, u konkretnom sluéaju, manifestirale u nekim
iskustvima njegovih profesora i predstavnika starije genera-
cije skulptora u Jugoslaviji. Tematika su mu najéedée bili aktovi,
portreti i figura. Ovaj izbor je istovremeno odgovarao i klimi
koja je u tom periodu bila evidentna u makedonskoj likovnoj
umetnosti. Njegov dalji razvitak je nagoveStavao prelaz ka bla-
goj stilizaciji da bi krajem 1959. godine postala evidentnija nje-
gova zalaganja za naglaseniju deformaciju figure. To svodenje
ljudske figure samo na one bitnije, osnovne elemente jedna je
od karakteristika skulptorske osobenosti Bore Mitrieskog, gde
on podéinje da se razvija kao individualna skulptorska liénost
u nas. Njegova samostalna izlozba u Skoplju 1965. godine naj-
bolje i evidentno je potvrdila ovu &injenicu, utiruéi put po ko-
me umetnik definitivno gradi svoj likovni izraz, a ta orijentacija,
koja je sa psiholoske gledne tatke dopunjena smirenim, spokoj-
nim i leZernim izrazom, sa samo nekim blagim oscilacijama,
ostaje ona osnovna karakteristika Sto je i danas, na ovoj retro-
spektivnoj izlozbi u Muzeju savremene umetnosti, prisutna u
njegovom stvaralastvu.

Ova opredeljenost za figuraciju kod Bore Mitriceskog je, pre
svega, usmerena analizi fenomena &oveka, zadrzavajuéi se na
razliéitim aspektima njegovog tela: portreti, torza i sl. Znaéi,
polazeéi od konkretnih, vidljivih motiva, Mitriéeski sugestivno
apostrofira kvalitet humanosti u svojim delima, koristeéi pritom
jednu osavremenjenu i individualnu formu. Sto se tie njenog
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oblikovanja, umetnik bez izuzetka njen ritam usmerava ka unu-
tradnjoj strani, tako da moZemo govoriti o njenoj potpunoj za-
tvorenosti. Karakteristi¢na simplifikacija figure | njena izduze-
nost — atributi koje Eesto susreéemo u savremenoj figurativ-
noj plastici, svoje korene pronalaze u primitivnoj skulpturi, is-
krenoj i originalnoj u svojoj nevestosti; znadi, u onim arhaiénim
elementima koji su direktno provocirali umetnika da u njima
trazi dimenzije svoje identifikacije. Ova &injenica se uspesno us-
kladuje sa samim izborom materijala koji umetnik najéesée koristi
— drvom, koje svojom prirodnom fakturom i osobenostima pruza
moguénosti za onu toplinu i humanizam za koje se umetnik, pre
svega, zalaze. Bez primene detaljnije obrade tela i naklonjen ne-
dovrsenosti figure, Mitrieski je najéeSée zainteresovan za obli-
kovanje torza, koje se u velikoj meri pojavljuje u njegovom opu-
su. U galeriji likova predstavljenih na ovoj izlozbi, evidentna
je i zainteresovanost autora za istorijsku proslost svoga naroda,
tako da ée se tu naéi i izvestan broj lignosti iz njene dalje ili
blize istorije: prerodbenici, prosvetitelji i sliéno.

Jedna od impresivnijih ostvarenja su svakako i nekoliko ekspo-
nata iz Zzivotinjskog sveta gde je evidentna nesto jata ekspre-
sija koja smireno pulsiranje forme obelezava elementima veée
napetosti. | dok éemo u ostvarenjima u drvetu naiéi i na neki ner-
vozniji potez, dublji rez u fakturi i reljefnost, dela u mermeru
svoju dinamiku manifestuju u naginu postavljenosti tela u iskriv-
ljenoj poziciji glave ili ekstremiteta.

Ovakvo specifiéno tretiranje figure — fenomena kome je Mi-
triceski iskljugivo i tako dosledno posvetio celo svoje stvara-
lastvo, bez sumnje daje poseban doprinos savremenoj make-
donskoj skulpturi.




