Jagoda Bui¢

Salon Muzeja savremene umetnosti

Slobodan Risti¢ ! e j
Ime i delo Jagode Buié, u okviru onih oblika koje uopSteno nazi-
vamo tapiserijama, vec vide godina predstavlja.z_napajan feno
men internacionalne afirmacije, s kojim se ident;_f_lkuje renesan-
sa ove umetnicke discipline. Prema interpretacijama najmero-
davnijih poznavalaca ove discipline, pojava Jagode Bui¢, na
medunarodnim izlozhama sredinom prosle decenije, qglowlg je
radikalno menjanje stavova i tumagenja koja su ranije prime-
njivana na tapiseriju. Njeni stavovi da tqpiseriitl radi direktno
u materijalu, da ne transponuje u materijal crteZ, odnosno po-
moéni nacrt i da tapiserija ne mora da_bude us_lovljena zidnom
povrsinom, nego prostorom u kome se definiSe po. pravilima
koja_su_bliska_skulptoralnim ili_arhitektonskim reSenjima, pred-
stavljali su i radikalan raskid sa svim starim izrazima. 5
Radikalnost ovih stavova moze se sadledati samo u poredenju
sa ostvarenjima koja su do tada postojala, i koja su oznacavala
vrhunske domete u tapiseriji. Tapiserija je po tradiciji bila repro-
dukcija kartonskog predloska u tekstilni materijal, a vizuelni
efekti su bili uslovlieni vrednostima drugih vizuelnih medijuma,
na prvom mestu slikarstva. U skladu s tim, ona je imala dvo-
dimenzionalno odredenje, tako da je najcesce bukvalno trans-
ponovala slikarske ideje. Radovi Jagode Bui¢ ne samo d:a 3u
zasnovani na potpuno opre&nim idejama, ve¢ zahtevaju i pristup
u kome se preispituje odnos prema tapiseriji, menjaju kriteri-
jumi i traze novi termini pomocu koijih bi se eventualno mogao
oznaditi nien rad. “ y
Termin ,tissage’, odnosno tkanje, oznagava tehnologiju, a naziv

koji sama Jagoda Bui¢ upotrebljava — ,, rostorﬂargg_lg_stura".
predstavlja smisao oblika. Takode je prekinuta veza |;men’fu kre-
atora i zanatlije, jer autor sada sam radi. Lirski ili poeticni

smisao, kao i bilo kakva naracija, gotovo je odstranjen. Grubj
i teski oblici formalno se nalaze na liniji narodne umetnosti,

a po nekim misljenjima, i provincijskog baroka ili r}_)t;qs‘tng, ap-_

strakcije. Medutim, konagni oblik uvek podsecéa na arhetipske
oblike milenijumske starosti. Umesto pikturalnih slikarskih efe-
kata dominira prostorni,-tredimenzionalni_oblik koji ima razligite
poloZzaje i znatenja u odnosu na svoju okolinu. Bez obzira na to
Sto se sa delima Jagode Buié susreéemo u galerijskom ambi-
jentu, jasno je, 8to se moze utvrditi i na osnovu fotografija, da
neki njeni radovi, na primer ,,Forme u pokretu, na vodi ili vjetru"”,
u slobodnom prostoru predstavljaju oblike koji preobrazavaju
okolinu i ne Zele da se uklope u nju. S druge strane, postoje
oblici u kojima je postignuta saglasnost sa okolinom, prven-
stveno arhitekturom. Treba naglasiti da kreativna intervencija
Jagode Buié¢ nikada nije uslovljena &injenicom da se stvara oblik
odredene prostorne namene, 3to je u vezi sa tradicionalnom
tapiserijom uvek primaran podatak kao, uostalom, i primenjene
umetnosti uopste.

Kao 5to je poznato, Jagoda Bui¢ gradi oblik neposredno za tkac-
kim strojem, intuitivno sluteéi konagan izgled celine. Ona ne
vodi raduna o minucioznim i dekorativnim elementima, inace
izuzetno znadajnim za tradicionalnu tapiseriju, veé svaki ubod,
bez obzira na konaéni sklad celine, predstavlija momenat impro-

\ vizacije. Na taj nadin formiraju se slobodne kombinacije Gvrstih

mornarskih &vorova i reliefne strukture, a po potrebi — Jagoda
Bui¢ upotrebljava i druge materijale. Ipak, dominira tkanje a svi
ostali elementi samo doprinose jo§ vecoj ekspresivnosti dela,
§to je, po nasem misljenju, osnovni stvaralagki kredo i vrednost
dela Jagode Buié. To je uostalom i sud koji postoji od trenutka
kada se Jagoda Buié pojavila sa svojim delima. To je i podatak
koji zahteva da se sa delom Jagode Bui¢ uspostavi isti kontakt
kao i sa svim drugim delima vizuelnih umetnosti. To takode zna-
&i da samo vizuelna komunikacija koja ée voditi racuna o dra-
matiénosti njenog izraza, a nikako o funkciji, predstavlja pravi
pristup.

Tivadar Vanjek

Galerija Doma JNA

Dragojla Baji¢ ]
Tivadar Vanjek se 8kolovao pre rata u Pesti u ateljeu slikara
Varkonjija. Taj pogetni period ucenja karakteriSu portreti radeni
u duhu akademskog realizma, &vrsto modelovane forme i o&i-
gledne namere da se psiholodki nijansiraju-portretisane li¢nosti.
Nakon ovog ranog perioda Vanjek ¢e relativno lako u pejzazima
otkriti moguénost impresionisticke organizacije slike.

Nakon rata Vanjek ¢e, donskle pod uticajem Konjoviéevog eks-
presionizma, zatamniti paletu, zgusnuti boju, a u sadrzaju slike
potraziti dramatiénije akorde. Medutim, to jo8 uvek nije bio

kraj umetnikovog razvoja. Ubrzo ée otkriti da je moguce slikati
vojvodanski predeo ili enterijer jednim daleko samosvojnijim
postupkom. Novo Vanjekovo slikarstvo, nastalo nakon ekspre-
sionistiCke faze, bitno je obeleZeno izvesnom svesno trazenom
i veSto nadenom naivno3¢u. Motive svoiih slika umetnik gleda
i objasnjava posredstvom lirskog raspolozenja. Crtez je geome-
trizovan, boja pomalo ugasla i uvek u krugu delikatno pronade-
nih srebrno sivih, okerastih ili umbrastih akcenata. Ukupna atmo-
sfera slike sugerira tihu i nostalgiénu meditaciju.-

Konkurs ,,Borbe*

Galerija Kulturnog centra

Slobodan Risti¢

Autoritativni Ziri lista ,Borbe” za najbolje jugoslovensko arhi-
tektonsko ostvarenje u protekloj godini proglasio je hotel
.Kanik u Bovecu, delo ljubljanskog arhitekte Janeza Lajovica.
Zanimljivo je da i ove godine, kao i na ranijim konkursima, ve-
éinu dela koja ulaze u zavr3ni izbor (po sistemu iz svake repub-
like po jedan kandidat) predstavljaju objekti namenjeni turizmu.
Ove godine pored nagradenog rada to su i hoteli: ,Orijent” u
Travniku (arhitekta Smilika Janu3evié) i ,Kastel Lastva” u Pe-
trovcu na moru (arhitekta Milan Popovi6). U zavréni izbor usli
su jos: ,.Gradski trgovinski centar Skoplja” (delo grupe autora);
..Stambeni kompleks Split 3" (arhitekte Dinko Kovagi¢ i Mihajlo
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Zori¢) i sportsko-rekreacioni centar ,,25 maj” u Beogradu (arhi-
tekta Ivan Anti¢).

To da su najbolja arhitektonska ostvarenja u Jugoslaviji gotove
po pravilu turistiéki objekti rezultuje iz viSe razligitih Einilaca.
Svakako da je ekonomski momenat u tome presudan, ali isto
tako ne treba zanemariti i ¢injenicu da se u sludaju ovih obje-
kata u najmanjoj moguéoj meri manifestuju razligiti utilitarni
gradevinski zahtevi. Turisticki objekti se podiZu u izuzetnom
prirodnom ambijentu, tako da je arhitekta podstaknut, a i stav-
lien pred zadatak da stvori integralno delo na relaciji umet-
nost — priroda.



Prvonagradeni hotel ,Kanik” u Bovecu upravo predstavlja obje-
kat koji je izgraden na takvom odnosu jer je harmoniéno uklop-
ljen u postojeéi ambijent i ,inspirisan tradicionalnom alpskom
arhitekturom”, naravno izraZenom modernim arhitektonskim jezi-
kom, pa se i odluci Zirija ne mogu staviti neke veée primedbe.
Medutim, oni koji su zainteresovani za savremenu arhitekturu
i graditeljstvo uopSte sigurno és se zamisliti: zaSto se u uzem
izboru ne nalaze i veéi urbanistitki poduhvati, graditeljska i in-
Jenjerska ostvarenja, jer je danas evidentna Cinjenica da ne
postoji vise podela na ,umetni¢ku” i ,profanu” arhitekturu. Sva-
ka zajednica je mnogo zainteresovanija za urbanisticke zahvate,
na primer stambene komplekse u kojima ljudi godi3nje provode
bar jedanaest meseci zivota, nego za objekte koji su, ipak, samo
indirektno vezani za svakodnevni Zivot. U vezi s tim postavlja se
pitanje: zaSto je ova najvaZnija i najvitalnija manifestacija arhi-
tekture u nadoj sredini zanemarena. Smatra se da je stambena
izgradnja konfekcijski rad u kome su svi elementi, koji sa€inja-

vaju jedan objekat, trecerazrednog kvaliteta, pa i delatnost krea-
tora, arhitekte. Da to, na Zzalost, opSte miSlienje predstavlja i
misljenje Zirija, vidi se po tome 5to je stambeni kompleks
.Split 3" kvalifikovao za zavr3ni izbor .,Borbinog” konkursa. Po
njemu, u ovom zaista izuzetnom kompleksu ,,ostvaren je u na-
%im uslovima masovne trzisne izgradnje” estetski vredan stam-
beni prostor, kao i urbanisticko reSenje. Znadi, uprkos svih
ogranicenja, ovaj Ziri je uspeo da pronade jedan stambeni kom-
pleks koji nije uslovljen samo pojmom Jrzista”, a koji se naj-
¢edée upotrebljava i odbranaski kada s nijim manipuliSu inve-
stitori. Svakako da se moraju stvoriti uslovi u kojima ce biti
postignut visoki kvalitet graditeljstva, kao najvaznijeg merila
arhitektonske svrsishodnosti. Uostalom, to je obaveza i cele
zajednice ukoliko ne Zeli da uskoro bude osudena zbog loSeg
urbanizma i graditeljstva, jer to ée u buducénosti predstavljati
najvazniji podatak koji smo ostavili o sebi.

Jelena Krsié

Galerija Grafickog kolektiva

Katarina Adanja

Stvaralastvo Jelene Kr8ié od skoro jedne decenije (izlagala je
prvi put 1965. godine) iznenaduje doslednoSéu u shvatanju kera-
micke forme. Upraznjavajuéi ovo prastaro ljudsko zanimanje, ona
ne popusta pod pritiskom novih strujanja, veé shvata keramiku
onakvu kakva je bila u svojim izvornim tokovima, zalazuéi se za
integritet keramike kao bitnog sastavnog dela ljudskog Zivota.
Njen sada3nji opus se ipak razlikuje od ranijeg za koji je bila
karakteristicna posna faktura pecene zemlje, koje podseéa na
isuseno drvo ili fino Stavljenu meku, prirodnu koZu. Ona danas
neguje Sirok dijapazon oblika — od arhaiénih, ki¢eno baroknih,
pa sve do savremenih, jednostavnih formi, ali uvek ostaje verna
upotrebnoj keramici. Stvara stabilne bikoniéne forme (vaze,
éupove, Solje, &inije) obi&no u toplom mrkom koloritu, koji se
ne udaljava mnogo od prirodne boje peéene gline. Ponekad iz
odredenih estetskih razloga koristi veoma tanki sloj gledi, dobi-
jajuéi svojevrsni priguseni sjaj, koji istice reljefe kojim dekoriSe
svoje predmete. Ornamenti, skoro uvek prisutni na njenim pred-

metima, javljaju se u vidu prepleta traka, voluta urezanih u
glinu, ponekad bojenih a ponekad reljefno izdignutih u vidu
rozeta, pervaza. Povremeno aplicirana svoie vaze-Cupove i pra-
staru — iz neolita poznatu ,Stihband” ornamentiku, kojim po-
stize arhaiéne, veoma dekorativne efekte. S,

Jelena Krsié smelije pose?e za bojom nego ranijih godina,
poneki oblici odlikuju se jarkim koloritom, koje kombinuje sa
mirnijim tonovima — a verovatno iz praktiénih razloga — oblaze
ih sjajnom gledi. lzraduje kompletne servise za rucavanje, kao
i pojedinaéne komade posuda, lampi veoma dekorativnih oblika.
Reminiscencija na narodnu keramiku je ogito prisutna u stva-
ralagtvu Jelene Kr&ié, odnosno njena zelja da spaSava neke od
izvornih oblika seoske grnéarije, koja se, na Zalost, u civilizova-
nim sredinama, — ukoliko se ne interveniSe — gasi.

Umetnica nastoji da svoje predmete prikaZze u ambijentu u kojem
se oni najSire primenjuju, da ukaze na bliski dodir svakog izlo-
Jenog eksponata sa Govekovom svakodnevicom.

Boris Bucan

Galerija Studentskog kulturnog centra

Zivadin K. Mitrovié

Izlozba ,,Buéan Art" otkriva vizuelne fenomene znakovno shva-
¢ene spoljadnosti, koja je kroz punoéu kreativnog postupka oplo-
dena u novu likovnu senzaciju. Ova izlozba, kao i celokupno
Buéanovo stvaraladtvo ne moZe se posmatrati izdvojeno, u za-
sebnom vremenskom, tematskom ili pak nekom drugom seg-
mentu, veé¢ se mora tumaditi kroz sveukupnost autorove liénosti
u kojoj je sreéno ujedinjen kreativan potenciial sa intelektualnim
interesovanjima. Stoga se ovde mora pomenuti Buéanova umet-
nicka aktivnost, koja doseZe do pojave ,novih plasticara” u
Zagrebu, kad on sa ,pikturalnom petljom"” najavljuje nove pro-
bleme u svojoj sredini, a nizom eksperimenata ,.akcionog tipa"
doprinosi da se znatno izmeni_svest o likovnoj stvarnosti. Prva
njegova samostalna izlozba u Beogradu na neki” nacin objedi-
njuje sva ta iskustva u jedinstven umetnitki stav. Dinamika-pro-
mena svesti o slici i ginilaca koji tu svest menijaju, u poslednjih
niekoliko godina znatno je porasla. Otvaranje likovnog dela
pomoglo je da se ukljugi i niz novih elemenata, koji sada postaju
ravnopravni &inioci prilikom stvaranja dela. Tako uravnoteZeni
umetnicki pristupi, dovedeni su u ravnopravan polozaj, pa je mo-
guénost medusobnog proZimanja znatno povecana, ime se izra-
Zajnost medija, pa i njegova funkcija, promenila. To bi bila druga
komponenta u njegovom stvarala$tvu, koja je nastala kao rezul-
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tat odnosa prema vremenu. Delo vie nije ilustracija osecanje,
raspolozenje ili nekakvo drugo emotivno stanje, kroz &iju se
realizaciju ono oslobada. Delo je u tom smislu pojednostavljeno,
i u ovom slucaju, svedeno na jasnu informaciju, dvojakog karak-
tera koja se sastoji: iz sadrzine informacije koju poru€ilac Salje
konzumentima; i od forme te sadrZine, pomocu koje autor opsti
sa konzumentima, a. koja je uvek umetni€ke prirode. Tako odre-
div3i svoju umetnost Buéan je odredio i svoje mesto u tom
novom prostoru, koji se proteze od minimal-arta do konceptu-
alne umetnosti, jer Buéan koristi i jedno i drugo iskustvo u gra-
denju sopstvenog puta.

Buéan svoju ideju umetnosti slikarski pokazuje na ovoj izlozbi
prenodenjem redi ,Art” od platna do platna, gde varira oblik
sloga u zavisnosti od funkcije znaka, odnosno njegove uloge.
Uzima za temu veé poznate i do sinonima dovedene zaStitne
znake avio-kompanija i druge simbole, koji su Gesto u upotrebi
i to na mestima odakle najlak§e bombarduju nase oko. Ubaci-
vanjem reéi ,Art” u ove veé postojeée strukture on podvlaci
univerzalnost svoje ideje. Odredivii se tako prema sredini I
umetnosti, Buéan ovu seriju zavr§ava crnim platnom sa siluetom
toveka &ija je struktura sastavni deo reéi ,Art".




