ture, Tr¥arova poslednja dostignuéa koja u Sloveniji otvaraju jedno sa-
svim novo podruéje, treba vrednovati u okviru 3iroke ornamentalne struk-
ture, gde geometrijsko-linearni ansambli Zive u skladnoj simbiozi sa
organsko plasti¢nim; prekrivanjem i prilagodavanjem stvaraju te pogla-
vito simetriéne kompozicije, simetriénu prostornu ritmiku koja sada,
vz vide ne samo pasivno (toliko je naime propustanje svetlosti omo-
guéilo pleksi-staklo), veé istovremeno i aktivno ukljuenim svetlosnim

elementom, omogudava iluziju prostora.

Materijal — obojeno pleksi-staklo i neon takode su sadrZajni nosioci
savremenog potroSatkog sveta. Medutim, njihova strogo predvidena i
proradunata upotreba u Triarevim objektima, negira samo takvu dimen-
ziju, te moZemo reéi da je doZivela stvarnu idejnu inverziju, da njena
struktura deluje plemenito, toplo, slikovito — kao nove vizionarske
likovne realizacije naleg danainjeg i dolazeeg trenutka.

Murska Sobota

Prvi jugoslovenski bijenale sithe plastike

Stane Bernik

Medu brojnim likovnim manifestacijama u Sloveniji i Jugoslaviji, naj-
mlada medu njima — Prvi jugoslovenski bijenale sitne plastike — na-
stala u ,kulturnom zapeéku’” zauzima sasvim posebno mesto. Murska
Sobota je jo¥ periodi¢nom priredbom Pannonia, upozorila na svoje am-
bicije koje prevazilaze lokalne okvire, sastavljajuéi listu medunarodnih
ulesnika, dodu¥e ogranitavajuéi se na blize pokrajine susednih drzava
Madarske | Austrije, zbog fega je | najée¥¢a karakteristika tih u datom
trenutku likovnih suofenja, bolediva popustljivost i blagost kriterijuma,
koji optereceni uskogrudcééu kao odrazom zatvorenosti popustaju pred
,lokalnim” interesima. Murska Sobota je takode upozorila na sebe |
tim, to se otuda regrutovala nekolicina mladih slikara i graficara, koji
se sve vidnije potvrduju kao znaZajni predstavnici stvaralatki najaktiv-
nije skupine mlade slovenatke likovne generacije. Dodule, ovo sredite
Prekomurja jo3 nije doseglo takve srazmere koje bi omogudile da se
ti nadareni umetnici upravo tu okupe u vedem broju gde bi svoje
stvaranje potvrdili | u kreativnom smislu. Ipak su manifestacije koje
pominjemo, a i ostala izlofbena likovna delatnost koja je poslednjih
godina naglo porasla, raznolikost i bogatstvo pravaca, pokazatelji su
koji govore u prilog stvaralatkih dimenzija, koje ¢e svakako doneti vid-
no pomeranje.

Prvi bijenale sitne plastike podsti¢e nas da se takode osvrnemo i na
druge sliéne likovne manifestacije u nas. Pre svega, zbog toga &to
njihova brojnost iziskuje krititko preispitivanje iz ugla podstrekivanja
umetnitkog stvaranja s jedne strane, i popularisanja likovne umetnosti
| produbljivanja njenog konteksta u dodiru sa najirom javnoicu, s druge.
Veliki broj sli€nih manifestacija, pomenimo samo najznafajnije, u svetu
veé priznate: rijeZki bijenale izvormog crtefa, zatim jugoslovenske izloZbe,
kao 3to je to beogradski trijenale &ija je sudbina, usput refeno, sasvim
neizvesna, zagrebalki pregled grafike i crtefa, bitoljska izloZba grafi-
ke itd. nagoni nas da pomno razmislimo o njihovoj vrednosti i dometu.
Ovih nekoliko pomenutih izlofbi ukazuju na odsutnost dogovaranja, Sto
je otigledna posledica programske podvojenosti i multipliciranosti. Pa-
3ljivi uvid bi se takode pokazao da je i njihov nivo veoma Zfarolik. Za
mnege izlotbe karakteristitna je odsutnost vodedih jugoslovenskih umet-
nika, $to govori u prilog tvrdnji da su takve manifestacije hipertrofi-
rani odblesak likovne varijante poznate jugoslovenske , festivalomanije”.
U takvoj situaciji Prvi jugoslovenski bijenale sitne plastike u Murskoj
Soboti, nastaje kao promi¥ljen &in kojim organizatori potvrduju svoju
odluku zasnovanu na treznom razmi$ljanju o potrebi | svrsi tog pocetka.
Cinjenica Je takode, da je kiparstvo skoro sasvim ,deficitarno” umetni-
tko podruéje u nas. Kipari se sa svojim delima uglavnom pojavljuju
na zajedni¢kim izloftbama — samostalni nastupi su doskora bili ret-
kost u likovnim salonima 1 programima na%ih galerija. O radu kipara
saznajemo nelto viZe samo u vreme malobrojnih 1 retkih spomeni&nih
takmigenja, koji zbog svoje ogranicenosti omogucavaju uleS¢e samo
neznatnom broju umetnika. Sve to potkrepljuje tvrdnju o ,zanemarenosti”
ove umetnicke vrste. lako se ova konstatacija odnosi na Sloveniju, ona
takode va¥i | za celu zemlju, lako deluje ne mali broj kipara koji
svojim delima dosefu u sam vrh jugoslovenskog likovnog stvaralastva i
zajedno sa drugim likovnim umetnicima znadajno doprinose medunarod-
noj afirmacijl. To saznanje su koristili | organizatori, kao kamen te-
meljac poku¥aju da prezentiraju jzuzetnu priredbu koja ée konaéno Is-
puniti postojeéu prazninu i omoguéiti kvalitetno iscrpnu 1 neposrednu
preglednost kiparskih dostignuéa u Jugoslaviji.

Izbor sitne plastike, kao programski okvir ove izloZbe, &ini se znalaj-
nim iz vife razloga. Najznafajnije je to 3to je izlaganje sitne plastike
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moZda najprilagodljivije galerijskom konceptu postavke; s tim 3$to je
prvenstveno omoguéen neposredni kontakt sa delima koja su veé po
svojoj prirodi kamerno sazdana, a zbog &ega | ne zahtevaju posebnu
prezentaciju, izuzev skladno obojenog prostora unutar koga je jako di-
ferenciran pristup koji nagladava specifi¢énost svakog eksponata s obzi-
rom na osobenost, izraz, veli€inu, materijal i sl. Drugi, nidta manje zna-
&ajan razlog je posebna uloga sitne plastike, koja najéeSce ima funkciju
osnovne skice, te je upravo radi toga najdragoceniji dokument stvara-
latkog procesa, kazujuéi o elementarnom stvaralatkom postupku koji je
na tom stupnju neobremenjen nizom najrazliditijih realizatorskih ,zam-
ki koje se javljaju u zavrSenom i dopunjenom delu. Ova ,iskrenost”
sitne plastike naglafava da se konceptualna strana takode uvazava kao
utvrdena studija, uradeni nacrt, koji zahteva stvarno uZedée publike u
dogradnji postavljene plastiéne ideje date u vremenu kada se savre-
meni plastiéni izraz jo¥ vi%e sluzi iskustvom drugih likovnih podruéja,
ostvarujuéj time pravu moguénost za nove spojeve (slu¢ajnost ili pro-
gramirana sredenost kinetickih i opartisti¢kih sadrZaja likovnog izra-
za), a ne manje je znafajna i sama edukativna strana.

Organizatori su se zapravo oslanjali na veé postojeéu domacu tradiciju
koja se kroz grnarstvo izraZavala oblikovnim jezikom sitne plastike.
Tu tradiciju kraja i oslanjanje na nju, ozna&io je Bassin u izloZbenom
katalogu, koji je takode bio jedan od pokretata i struéni realizator ove
manifestacije u Murskoj Soboti, kac ,uslovljenost, dobro prirodno za-
lede, za predstavljanje tog savremenog fenomena, kao ¥to je sitna pla-
stika upravo kip, skulptura malih enterijerskih dimenzija, u &ijem se
razvoju jasno ogledaju svi stupnjevi koje je do danasnjeg dana doZiveo
jezik plastike: od klasiénog, bronzanog ili kamenog kipa preke skulp-
tura — objekta oZivljenog vz tehnicku pomoé, gde je momenat igre
veoma vazan, do najnovijeg, dodude samo jednog od mnogih ishodista,
zatim savremene ukrasne funkcije koju ima minijaturna plastika, do
nakita koji je nastao u dana¥njem &asu”. Kolikogod da te reéi oznadavaju
programsku ideju organizatora, one takode postavljaju | pitanje gra-
niénih meda u savremenom plasti¢nom izrazu. Organizatori su izabrali
put koji je danas neodloZan imperativ, buduéi da tradicionalna oprede-
ljenost veé davno ne znali i &vrst postulat za kipare, te ako smo se jule
pitali o prirodi kineti¢kih i luministickih dela, zadto danas ne bismo
upoznali granice svih tih plastiénih dostignuéa koja vizueliziraju u sebi
saZet likovni organizam i zbog svoje izraZajnosti postaju vesnik moderne
likovne umetnosti. Razumljivo je da se povodom toga neprestano postav-
ljaju pitanja o odnosu izmedu upotrebne i ¢&isto umetnitke dimenzije:
dilema nije nova, savremeni dizajn je ve¢ viSe puta dokazao da krea-
tivno prerasta u sferu kiparskog Izraza, premda uz to prvenstveno ispu-
njava utilitarne zadatke. Odreden domet iskazan na Bijenalu u Murskoj
Soboti jo¥ ne dokazuje ubedljivo tu tvrdnju, ali ipak pobuduje uve-
renje o neoptereéenom odnosu prema kiparstvu, $to je u svakom sluéaju
veoma pozitivno.

Sadr¥ajni profil Prvog bijenala sitne plastike je zanimljiv iz dva raz-
loga. Pre svega, &to govori o autoritetu i struénosti organizatora koji su
se obratili neposredno autorima, a zatim 3to je odziv umetnika potvrdio
aktuelnost | vrednost inicijative organizatora. Ako ocenjujemo rezultat
ova dva zahvata, dobiemo pozitivan odgovor kroz sledeéi podatak: izlo-
#ena su dela najuglednijih i najznadajnijih jugoslovenskih kipara, dok
je sama izlotba otvorila $aroliku panoramu savremenog kiparskog sno-
vanja — ,od interpretativnih klasiénih do autonomnih (,0objektivnih™)
(Bassin) oblasti”’, a | brojni odziv umetnika sastavni je deo datog po-
datka — od 60 pozvanih po dva svoja dela poslalo je 59 autora (Ko-



sta Angeli Radovani, Velizar Bahori¢, Vojin Bakié¢, Stojan Bati¢, Ana
Beili¢, Kosta Bogdanovié¢, Janez Boljka, Petar HadZi Boikov, Dragica Ca-
deZ-Lapajne, Petar Cerne, Vasilije Cetkovié, Tone DemZar, BlaZz Despenié,
Juraj Dobrovié, Dusan DZamonja, Mladen Gali¢, Agim Gavdarbasha, Nan-
dor Glid, Arfan Hozi¢, Drago Hrvacki, Aleksandar Ivanoski, Olga Jan-
&i¢, Olga Jevrié, Mira Juridi¢, Zdenko Kalin, Tomislav Kauzlari¢, Oskar
Kogoj, Ivan KoZarié, Jovan Kratohvil, Moméilo Krkovié, Tone Lapajne,
Zvonko Lonéarié, Stevan Luketié, Stevan Manevski, Nebojsa Mitri¢, Mi-
lija Ne$ié, Koloman Novak, Ratko Petrié¢, JoZe Pohlen, Bostjan Putrih,
Slavoljub Radoj&ié, Vjenceslav Richter, France Rotar, Branke RuZié, Alek-
sandar Srnec, Vojin Stojié, Ljerka Sibenik, Miroslav Sutej, Slavko Ti-
hec, Drago Tr3ar, Dusan Tr3ar, Vinko Tu3ek, Marija Ujevié-Galetovi¢,
Vasil Vasilev, Ana Viden, Venija Vuéinié-Turinski, Momo Vukovié, Sime
Vulas i Vlasta Zorko-Tihec). Poznavaocima ¢e veé i sama ova imena
nedvosmisleno potvrditi vrednost datog podatka. Pa ipak, moZda ba$
zato treba reéi da bi za ubudude trebalo Sire otveriti dveri, jer se
&ini da bi se tako otvorenim ,konkursom’ zagarantovalo u&e3ée onih
kvalitetnih likovnih stvaralaca, koji bi moZda ostali po strani i nezapa-
Zeni zbog nedovoljnog protoka informacija.

Dodela glavnih nagrada, prva Slavku Tihecu, a druga Aleksandru Srnecu,
nagladava veliki zna&aj stvaralatkog rada ove dvojice neprekidnih tra-
gata, koji u nadoj sredini vaZe za prevashodno autorske, dinamiéne
snovace. Ako je Ziri u kome su bili Bassin, Denegri, Bek i ViZintin,
kao prvi é&lanovi sekretarijata, koji su o tome svakako razmislili i o

buduéem liku ove manifestacije, Jeleli da tim priznanjima poka?u odlu-
¢nost da Bijenale istraje na zacrtanom putu sti¢uéi autoritet najprodor-
nijih smerova jugoslovenskog kiparskog stvaranja, uspeli su to u pot-
punosti | valjano. Tako treba razumeti i tre¢u nagradu datu skulptoru
Oskaru Kogoju, ¢&iji je kiparski nadin izraZavanja veé nekoliko puta bio
zapa¥en, kao otvaranje ka onoj programskoj dimenziji bijenala koju
tek treba osvojiti i potpunije ukljuéiti u njegov osobeni profil.
Prostor u kome je izlozba postavijena (izloZeni paviljon arh. Novaka)
iako gradnjom nije bio predviden za izlaganje plastike, omoguéio je
organizatorima izlozbe (Kogoj, Dan&) da ostvare mastovitu postavku u
kojoj su figure, na visinskoj diferencijaciji transparentnih plasti¢nih
postavki, sjedinjene u skladnu likovnu celinu, zaZivele svoj puni pla-
sti¢ni Zivot. O temeljitosti organizatora takode govori i stvaranje za Je-
dinstvenu dispoziciju grafi¢ke grade kao $to je iscrpni katalog (L. Logar,
Apollonio, Bassin).

Od brojnth._pokufaja u Sloveniji, da u netradicionalnim likovnim sre-
didtima’ podstaknemo velike likovne manifestacije, bilo medunarodnog,
jugoslovenskog ili samo slovenatkog opsega. Prvi bijenale sitne plastike
U Murskoj Soboti uverava nas da je moguée posti¢i znaajne rezultate
uz temeljitu organizacionu i struénu pripremu.

SluZajnim i prevelikim ambicijama ostaju samo trosne fasade, koje
ni slavna umetniZka imena i ugledni pokrovitelji ne mogu opravdati u
njihovoj sadrfajnoj nedoregenosti.

Samo Kova¢, Momo Vukovié, Franc Curk

Aleksander Bassin

Trojica umetnika — slikari KovaZ i Curk i skulptor Vukovi¢, u svom pr-
vem zajedni¢kom izlaganju u paviljonu arh. Novaka u Murskoj Soboti,
pokazali su zanimljivu aktivnost koju bi bilo vredno nastaviti i ubu-
dude. Slikarstvo Sama Kovada utemeljuje izrazito prostorne dimenzije.
To nije gola konstrukcijska shema — jer negira jo$ topla, ne samo na
opti€kim utiscima sazdanu skalu boja — veé, pre svega, razmifljanje
da treba, ili da je mogude, usred vizuelne otkriti i novu smisaonu
strukturu. Strukturu koja je oplemenjena konkretnim, li¢nim znamenjem,
tako reéi figurativnom iluzionisti¢kom dimenzijom. U to] dvojnosti je i
stvaralatka draz Kovadevog realizma.

Uz Vukoviéeve skulpture u bronzi, drvetu 1 poliesteru, treba imati u vidu
¢injenicu da mrtva priroda u skulptorskom izrazu, praktiéno kroz isto-
riju, nije imala neku znagajniju ulogu u smislu ispovedno-izraZajne vred-
nosti. Tek delimiéno futurizam i dadaizam, pre svega popart, otvorlii
su skulptorskim formama nove moguénosti. Vukovidevi razbacani ili
prerezani plodovi, jezgra u natprirodnoj veli¢ini, upozoravaju s jedne
strane na jedinstvenu strukturu organskog izvora, a sa druge na pre-
dimenzioniranost v dva pravca: na skulptorovu jo¥ u mladosti neutoljenu
Zelju za spoznanjem i otkrivanjem &ina organskog sveta u njegovoj evo-

lucijskoj strukturi, i na novu transpozicijsku dimenziju koju posredno
povedava U optitkom podrafavanju radi unutarnje strukture, zatim —
izabrana, u sultini neprirodna boja: ukratko, uzdignuée ploda na pije-
destal koji su izgradill kiparev istra¥ivaZki duh i moderna potrofatka
konstelacija, koja je u popartu nalla kona&no priznanje.

Vukoviceve skulpture treba sagledati kroz obe ove strane, a ipak bez
prisustva kompromisa, dakle, u potpuno pozitivnom smislu, kao uzo-
ran, savremen skulptorski jezik.

Mrtve prirode Franca Cureka operiu — izuzev u izuzetnim primerima
— konstantnim objektima ovog Yanra, a ipak nagoveitavaju posebne
prostorske interpretacije. Rascepljeni, razriveni prostori, koji nastaju
od ormanti¢a sa teglama, &ije senke, jo3 po tradiciji maStovito neospor-
ne vrednosti, igraju u Curkovim slikama zna¢ajnu opredeljujucu ulogu.
Realizam u tim delima vezali bismo za neposrednu i onu psiholofku
prisutnost svakodnevnih predmeta — &to ispunjava ili opterecuje naSu
svakodnevicu, prouzrokujuéi napetost danadnjeg zahuktalog trena. Curk
pokufava da te predmete obradi u njihovom celovitom opusu, a da
vjedno odredi i funkciju u novom smislu — u smislu prostorno ano-
nimnog moderatorija.

Ladislav Dané, Stefan Hauko, Franc Mesarié,

Lojze Logar

Aleksander Bassin

Murska Sobota kao likovni centar u severnoistoénoj Sloveniji polako
dobija neophodne dimenzije: pasivnu, koja se manifestuje u oblikovanju
celovitog izlorbenog programa za celu zemlju, i aktivnu, omogudujuci
upoznavanje sa prekomurskim likovnim stvaraocima predstavljajuéi ih
sredini iz koje su potekli. Medu njima treba upozoriti na &etvoricu, od
kojih Stefan Hauko sada radi u Ljubljani, ali se kao izlaga¢ uvek pri-
drufuje ostaloj trojici Danéu, Masariéu | Logaru. U tom sastavu je
grupa izlagala u koparskoj galeriji LoZa.

Za slikarstvo i grafiku sve Zetvorice znafajan je pedat ekspresionisticke,
meduratne i posleratne tradicije, a ne treba potceniti ni izrazajni mome-
nat koji razotkriva sluh za savremene dogadaje u svetu, za nove figu-
ralne tefnje, od poparta, preko angafovane i umerenije, do introverti-
rane nove figuracije.

Slikarstvo Ladislava Dana po godinama je najstarije. Vizija sveta koju
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je sagledao u svom delu, izranja iz praiskonskog predela, sred koje ot-
kriva uvek nove, sada jo¥ vide no ranije, bojom naglasene moguénosti
da premosti prostorne mase, on ih reducira i stvara nove, ornamental-
no zami3ljene dimenzije.

Ostala trojica slikara su izrazitiji predstavnici ekspresivne figuracije, te
se ¢&ini da se trude da odrde strujanja koja se vefu za savremena figura-
tivna ishodi3ta uz izrazito autorski potez. Hauko je u tom pogledu sva-
kako najdosledniji, te u tom pravcu i razvija svoju figuru nosioca
tragi¢no-vizionarske ispovesti. Franc Mesari¢ je sasvim pre$ao na obradu
pojava kockastih i lebdeéih tela sa vizionarski simboliénim znacenjem.
To je istovremeno polazna tatka kako za monohromnu, tako i za najno-
viju koloristi¢ku obradu, a &ini se | za analiti¢ku registraciju stanja, jer
su boje nosilac psihofizitke napetosti, prostorne osetljivosti koja ima
kratak trag u istorijskom iluzionizmu. U novoj ornamentici se Cini za-




