sa figurativnim, da treba izvesno vreme dok posmatra& otkrije na ovoj,
na prvi pogled apstraktnoj kompoziciji sa izrazitim obelezjem lirskog
ekspresionizma, i niz jasno dorefenih informacija © materijalnom
svetu.

Poetiéno slikarstvo Lorant Jano$a u sivo-maslinastoj gami, puno je setnog
raspolofenja i romantike, sa mnoStvom simbolike 3to daje kontempla-
tivnu notu njegovim kompozicijama. U oitrom raskoraku sa ovim ele-
giénim tonom stoje koloristicki jarki, oftro omedani oblici — simboli
Gerfon Pala, koji se vezuju za kubisticka shvatanja. Fot Erne blizak nad-
realistickim shvatanjima sa multiplikacijom oblika ukljuéuje se u sa-
vremene tokove ¥ivota, istrafujuéi i otkrivaju¢i neke unutradnje teskobe
ljudske . egzistencije.

U skulpturi se manifestuju takode mnogostruke orijentacije. Kovaé Fe-
renc gradi svoje oblike ostrih, nemirnih nabora ugladane mermerne
mase &iji se ritmovi javljaju — pomalo monotono uvek iznova, u raz-
nim varijantama. Ljudske figure Marofan Derda su sumarno shvacene,
iako malog formata, one teZe ka monumentalnosti. Nasuprot njihovoj
stati€nosti figure Kis Nad Andra%a se javljaju u oétrijoj artikulaciji
oblika i odlikuju se izrazenom dinamikom pokreta.

Minuciozno oblikovana skulptura Varga Imrea, puna razigranih, vibran-
tnih linija — po formatu na ivici sitne plastike — deluje veoma rafino-
vano, sa izrazenom anegdoti¢noScu.

Snafna je skulptura Ko Pala u drvetu sa izuzetno duhovitim, ponekad

karikaturalno pomerenim oblicima, izraZenim humorom. Njegova skul-
ptura, stvarana veoma iskusnim dletom, je ¢udna simbioza naivne umet-
nosti i pop arta.

Grafika mozda najsenzibilnije reaguje na internacionalna strujanja i
veoma je raznovrsna i bogata u izrazu. Linearne, vibrantne kompozicije
Cohanj Kalmana, odi3u naivnom vedrinom narodnih skaski. Sirealisticke
teZnje sa deformisanim antropomorfnim oblicima Pastor Gabora asoci-
raju na embrione, na neresivo pitanje nastajanja i nestajanja, nagove-
Stavajuéi anguas neuroti€énog Coveka danagnjice. Pored listova sa masto-
vitim kompozicijama, profeiim teZnjom ka anegdoti¢nosti (Feledi Bula,
Lenkei Zoltan, Kondor Bela, Virc Zoltan), javljaju se i razne dekora-
tivne kompozicije koje nisu liSene misaonog podteksta i ukazuju da se u
Madarskoj brizno gaji knjiski ukras, da su &itave generacije graficara
odnegovane na najlepsim tradicijama knjiske ilustracije.

Ovo nije prvi pokusaj da se beogradskoj publici daje uvid u likovno
stvaralaitvo Madarske, ali na3a publika bila je dosada obave$tavana samo
putem parcijalnih izlozbi (Contvari Kostka Tivadar u Galeriji ULUS-a,
Staro Madarsko zlatarstvo u Muzeju primenjene umetnosti, izlofba slika
i grafike u Galeriji Kulturnog centra, Grafika i sitna plastika i drugo).
Ni ova izlozba u Muzeju savremene umetnosti U Beogradu, po svom obi-
mu, ne moZe da pruzi meritornu sliku o likovnom Zivotu Madarske, ona
ipak daje orijentaciju i doprinosi boljem upoznavanju likovnog Zivota
nasih suseda.

Savremeno slikarstvo Kube

Galerija Doma JNA
Katarina Adanja

Zbog sloZenosti i raznolikosti izraza teko je govoriti uopiteno o izloZbi
savremenog slikarstva Kube, ali ono §to je u celosti proZima jeste sva-
kako revolucionarna klima. Kubanske slikare povezuje njihov senzibili-
tet u odnosu na savremena zbivanja, njihova uraslost u vreme. Ko-
renje snazne ekspresije, bogatog kolorita, razigrane maste treba potra-
¥iti u suncem obasjanom podneblju Kube, u bogatom Zarenilu juZnoame-
ritkog — posebno kubanskog folklora, u plahovitom juZnjatkom tem-
peramentu ljudi, koji Zustro i angaZovano prikazuju svet u kome Zive.
Dijapazon slikarskog interesovanja proteZe se od naivnih prikaza seos-
kih Zanr scena, koji neposredno dofaravaju svakodnevni Zivot, Zalosti i
radosti kubanskog seljaka, do urbanih tema, dekorativnih kompozicija,
revolucionarne problematike, savremenih tehnickih dostignuca i folklora.
Ekspresionizam se javlja u svim vidovima (P. A. Gonzales, J. L. H.
Vicente, L. M. Pedro, A. J. Carol, R. Portocarero) od karikaturnih defor-
macija gde iskrivijeni likovi podse¢aju na DZemsa Ensora (C. G. Iglesias,
L. V. Dumois) do &udnih apstraktnih, pretefno dekorativnih kompo-
zicija (L. M. Pedro, E. Fonseca, P. A. Gonzales).

Karnevalske scene pune Zivota, mnoltvo veselih, tuZnih, podrugljivih
likova smenjuju se na slikama, koje prikazuju omiljenu sveanost juz-
noamerickih Zitelja (R. Portocarero). Mnoge slike poseduju naivnu ne-
posrednost detjih crteza, punih detalja i razbuktale de¢je maste (E.
Abela, C. C. Boix, J. Moreira) a izvestan broj platna pripada naivnoj
umetnosti u klasiénom smislu re& (J. A. Cedeno, S. Inguies, R. |. Ma-

tamores), a savremena tehnitka dostignuca predstavljaju predmet umet-
ni¢kog interesovanja kubanskih slikara (M. C. Munjos, A. A. Leon).
Tetko je izdvojiti odredene teZnje i pravce, ali i pored toga 3to je iz
lo¥ba heterogena, Sto isti slikari rade istovremeno u potpuno opret-
nim stilovima, ona pokazuje urodeno osecanje Kubanca za bolju, polet-
nu i slofenu slikarsku individualnost, koje izgleda nije optereceno aprior-
nim akademskim kanonima iz proslosti, nego se razvijalo nesputano —
moglo bi se re¢i rapsodiéno. O¢igledno ni evropska slikarska iskustva
nisu tuda kubanskim slikarima (M. Rodriguez, C. C. Iglesias, C. L. Ji-
menez, A. Pelaes).

| pored ove raznolikosti u stilu, izrazu, u tematici, savremena zbivanja
v Kubi snazno nadkriljuju likovno stvaralastvo. Mnoge slike imaju kao
osnovnu temu revoluciju, njeno pripremanije, njen tok, njene junake,
koji su dati ponekad naivno, narativno kao drevna pri¢a sa mnoStvom
detalja, likova, katkad sa suzdrfanim dramatignim akcentom. Cesto se
provla&i bezimeni humor i karikaturalnost na slikama (J. Moreira, N.
Dominguez, C C. Boix, A. J. Carol, C. C. Iglesias).

Bez obzira ito se slike dotiZu &esto ozbiljnih problema jedne mlade ze-
mlje, koja se tek nedavno oslobodila kolonijalizma, zakorativi u heroj-
sko doba borbe za slobodu, za nacionalni i socijalni opstanak, sa ovih
platna zraZi duhovni rast jednog naroda, dirljivo &ovekoljublje njenih
ljudi — juZnjaka, njihova vedrina, neposrednost i iskrenost.

Cetrnaesti oktobarski salon

Izlozbeni paviljon
Slobodan Ristié¢

Prvi i najvaZniji utisak sa ovogodisnjeg Oktobarskog salona likovnih
umetnosti. je dominacija figurativnog slikarstva tradicionalisti¢ckog opre-
deljenja. To je posledica, s jedne strane, sve vedeg prisustva figurati-
vnog slikarstva u beogradskoj umetnosti, ali, s druge strane, i cdredene
atmosfere koja je nametnuta jo3 na prologodisnjem Salonu od strane
organizatora izlozbe. Naime, 1972. godine organizatori Oktobarskog sa-
lona poku3ali su po prvi put da promene fizionomiju izloZbe, posebnim
isticanjem ,Nove figuracije” kao jedinstvene sekcije u okviru Salona.
S obzirom na aktuelnost problema koje je nametnuo ovogodignji Salon,
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smatramo da je potrebno i ovom prilikom razmotriti taj pokusaj orga-
nizatora Salona, jer on, po svemu sudedi, predstavija odluéujuéu &injenicu
u formiranju i ove izloZbe.

Sekcija ,Nove figuracije” iz 1972. godine, po misljenju organizatora,
predstavljala je kriticko-istorijski izbor afirmisanih autora, koji su se
jo¥ u toku sedme decenije nalazili na pozicijama ovog pravca, ali i
onih mladih autora ¢&ije delo odgovara oznakama ,Nove figuracije”. Te
oznake su definisane kao ,tip figuralnog prizora koji se zasniva na
koriiéenju predloga novih masovnih medijuma kao Sto su: fotografija,




film, televizija i strip”. Medutim, na samoj izlotbi nisu bili posebno
oznaleni slikari sekcije ,Nove figuracije’”, i uprkos &injenici da su
dobili najbolja mesta pri aranfiranju Salona, na osnovu izlofenog ma-
terijala nije postojala mogucnost da se sasvim precizno identifikuje
ko su slikari ove sekcije, jer ni u katalogu nisu oznadena njihova
imena, odnosno njihovo uZe$de u sekciji ,Nove figuracije”. Izgleda da
su organizatori Salona u poslednjsm trenutku odustali od prethodno
najavljene namere: da posebno istaknu samo jedno usmerenje naseg
slikarstva, jer se s pravom moglo postaviti pitanje: za$to na isti na&in
nije predstavljen i neki drugi problem.

Organizatori 14. Oktobarskog salona odustali su od ovakvih pokufaja
i formalno su vratili izlofbu na njenu staru fizionomiju, odnosno na
izlaga¢ku shemu u&ed¢a i prezentacije radova koja postoji veé Eetrnaest
gedina. Ipak, ostaje utisak, a to se na ovogodisnjem Salonu pretvorilo
i u Cinjenicu, da je jedna likovna tendencija, bez obzira na njenu po-
ziciju i ve¢ verifikovano prisustvo u nadoj modernoj istoriji slikarstva,
nespretno forsirana na manifestaciji koja je do tada teZila neutralnoj
prezentaciji svih rezultata, odnosno godidnje likovne produkcije u Srbiji,
po kriterijumima 3to vode rafuna samo o kvalitetu dela na osnovu
nekih vrednosnih sudova koji su u skladu, na prvom mestu, sa aktu-
elnim inovacijama na planu likovnih umetnosti ili prihvacenih vrednosti,
koje jedna izloZba revijalnog karaktera ne moze da izbegne.

Na 14. oktobarskom salonu, ali sada, kao $to smo napomenuli, bez
ikakvog objasnjenja, prisustvujemo kvantitativnoj poplavi figurativnog
slikarstva, koje ne samo da i ovom prilikom ima najpogodnija mesta
u aranimanu izlozbe, nego je i dodeljivanjem nagrade za slikarstvo
jednom izrazitom protagonisti figurativnog slikarstva, Slobodanki Matié
za sliku ,Akt” jo¥ vi%e, i u ovakvoj situaciji skoro demonstrativno,
naglaena vrednost i zna¢aj jednog opredeljenja. Naravno, da nagrade
Salona, kao i svih revijalnih izloZbi, ne moraju da znafe isticanje
vrednosti jednog dela ili stava Zirija, koji po pravilu i nemaju nekakav
odreden stav jer nikada ne daju nikakvo obrazlofenje povodom svojih
odluka, i da problem nije u tome §to Je nagradena ta i ta slika, po-
gotovu kada je u pitanju jedan mlad i neosporno talentovan autor.
Problem je u pogre$noj identifikaciji fenomena ,Nove figuracije” ili
Hiper-realizma®, koji je u ovom trenutku zamenio ,Novu figuraciju”.
MoZda je i suvidno isticati da ni jedna slika sa 14. Oktobarskog
salona ne spada u ,Hiper-realizam™ ili ,Novu figuraciju”, opredeljenja
koja automatski ne garantuju i nekakav kvalitet, jer postoji razlika
izmedu opredeljenja i li¢nog stava, ali je neophodno da se odrede neki
istorijski i stilistitki pojmovi, da bi se dobila prava slika o ,figuraciji”’
koja je u ovom trenutku aktuelna u srpskoj umetnosti.

Ako se vratimo na probleme i prisustvo ,Nove figuracije” u nafem
slikarstvu, jasno je da stav o koriséenju ,masovnih medijuma”, koji
je neosporan deo ove stilistike u Zirim, internacionalnim okvirima, u
slu€aju beogradskog slikarstva, odnosno kod nekoliko njegovih najizra-
zitijih  protagonista (Leonid Sejka, Du$an Otadevié, Radomir Relji¢ i
Drago¥ Kalaji¢) nema odlugujuéi uticaj. U nekim drugim pokufajima,
zbog neubed!jivosti ostvarenih rezultata, i ne predstavlja povod za neka
sultinska razmatranja. Smatramo da je u slufaju navedenih slikara pri-
maran problem bio problem predmeta | opredmedenog sveta u slici,
odnosno da se u kompleksnom pristupu predmetnoj sutini slike po-
sveti posebna paZnja likovnoj i etitkoj dimenziji predmeta u delu.
S obzirom da su bili i deo jednog internacionalnog pokreta, u njihovom
delu su prisutne i sve ostale oznake zajednitkih teZnji, ali navedeni
problem predstavija i znaZajan poku%aj u traZenju li¢nog pristupa. U
daljoj analizi mofemo registrovati i osnovne razlike unutar opusa svakog
naeg slikara. Na primer, u delu Leonida Sejke ni u jednom trenutku
ne moZe se registrovati apologija svakodnevnog upotrebnog predmeta,
$to je Inade Eest slu¥aj u okviru ,Nove figuracije” ili sli&nih stilistika,
ve¢ smo stalno suoZeni sa kritickim ukazivanjem na pretrpanost i ni-
Stavnost predmetneg i opredmedenih [i€nosti, S druge strane, Duan
Otafevi¢ je u vi¥e radova ostvario jednu super veristitku verziju pred-
meta, koji je po pravilu tako gigantiziran, da uprkos sve svoje natu-
ralnosti i jasnode u opStem likovnom aranfmanu dela, dobija nova
I neolekivana znalenja, jer sistem ,o¥trih ivica” i &istth pozadina
eksponira predmet kao zastrafujuéi i neprijatan oblik. U delu Dragoa
Kalaji¢a i Radomira Reljia postoji opredmedivanje li¢nosti i dogadaja.
Poznati istorijski simboli predstavijeni su ili u super-narativnom zna-
¢enju jasne simbolike, Drago¥ Kalajié, ili u metafori¢nim, ironi¢nim
znadenjima, Radomir Reljié. MoZe se zakljutiti: da za razliku od slikara
,autostrada”, ,svakodnevne naracije”” i mnogih drugih verzija ,Nove
figuracije”, kod nadih slikara je bio prisutan jedan poseban odnos,
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kako u odnosu na znalenje predmeta u slici tako i u odnosu na tu-
macenje proilosti i sada3njosti.

Ove verzije nade ,Nove figuracije” imaju svoje istorijsko mesto, ali
one nemaju odjek u sadanijoj figuraciji koja je zaokupljena post-aka-
demskim interesovanjima na nivou sentimentalnih evokacija, nategnutih
romanti¢arskih rekonstrukcija i 3kolskog realizma. Ova figuracija, koja
dominira i na 14. oktobarskom salonu, nema nikakve veze ni sa
evropskim verzijama ,Nove figuracije”’, koja se nije ustruZavala da sliku
upotrebi kao propagandni cbjekat odredenog polititkog opredeljenja i
idejne borbe. Jo§ manje je ona u vezi, uprkos nekih tefnji ka veristi-
¢kom tretmanu, sa aktuelnim , Hiper-realizmom”, jer ova tendencija
ima sasvim druge, ne-akademske teZnje i karakteristike — Udo Kulterman
u knjizi ,,Radikaler Realismus” (Verlag Ernst Wasmuth Tiibingen, 1972)
— a to su: odredeni siZe, uticaj fotografije i polititko opredeljenije.
Beogradska figuracija na Oktobarskom salonu je, naprotiv, u svakom
trenutku okrenuta akademskim, apoliti¢nim i akritiénim verzijama sla-
dunjavog realizma s kraja XIX i pofetka XX veka, tako da svaka verzija
prezrenog intimizma izgleda u odnosu na nju hiper avangardna.

Na kraju, povodom naSeg razmatranja slikarstva na 14. oktobarskom
salonu, moZemo samo da zakljugimo da je ova izlozba ilustrativni primer
pogrednih orijentacija i nespretne organizacije. Tu se nalazi Savet Okto-
barskog salona, Komisija za izbor radova i Ziri za dodelu nagrada,
iji su ¢&lanovi, po svemu sudedi, uleZili veliki napor da jo¥ vide
istaknu trenutne zablude u kojima se na%ao jedan deo nafeg savre-
menog slikarstva, Zanimljivo je napomenuti da se u navedenim ,telima’
Oktobarskog salona nalazi samo nekoliko likovnih kritidara, ali nijedan
ispod 40 godina starosti!

U okviru 14. cktobarskog salona grafika i skulptura kvantitativno zauzi-
maju mnogo manje mesto u odnosu na slikarstvo. Uzroke ovakvog
stanja treba traZiti, s jedne strane, u maloj produkciji grafi¢ke umetnosti
u nadoj sredini, a s druge strane, i u nepogodnosti galerijskog prostora
za prezentaciju skulptorskih radova, koji nisu kamernog karaktera.

Za razliku od slikarstva, nivo grafike na Oktobarskom salonu uvek je
ocenjivan kao solidan. Medutim, ovegodi3nji Salon upozorava na kreativnu
stagnaciju beogradskih grafi¢ara. Primetno je odsustvo niza afirmisanih
autora, Sto se moZe tumaciti kao nezainteresovanost umetnika za u&estvo-
vanje na izlozbi koja sve viSe gubi na znadaju, ali i kao upozorenje
organizatorima Salona da se u grafickom delu izlothe, kao i u slikar-
skom i skulptorskom, izvrie izvesne organizacione promene.

Od Cetrdeset prisutnih grafidara, dvadesetorica pripadaju najmladoj ge-
neraciji, do trideset godina starosti. Svi su formirani na beogradskoj
Akademiji za likovne umetnosti i njihov rad uglavnom predstavlja niz
pokuSaja da se dosegnu i preispitaju savremeni problemi jedne disci-
pline, koja stalno proSiruje dijapazon svojih interesovanja u vizuelnom
i tehnoloskom smislu. Upravo kada je re¢ o tehnoloskim problemima,
treba primetiti odsustvo skoro svake te¥nje ka usvajanju novih tehnika,
na prvom mestu serigrafije. Na izloZbi se nalazi samo nekoliko radova
ovakve vrste, u kojima ipak nisu iskori¥¢ene vizuelne moguénosti ove
tehnike, jer su tretirane kao samo izvesne stilizacije, sluZaj JoZefa
BeneSa, Du3ana Matica i Ljiljane Pavlovi¢, ili je u njima izvr¥eno
reprodukovanje postulata drugog medijuma, i to slikarskog, sluaj
Branke Marié.

Vecina mladih autora, a i pripadnika starijih generacija, orijentisana
je ka jednom specifitnom nalinu izraZavanja, inade karakteristitnom
za tokove savremene beogradske grafike, u kome se posebna paZnja
posvecuje strukturalnim problemima graficke umetnosti i naglagenom
prisustvu lirskih evokacija. lako se radi o razli&itim pristupima, ovoj
orijentaciji pripadaju, izmedu ostalih, i Dragi¥a Andrié, Milorad Andel-
kovi¢, Vukica Dragovié, Ratomir Pefi¢, Trajko Stojanovi¢ i dobitnik
nagrade 14. oktobarskog salona za grafiku, Vladan Mici¢.

IstraZivanja na planu figurativne grafike bliske savremenom publicisti-
¢kom tisku najbolje su izrafena u delima Cvetana Dimovskog, Zivka
Daka, Maria Dikoviéa i Milana Stanojeva. Najdosledniji primer u ovoj
tendenciji predstavlja grafika Marka Krsmanovi¢a. U njoj je programski
sproveden aktivan odnos prema svakodnevnim vizuelnim senzacijama i
izvrieno usvajanje problema i atrakcija masovnih medijuma, $to je
manifestovano u razbijanju klasi€ne kompozicione sheme i eksponiranju
dogadaja u vide posebnih kadrova, precizno razgraniéenih, ali u konaZnom
vizuelnom dejstvu likovno opravdanih.

lzmedu ovih tendencija, strukturalno-lirske i narativne, nalaze se radovi
ostalih izlagaca, razligitih likovnih usmerenja i izraZajnih moguénosti.
Ogranicene prostorne moguénosti uslovljavaju da se na Oktobarskom
salonu nalazi, kao 3to smo napomenuli, samo skulptura odredenih di-



menzija, a samim tim najéeS¢e i samo odredene problematike. Dela
koja bi imala arhitektonsko-urbanistitke pretenzije ili bi poku3ala da
se odrede u nekoj kompleksnijoj poziciji, u ne-tradicionalnom mate-
rijalu, kao i specifitnom shvatanju prosotora, nemaju nikakvih mo-
guénosti da se nadu na ovoj izloZbi.

Na ovogodi&njem Salonu u skulpturi je najdominantnije usmerenje koje
te¥i da se izrazi U ne-imitativnim oblicima, najée$¢e sfernih povrsina.
To su u op¥tem smislu formalisti¢ki pokusaji upravljeni ka ostvarivanju
onoga o u plastinim umetnostima nazivamo — idealnim oblikom.

Dela Koste Bogdancvi¢a, Ljubomira Denkoviéa, Nikole Vukosavljevica,
Jelisavete Sober, Vlastimira Todoroviéa, Milije Gli§i¢a i prve nagradena
skulptura Ane Beili¢, koja je inade ilustrativni primer ove tendencije
pobuduju najveéu paznju.

Problemska i kreativna ogranienost skulpture na 14. oktobarskom
salonu takode zahteva da se od strane organizatora preispitaju i na
prvom mestu prodire uslovi koji postoje u ovom trenutku u odnosu
na shvatanje skulpture kao likovnog medijuma.

Oktobarski salon

(primenjena umetnost)
Muzej primenjene umetnosti
Bogdan Tirnanié

Svojevremeno ukljuZivanje takozvane ,primenjene umetnosti’”’ u program
Oktobarskog salona (1967); 1 njeno izjednatavanje sa slikarstvom, skul-
pturom i grafikom u pravu na nagrade ove institucije, &inilo se kao
znadajan korak u prevazilaZenju tradicionalnih podela likovnog sveta i
tradicionalnog vrednovanja njegovih rezultata. Nema sumnje kako je do
ove promene doilo nekom vrstom pritiska spolja i da je pojava pri-
menjene umetnosti” na Oktobarskom salonu bila samo posledica ne-
mogucnosti daljeg zaobilafenja njene rastuée socijalne funkcije, ali je
isto tako izvesno da za sedam godina svog boravka u izlozbenim pro-
gramima ove manifestacije ista ,primenjena umetnost” nije pokazala
sposobnost da pritiskem iznutra svoj poloZaj u okviru Oktobarskog
salona izjedna&l sa svojim druStvenim znalajem. Jednostavno redeno:
i na ovom Oktobarskom salonu tretman ,primenjene umetnosti” potiva
na klasi®nom rezervatskom principu.

Dokaza za ovu tvrdnju ima i prevife. Jer, ne samo da je krajnje nelo-
gi¥no uporno izdvajanje ,primenjene umetnosti’ od ostalih likovnih
disciplina u poseban izlaga&ki prostor, i svodenje niza raznorodnih krea-
tivnih delatnosti pod zajedniZki termin ,primenjena umetnost”, ved je
politika Oktobarskog salona prema &itavom ovom kompleksu umetnikog
istra¥ivanja dovela do nesumnjivo apsurdne situacije U kojoj gotovo sve
discipline ove ,primenjene umetnosti” pruZaju o sebi sliku koja je
obrnuto proporcionalna stvarnom stanju stvari. Daleko smo od toga da
bismo mogli biti zadovoljni stanjem stvari u ,primenjencj umetnosti”, ali
jo¥ manje moZemo biti zadovoljni &injenicom da Oktobarski salon
svojom intervencijom u njenu sferu pruza podriku upravo onim ten-
dencijama koje u neposrednoj stvaralatkoj praksi sve vife gube realnu

perspektivu. Teko je odgovoriti da li je sve to posledica suZenog
izbora koji se nudi selekcionoj komisiji Salona (3to je, opet, dovoljno
re¢it podatak o tradiciji selektorskog rada na ovoj izlozbi), ili, pak,

samih kriterijuma Zirija, ali je, kako bilo da bilo, nedozvoljeno da se
,primenjena umetnost”” na minifestaciji ovakvog znadaja i drudtvenog
prestifa predstavlja eksponatima &esto starim i po nekoliko sezona, a
da na njoj tako razvijenu delatnost kao ¥to je modni kostim zastupaju
polu-amaterske skice, i to jedva desetak dana nakon sajma ,,Moda
u svetu”, 1 da se, upravo u vreme Sajma knjiga, ilustracija i grafitka
oprema publikacija prezentiraju na nalin koji budi nimalo vesele uspo-
mene na siromadtvo proteklih vremena. Takav kontekst u koji ,,prime-
njenu umetnost” stavlja Oktobarski salon objektivno $kodi njenom ra-
zvoju 1 njenim te¥ko osvojenim drultvenim pozicijama. Zakljugak je
jasan: ili ée se ,primenjena umetnost” izboriti za svoju stvarnu rav-
nopravnost sa ,klasiénim® likovnim disciplinama i za pravo da na Sa-
lonu bude predstavijena u svoj raznolikosti svojih smerova ili e ,pri-
menjeni umetnici” morati da razmisle ima li vopite svrhe i dalje jav-
ljati se svojim radovima kao ,prateca manifestacija” na jednoj izloZbi
koja i ovako stalno ide putem vlastite devalvacije.

No, pogledajmo ipak ¥ta nam na podru&ju ,primenjene umetnosti’’ nudi
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ovogodi¥nji Oktobarski salon. U oblasti plakata, potpuno suprotno stvar-
noj praksi u protekloj sezoni, dominiraju krajnje konvencionalna re-
%enja i primitivna simbolika ilustrativnosti, stil koji je idejno i kreativno
bio iscrpljen veé u prvim godinama prosle decenije. lako bez prethodne
svezine, Slobodan Masi¢ je i ovog puta potvrdio svoje pouzdane vred-
nosti, a plakat Aleksandra Pajvanci¢a izdvaja se iz opSteg sivila reSe-
njem koje se predstavija i kao novina U okviru ovogodi$njeg Salona
i kao novina u dosadainjem opusu ovog umetnika. Tradicionalno siro-
maétvo fotografije na izlofbama ovakvog tipa ponavlja se i na posled-
njem Salonu: pored Miodraga Pordevica i Mirka Lovriéa, vodeéih umet-
nika fotografije u na%oj sredini, &iji je napor da se fotografija pretvo-
ri u novu dekorativnu umetnost vredan svake paZnje, pozornost priviate
i radovi Tomislava Peterneka, jednog od nadih najpoznatijih fotografa-re-
portera, no nije li njegova Zelja da se ovde predstavi ,,umetnickim”
eksponatima samo pouzdan dokaz nasih iskrivljenih shvatanja o plas-
tickim vrednostima reporterske fotografije. Karikaturiste zastupa usam-
lieni Zoran Jovanovié koji je ovom prilikom izloZio i likovne pred-
lotke za svoj poznati crtani film ,Zastave’: naravno, ve¢ samim tim
je bio olteden iz prostog razloga $to crtefi za animirani film govore
vrlo malo ili gotovo ni¥ta o samom filmu. U obradi stakla najveéu pa-
#nju privlage eksponati Dragana Drobnjaka koji, u odsustvu Aleksandra
Portnoja i Ljubinka Jovanoviéa, dostojno reprezentuju neto konvencio-
nalniji oblik stvaralatkih moguénosti nasih dizajnera industrije stakla.
llustracija i obrada knjiga, kao 3to ve¢ rekosmo, potpuno su zapostav-
ljene na ovom Salonu: od nekolicine izloZenih radova treba pomenuti
refenje BoZidara Mrkonje, a posebno istai nepravdu utinjenu Nikoli Ma-
snikovidu zacbilaZenjem u podeli nagrada njegovog sjajno zamisljenog
i tehniZki visoko izvedenog refenja korica za seriju ,,FEST romani” beo-
gradske ,DZepne knjige”. Vesna Popovi¢ izloZila je i ovog puta fotos
jednog od svojih radova za fabriku ,Zmaj”. Deji nameitaj DPorda Te-
larovida interesantna je inovacija, a u podru¢ju industrijskog dizajna
vredelo bi pomenuti radove Tomislava Radosavljevi¢a uz ogradu da su
sli¢ni veé¢ videni na njegovim ranijim nastupima, Scenografija i pozo-
ri¥ni kostim, a isto tako i keramika, nalaze se u izrazitoj stagnaciji, ili
je to, moZda, samo pogre3na slika koju o njima pruZa Oktobarski salon.
O unutraénjoj arhitekturi te$ko je doneti sud samo na osnovu jzlozenih
fotografija. Najzad, ovaj Oktobarski salon beleZi izrazitu kvantitativnu
dominaciju tapiserije, koja, na Zalost, Zesto nije U skladu sa kvalita-
tivnim prosekom u ovoj disciplini. S jedne strane, porast zanimanja za
tapiseriju logi¢na je posledica trenda ideje o napuStanju dosadainjih
uslovnosti, koje su tapiseriju odredivale iskljutivo kao zidnu deko-
raciju, i slobodnijem osvajanju prostora. Izazov novog eksperimenta $i-
roko je prihvaden i te$ko je na Salonu pronadi tapiseriju tradicionalnog
odredenja. Kao i obi¢no, svaka novina izaziva i zbrku, pa Je na planu
tapiserije ovogodi¥nji Oktobarski salon prava mala kolekcija svakovrs-
nih preterivanja medu kojima antologijski primer predstavlja monstr-
-tyorevina ,,Plava zmija sa suncem se okrede” Velatko Nadze.




