Skopje

Dragan Popovski—Dada

Umetni¢ka galerija
Slobodanka Parli¢ Barisi¢

Posle niza csrednjih likovnih manifestacija u Skopju ove sezone, samo-
stalna izlozba skulptura Dragana Popovskog — Dade, koja je bila otvo-
rena U prostorijama Umetnicke galerije, predstavljala je dogadaj od
posebnog znacaja. Ovom prilikom mislimo na novinu koju delo Dragana
Popovskog — Dade donosi u ovom trenutku. Ta se novina, pre svega,
odrazava u izboru novog materijala (mermer) koji umetnik sada prvi
put koristi. Napustivii drvo, materijal v kojem je dosad pronalazio svoj
izraz, Popovski — Dada sada dokazuje da promena u materijalu nije
nista drugo do nadgradnja onog govora kojim se ranije sluZio.

Ako bismo uporedili njegova ranija ostvarenja, posebno ona iz serije
.duvan’, otkrili bismo da je preostalo mnogo elemenata karakteristi¢-
nog nizanja detalja i asocijacija i u njegovoj novoj skulpturi.

Na taj naéin, susret sa dvadesetak skulptura zastupljenih na ovoj izloZbi
nameée nam zakljuéak da se Dragan Popovski — Dada kreée onim istra-
zivatkim putem koji teZi da maksimalno afirmife formu kao &ist skulp-
torski izraz, da, isto tako, prati onaj narativhi momenat u delu koji ne

neguje samo detaljima stilizirane ornamentike ve¢ ga afirmise aktuelnom
likovnom morfologijom.

Oéigledno je da Popovski — Dada ne analizira vide unutradnju i spo-
ljadnju senzaciju svoje primarne inspiracije: niske duvana, kao $to je
to ¢&inio u ranijim delima; njega vise ne zanima grafi¢ka skala ili hro-
matske vrednosti. On sve te kvalitete sada Zeli da sugerife formom koja
ce imati toliku asocijativnu snagu da de nas uvek vraéati njegovom
podetku.

No, nije samo duvan njegova tema i njegova preokupacija, premda
taj ciklus dominira. Prisutni su i drugi sadrzaji: ptica, list itd., ali su
oni iskazani krajnje simplificiranom formom kojoj ne nedostaje snage.
Traze¢i neke univerzalne istine kroz konkretne predmete svog intereso-
vanja, Popovski — Dada se u svojoj skulpturi priblizava i univerzalnim
istinama otkrivajuc¢i nam onu lepotu i skladnost u skulpturi koja inicira
istinski likovni doZivljaj.

lvanovski — Matevski—Mijakoski

Muzej savremene umetnosti
Sonja Dimitrova AbadZieva

Skulpture Ivancvskog, jednostavne i potpuno oslobodene literarnog kon-
teksta, pripadaju nereprezentativnoj umetnosti, umetnosti ,,03trih ivica”
ili ,,minimal arta”. To ¢e reéi da je umetnik zaokupljen é&isto likovnom
problematikom, Sto sa druge strane ne znadji i samo kontaktiranje sa
praznim likovnim egzibicijama. Njegov pristup respektuje, pre svega,
odredene nematerijalne nadraZaje psihofizickog i matemati¢kog karaktera;
vibracije, ritmove, impulse. Konaéno osmisljavanje njegove polazne ideje
prolazi kroz dugi analiticko-scientisti¢ki proces zaustavljajué¢i se defini-
tivno na jednoj relativno podnosljivoj redukciji plastickog izraza u pri-
marnu formu. Zahvaljujuéi veoma osmisljenoj likovnoj organizaciji, po-
stignuta je traZena dinamika ovih veoma uzbudljivih plastiénih struktura
i njihove stvarne unutrasnje kauzalnosti i uspostavljen je logi¢an dijalog
medu osnovnim elementima. Ove skulpture bi postigle svoj potpun efekt,
ukoliko bi im bio omogucen prelaz ka stvarnom kretanju (kineti¢ka pla-
stika), jer se i u njihovo] sadainjoj koncepciji oseda pokretadki poten-
cijal. Ove ,,intelektualne namere”, kako ih sam umetnik naziva, nisu
samo informacije veé psiholodki eksperimenti sa publikom, izazov ili
poziv autora da budu reinterpretirane. U ovakvom slu€aju, mentalna
intervencija je primaran faktor, a vizuelna kontemplacija sekundaran.

U slikarstvu Boke Matevskog mogu se videti zna&ajnije kvalitativne pro-
mene, kako u sadrZinskoj motivaciji, kompozicijskoj i koloristi¢koj orga-
nizaciji tako i u stilskom opredeljenju. Razmidljanja o relaciji Zovek-
-priroda i o njihovoj uzajamnoj povezanosti, prelaze u sfere psihologko-
-podsvesnih uslovnosti u dijalogu izmedu &oveka i prirode. Mladalagko
neobavezno registrovanje biolosko-fiziolotkih procesa, uporedo sa likov-
nim usavriavanjem umetnika, prelazi podjednako u emocionalnu | ra-

cionalnu angaZovanost autora za smisao egzistencije od radanja do smrti,
Za nezavisnost, potisnutost i samounistavanje dana¥nje civilizacije. Pesimi-
sticko raspoloZenje i pored upornosti umetnika, zahvaljujuéi likovno-
-estetskim intervencijama, u krajnjoj realizaciji gubi od svoje idejne
ubedljivosti i amortizuje se ili pretapa u fraZilno tkanje strukture slike,
u krajnju, reklo bi se, ranjivu teksturu boje. Raniji uticaji, pre svega
Stojana Celi¢a, postepeno nestaju, narogito u slikama iz 1972. i 1973.
godine, ustupajuéi mesto individualnim istraZivanjima. Asocijativno suk-
cesivno prelazi u figuraciju, ostajuéj i dalje u okviru likovnog sveta
slikara koga ve¢ poznajemo.

laka je prvi utisak, koji nam se danas namele pred platnima Riste Mi-
jakoskog, veoma uzbudljiv — savremen koloristi¢ki tretman, progireni
horizonti interesa za dogadaje danadnjice, u sledeem se analiti¢ko-
-misaonom pristupu otkriva uzaludno troSenje energije autora za peri-
ferne | beznadanje efekte. Koristedi istovremeno elemente nove figuracije,
op-arta i portreta, kao i nadrealizma, stvorio je jednu heterogenu viziju
optereéenu likovnim nekorektnostima. Preokupiran depresivnim i destruk-
tivnu delovanjem civilizacije, zabrinut za buduénost i sudbinu Eovedan-
stva, njegovo nastojanje da utiée na promenu svakodnevnih deformacija
u danasnjem svetu, svodi se, u krajnjoj konsekvenci, na ilustrativne
ideograme, na ceo jedan deskriptivan urbano-tehniciziran instrumentarij
— saobracajne oznake, peSacki prelazi, raskrsnice, itd. Njegova se za-
brinutost za coveka topi u konfuziji jednog rastimovanog sveta, pokora-
va se simbolokratiji, efemernim psihi¢kim efektima. U ambivalentnosti
stilskih nastojanja, oseda se uticaj Veli¢kovida, Damnjana, Frankovskog
itd.

Retrospektiva Vasilija Popovi¢a—Cica (1914—1962)

Sonja Abadzieva Dimitrova
Muzej savremene umetnosti

Makedonski likovni umetnik Vasilije Popovi¢ — Cico, delovao je u li-
kovnom Zivotu Makedonije jos pre rata, da bi kasnije bio medu dese-
toricom makedonskih umetnika koji su formirali Drudtvo likovnih umet-
nika Makedonije (1945). Medutim, on je ispustio slikarsku &etkicu pre
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starijih kolega (Pandilov, Licenoski, Martinoski, Vladimirski); oti%ao je
neoéekivano u momentu kada je u njegovom stvaraladtvu bila evidentna
pojava novih, sustinskih i kvalitativnih promena.

Radoznalost njegovog duha dovela je do ovog videslojnog ansambla (vrlo




analiti¢ki prezentovanim na njegovoj retrospektivnoj izlozbi u Muzeju
savremene umetnosti), prodiru¢i sukcesivno ili paralelno u podruéje ka-
rikature, crte¥a, akvarela, ulja, scenografije, primenjene umetnosti, Ima-
juéi u vidu izbor iz njegovog bogatog likovnog opusa, treba napomenuti
da se o njemu razmisljalo esto i vrlo diskretno. Svakako najvie poznat
kao karikaturista (prvi u Makedoniji), Cico je Cesto koristio karikaturu
da bi ukrotio svoje &isto likovne aspiracije. Na taj natin, vzimajuéi od-
redenu li¢nost kao pretekst stvaranju karikaturalno-psiholoSkih portreta,
on je u stvari realizovao svoja skromna putedestvija (u okviru tolerant-
nosti indiciranog likovnog roda), u kubizmu, pop-artu, psihodeli¢kom sli-
karstvu, nadrealizmu. Karikature radene u nekom od ovih tendencija,
istovremeno su i najuspednije kreacije Cica u ovoj oblasti. Sve to nam
daje za pravo da otkrijemo kod njega izvesne sposobnosti nagoveStavanja
i da bez skepse konstatujemo da su prve klice pop umetnosti i psihode-
lizkog slikarstva u Makedoniji zasluga, sasvim neogekivano, likovnog Zan-
ra koji uglavnom nema takve pretenzije, i umetnika, &je stvaraladtvo
nije bilo stimulisano revolucionarnim likovnim ambicijama. S druge stra-
ne, pomalo je i bizarno, 3to su ovi tipicno ameritki pravei koincidirali
sa stvaraladkim teZfnjama jednog Makedonca, uzimajudi pritom u obzir
i njihovu retkost u savremenoj makedonskoj likovnoj umetnosti. Cinje-
nica %to su dela realizovana u duhu ovih kretanja, ujedno i najuspesnija
ostvarenja, govori o autorovom beskompromisnom insistiranju pre svega
na likovnom, a ne funkcionalnom efektu u karikaturi.

Likovni prosede u nekim akvarelima radenim za vreme rata (,,Zenska
glava” 1942, ,Gitarista” 1942, ,Cetiri popa” 1943. idr.), svojom spon-
tanoi¢u, smelom valerskom organizacijom i intencionalnim stremljenjem

sludajnim efektima, distancira Cica od akademskog 3ablona vecine ma-
kedonskih slikara koji su negovali ili neguju akvarel.

Scenografske skice (pre svega za drame: ,Svejk u Drugom svetskom
ratu”, ,Krvave svadbe’” i ,Veltice iz Salema”), deo likovnog klimaksa
autora, bizarne i nekonvencionalne (za ono vreme i za nau sredinu),
stvorene su u duhu jedne futuristitke koncepcije, sa atmosferom bliskom
Le Korbizijeovoj avangardnoj plastici (crkva u Ron 3anu) i spomeniku
braénog para Grabul u Krudevu.

Stvaralatka aktiva Popovi¢a poznaje jedan nesvakida¥nji hronoloski to-
talitet |judi i dogadaja u Makedoniji, pre svega umetniékih krugova (sli-
kari, vajari, novinari, knjiZevnici, pozori3ni i filmski radnici, muzicari...).
Kao naslednici ovog svedofanstva iz pro§losti, ovog neuobicajenog hro-
ni¢ara, koji je neprestano poku3avao da prati zbivanja savremenog Zi-
vota i da prodire u ZiZu njegovih buZnih pometnji i Zesto neuhvatljivib
osobenosti, ne mozemo odbaciti konstataciju, da je Cico ipak bio previse
mek i popustljiv prema svojim ,modelima‘’ i da ZuZnost i cinizam (pri-
sutni u posleratnim politi¢kim karikaturama) zamenjeni lako potsmeslji-
vim i plitko Zaljivim registracijama.

lako vrlo zainteresovan za sve kulturno-politicke, umetniZke i druge do-
gadaje, sa kojima se intenzivno saZivljavao, za neupucene Cico prikazuje
samog sebe (u autokarikaturama, autoportretima i grupnim kompozici-
jama) kao indiferentnog posmatrala, izbadenog iz vremena i Zivota. Me-
dutim, ovaj impresivan broj eksponata nastoji da ubedi i najmanje
upudenog posetioca da je Cico Ziveo Zivot i shvatao stvaraladtvo vrio
odgovorno u svoj svojoj egzistencijalnoj sustini.

Zagreb

Tendencije

Jefa Denegri

Osnovni zadatak koji se postavlja pred organizatore onih izlozbi koje teZe
osvetljavanju nekih aspekata aktuelnih umetni¢kih kretanja sastoji se u
naporu pronalaZenja pojedinih relevantnih kriti¢kih teza u &ijoj ce pro-
blematici biti sadrfano dovoljno realnih informacija o tim konkretnim
pojavama i situacijama. Radi se, naime, o tome da se pri pokretanju tak-
vih akcija prevladaju svi oni motivi koji se najéedce iscrpljuju u rutin-
skom organizacionom pragmatizmu, da bi se umesto toga mogla ispoljiti
te¥nja ka iniciranju nekih nacelno otvorenih pitanja, bez obzira na to da
li ona mogu U istom trenutku pruZiti podatke za manje ili vie zadovo-
ljavajuée odgovore. Ili, drugim re&ima, pri poduzimanju takvih kritickih
Inicijativa unutar sloenih tokova aktuelnih umetni¢kih dogadaja mnogo
je korisnije ukazivati na postojece dileme ili pak provocirati stanja prin-
cipijelnih idejnih konflikata, nego 3to je i potrebno pokusavati nuditi
konaZna refenja i predlagati jednosmerne solucije koje, vostalom, u da-
naénjoj duhovnoj i kulturnoj klimi nikada i ne mogu pretendovati na to
da budu apsolutno ispravna i opste prihvatljiva. Jedna od bitnih karak-
teristika izlo¥bi Novih tendencija koje je tokom protekle decenije vec
u pet navrata crganizovala Galerija suvremene umijetnosti iz Zagreba, upra-
vo se i sastojala u tome $to je njihovo odrzavanje bilo u stanju da u tre-
nucima svojih pojava izazove &itav niz aktivnih reakcija, i to ne samo
u sluéaju kada su u toj konkretnoj problematici uspevale otkriti pozitiv-
ne umetnitke i teorijske horioznte, ve¢ isto tako i u slu&aju kada su se
u materiji kojom su se bavile poceli naslucivati simptomi prvih kriza ili
Zak znakovi ozbiljnijih natelnih razmimoilazenja. Jer, ukeliko se za
prvu izlozbu Novih tendencija odrfanu 1961. moZe danas sa sigurnoséu
konstatovati da je svojevremeno predstavljala inicijativu od krupnog isto-
rijskog znafaja za konstituisanje ovog pokreta u evropskim rasponima,
i dok se za drugu izlo¥bu odrzanu 1963. takode moZe utvrditi da je pru-
%ila vaZne doprinose procesima definisanja idejnog i morfoloskog pro-
fila vog umetnitkog shvatanja, sigurno je i to da su saznanja o prvim
skretanjima ispoljenim na trecoj izlozbi odrzanoj 1965. bila od cdredene
koristi za bolje razumevanje statusa i perspektiva ove estetike u trenu-
cima kada je njen pofetni nalet vec bio presao svoju zenitnu tatku,
kao ¥to je isto tako i &etvrta izlozba odrana 1969. uz veé jasno uotlji-
vu stagnaciju mati&nog toka uspela ukazati i na moguénosti  produZenija
osnovnih istrazivackih interesovanja u delima ostvarenim uz pomoé komp-
jutera. Ovogodi¥nja peta po redu izlotba Tendencija istovremeno je bila
koncipirana i kao produZetak istih onih nastojanja kojima su se inicijatori
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dosadadnjih poduhvata rukovodili od samog poletka svoga rada na ova
tematici, otkrivajuéi se ujedno i kao indikator nekih neminovnih pre-
mena u tekudo] umetniékoj situaciji poslednjih godina, promena o &ijal
su prisutnosti organizatori ovih priredbi morali vediti raéuna ne demanti-
judi, pritom, prethodno ve¢ jasno zacrtani pravac svojih temeljnih opr=
deljenja.

Izlotba Tendencije 5 bila je podeljena u tri odvojena problemska po-
drugje koja su sadrZavala sekcije konstruktivnih vizuelnih istraZivan =
kompjuterskih vizuelnih istraZivanja i konceptualne umetnosti, s tim =
je kao integralni deo &itave ove manifestacije bila prikljucena i diskusi2
o temi ,racionalno i iracionalno u suvremenoj umjetnosti” na kojoj =
bilo predvideno uZe¥ée niza izlagata, kao i teoretifara zainterescvami
za ova pitanja. U tom smislu je ovakav sastav izloZzbe i bio od strame
samih organizatora shvacen vide kao povod za jednu vrstu otvor=sag
dijaloga o mnogim teorijskim i prakti¢kim implikacijama ove tem=ti=
nego to je bio tretiran kao jedinstvena prezentacija fiksnih umetniZes
objekata koji bi samom prisutno¥cu svedotili o svom autonomnom &=
stickom znagenju. Kao prva od dilema koju su organizatori na taj n=S=
nastojali problematizirati bilo je pitanje dana¥nje stvarne aktuelnosti se=
java i pozicija $to se kre¢u u delokrugu konstruktivnog oblikovanjz pr=
stupa koji je inafe bio karakteristian za veliki deo umetnicke procis-
cije poslednje decenije. Sama sultina ovog pitanja sadrzi U sebi premiss
o vremenskoj uslovljenosti svakog odredencg umetnickog jezikz W W
takav nuZno prolazi kroz etape svog izgradivanja, sazrevaniz. & =S
svog trofenja, postavljajuéi se u toj svojoj istorijskoj o !
kao jedan neminovno ograniceni izrazajni fenomen. Sigore = @
visno od pune opravdanosti svog nastojanja u komkretmis

i duhovnim prilikama poletka 60-tih godina, kao i o= ===
tosti svojih brojnih metodolokih obrazaca, savremes=: &
nije mogao u potpunosti izbedi procese postepenin Serpreme
vlastitih problemskih temelja. No, dati posve precizme
jim su se sve vidovima i oblicima ovi procesi stvama L
u ovom trenutku vrio te¥ko utvrditi tim pr= == =
sanja argumentovanih odgovora nz owva pf=n =
rijska razmatranja, koje kao takvo dalse= SreeETaEs
smislu moZe ponuditi materijal jedne =S
#he. Situaciju u tom pogledu otefzlz j= oo
$to su u ovoj sekciji, sa izuzetkom dez m==




