je prikazao jednu objektivnu sliku NadeZdinog slikarstva, iako se u prvi
mah gledaccu namede misaso o moguéem stroem isboru eksponata.
Medutim, to bi bila veé ,,montirana” slika o Nadezdi koja bi kasnije
nekom potpunijom izlofbom njenog dela mogla delovati i razocaravajuce.

Na ovaj nalin razofaranja fe vrste su iskljudena. Svaki umetnik, ne
samo prosefan nego i veliki, imac je i onih trenutaka ,kada i Homer
drema”. Nadeida Petrovi¢ nije bila izuzetak od toga pravila, ma da se
ni tada nisu demantovali njen polet, impetuoznost i snaga.

Sreten Stojanovié

Galerija Srpske akademije nauka i umetnosti

Zivojin Turinski

Umetni¢ka i Zivotna biografija Sretena Stojanovi¢a (1898—1960) neo-
bigno je zanimljiva, moglo bi se re¢i da je &k po mnogo emu bila
veoma burna. lzvesno interesovanje za umetnost pokazivao je ved na
tkolovanju u tuzlanskoj gimnaziji. lzgleda da je u to vreme, ipak, iznad
svega bio obuzet politikom i zbivanjima u tadadnjoj Bosni. Odmah po
Sarajevskom atentatu vrada se iz Beograda, gde je zavriio gimnaziju, u
Bosnu da bi tu bio uhap3en i osuden na robiju. Po svemu sudeci ba¥
u zenickom kazamatu otpofinje njegova umetni¢ka biografija. U zatvor-
skoj radionici bavi se rezbarstvom. Drvo ée tako biti prvi skulptorski
materijal koji je upoznao sticajem nesreénih okolnosti. Nakon robije
v vajarstvo u Befu kod Levandovskog i Celeznog. Posle kradeg bo-
ravka u zemlji putuje u Pariz da bi Zkolovanje nastavio kod Burdela
gde izlafe u Nacionalnom salonu. Dve godine kasnije napustice
Pariz ponevdi neizbrisivu uspomenu na svog velikog utitelja Burdela.
Sa slikarem M. Milunoviem, jednim od svojih najprisnijih prijatelja,
prireduje u Beogradu izlozbu koja je doZekana sa nepodeljenim odu-
Zevljenjem nagoveitavajuéi blistavu buduénost.

Po zavrdetku poslednjeg rata, u oslobodenoj zemlji, angaZuje se neSte-
dimice u polititkom i drudtvenom Zivotu. Clan je Akademije nauka, rek-
tor | profesor vajarstva na Likovnoj akademiji, urednik &asopisa Umet-
nost, odbornik, poslanik, predsednik ULUS-a. Posebno je zanimljivo da
se bavio i likovnom kritikom. Tekstove ée na kraju prikupiti i objaviti
u knjizi O umetnosti i umetnicima.

Smatra se da Sretenu Stojanoviéu pripada uloga jednog od zasnivaa
naSe moderne skulpture, Danas ova izlozba dolazi s ofiglednom namerom
da nas jo§ jednom u to ubedi. Odmah se, medutim, mora reci da tu
&injenicu treba shvatiti sa izvesnim ogranienjima. Jer bila bi ta¢nija
tvrdnja da je sa Rosandiéem, Palaviéinijem i Stijovicem tek otpoceo
da razbija akademske okvire i norme baitinjene od prve generacije na-
3ih skulptora, njegovih prethodnika. Odnegovan u neposrednoj blizini
vatrenog kruga moderne skulpture (Lip3ic, Brankusi, Arhipenko) Stoja-
novi¢ nije, po svemu sudedi, ni za trenutak imao Zelju, jo§ manje po-
trebu, da se prepusti primamljivom izazovu i pozivu avangarde. Stoga
bi bilo najtagnije ono ¥to je veé rekao o njemu Rastko Petrovic. Sto-
janovi¢ je bio napredan, ali ne i moderan skulptor. Istinski moderna,
zasnovana na prodirenoj osnovi | slofenijoj problematici, skulptura ée se
kod nas pojaviti nedto kasnije, tek posle rata. Taj odsudan prodor u svet
novih ideja uéinice, izmedu ostalih, i neki njegovi uéenici.

Portretski opus i ovom prilikom dominira i presudno odreduje umetni-
kovu li€nost i domet. Stojanovi¢ shvata portret kao psiholosko pronica-

nje i tumacenje karaktera, $to se jedino realistié(nom formom moZe pri-
kazati, i sve toj komponenti podreduje. lzuzetno on ée u Portretu prija-
telja taj sveti princip izneveriti da bi pokazao sloZenije moguénosti
svog dara. Stojanovi¢ kao da nije imao volje, snage je bilo obilato, da
se takvoj plasti¢koj ideji &e$¢e i postojanije prikloni. Naturalizam je
stoga bio stalna opasnost, tamna senka koju je jedva uspevao da izbegne.
Portreti kojima je najvide postigao su Skulptor Djakometi, Nikola Vuli¢,
Milankovié, Sima Pandurovié, Krsta Dordevi¢ i Autoportret izmedu osta-
lih. Sreten Stojanovi¢ se ogledao i u drugim rodovima skulpture od
sitne plastike i reljefa do velikih spomeniékih projekata. Dok je u re-
liefu, a narodito u predstavama nagog Zenskog tela, postigao znaajne
rezultate, spomenici su verovatno neuspeSnija oblast njegovog, po in-
teresovanjima veoma razudenog, a po broju obimnog dela.

Zensko telo ofigledno ga je navodilo do najvi$ih inspiracijskih tre-
nutaka. To se, medutim, ne moZe rec¢i za musku figuru koju je radio
rede, ali uvek sa vie pretenzija, §to je to sludaj sa Robom ili jo3 vidlji-
vije sa Ranjenim strelcem gde je Burdel neposredno prisutan kako u
ideji tako i u obradi forme. Rano delo Akt devojéice bez sumnje pripada
onom najboljem S§to je u toj skulptorskoj oblasti uradio. Neogekivano
arhaiziranje, uzdrzana senzualnost, miran hod gréke kore, svedena mo-
delacija, proporcije istaknute odseéene ruke, neke su karakteristike ovog
dela najvide inspiracije.

Delikatno, ali neskriveno, data sva uzbudenost i uzbudlijvost Zen-
skog tela sadrzajna je profilacija i mnogih drugih radova medu kojima
se istitu kao najdragocenije Devojka sa bananama i Igraéica.

lako u umetnitkom delu Sretena Stojanoviéa nema padova i drama kao
ni nenadnih uzleta moZe se primetiti razlika izmedu ranog i poznog
perioda. Burdelov nauk koji nije bio toliko primetan u ranim radovima
gde preovladuje stilizacija, u poratnom periodu naroito postaje namet-
nut. Takvo usmerenje kao da je bilo zasnovano na svesnom prene-
bregavanju svih &injenica koje je savremena plastika nametala.

Ova izloZba pokazuje da je Sreten Stojanovié umetnik takvog formata da se
¢ njemu ne moze, pri svakom novom susretu, otkrivati neSto novo,
niti se mogu znalajnije produbljivati ve¢ ste€eni utisci. Uporedena sa
izlozbom iz 1957. godine, koju je sam pripremio, ova u Galeriji SANU
ne omoguéuje neki nov ugao gledanja i razumevanja njegove stvaralacke
li¢nosti. Skulptura Sretena Stojanovic¢a je takve vrste i prirode da vre-
menom ne gubi, ali zato i ne dobija, ni§ta §to bi njena osnovna svoj-
stva mogla prikazati u drugojaéijem, boljem ili gorem svetlu.

KritiGari su izabrali 72
Galerija Kulturnog centra

Promene koje je ova izlozba, u svojoj vrsti jedina u beogradskom likovnom
Zivotu, ove godine ispoljila, u svakom pogledu su znatne, ne samo zbog
toga §to je ona ovoga puta zamiSljena i realizovana kao opstejugosloven-
ska manifestacija (po jedan likovni kriti¢ar iz svake republike predsta-
vio je jednog slikera po svome izboru), iz ¢ega normalno proizilazi
&injenica suZavanja izbora, kao i ukidanja akcidentalnih i dvosmislenih
kombinacija, veé i zbog toga Sto je, u celini, poprimila mirniji, sveda-
niji izgled, ujednadeniju formu, bez onog ranijeg, ¢esto dezorijentisuceg,
velikog raspona vrednosti i atmosfere grozni¢ave polemicnosti. Ovako
zami§ljena izlozba, koja po svojoj jednostavnoj shemi, veé po sebi daje
zalogu izvesnog nivoa, odreduje pravac delovanja, predstavljala bi sva-
kako idealnu formu kada bi ostvarenja, koje ostavlja sloZeni nanos
likovnih tokova, bila jednostavno uklopiva u neku imaginarnu hijerarhiju
vrednosti, po piramidalnom sistemu, tako da bi s@m vrh mogao da se
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odredenim metodom identifikuje i istakne; medutim, razlozi koji ne
idu u prilog takvom razrefavanju ovog problema su viSestruki, poito ne
postoji jedan kriterioloski sistem koji bi to omogudio, a potom i zato Sto
odredivanje autentiénih, dominantnih nosilaca vrednosti, predstavlja izu-
zetno teZak zadatak, koji spada u kreativni deo posla kojim se kriti-
¢ar bavi, koji je nezavisan od cikli¢nih smena likovnih sezona, i koji se
odreduje prevashodno prema problemima stvarne situacije na likovnom
planu. Jo§ su ranije izlozbe ovoga tipa pokazale da se u takozvanom
ogledanju ,kriticara na delu”, nezavisno od stepena pristrasnosti, koja
se ne moze do kraja izbedi, mogu da ispolje tragi¢ni, iznenadujuéi
nesporazumi, koji idu ¢ak do manifestovanja jednog slepila za vrednosti
vopste, gde izbor po liénom nahodenju, paradoksalno, postaje primer
ogranicenosti i puke proizvoljnosti. Ali ako je re¢ o jednom uZem iz-
boru, izdvajanju pojedinaénih dela ili nosilaca odredenih teinji, tu se




onda teZiite pomera u pravcu jedne u manjoj ili vedoj meri ideoloske
problematike, iznalaZenja svrhovnosti i smisla inherentnih odredenim
pojavama, koje, sticajem okolnosti, joS nisu stekle adekvatno mesto, po-
lozaj ili znadaj.

U primeru ove izlozbe, situacija je bila upravo obrnuta, a zadatak izbora,
svakako, utoliko lak$i jer se radilo o veé osvedocenim autorima, o de-
lima koja vi¥e gravitiraju nekom idealnom srednjem toku, koja se vise
isti€u odredenim nivoom izvodacke kulture i proverenim konceptima, iz-
van one opsesije delovanja na gornjoj granici istorijske svesti.

Na ovoj izlozbi, izbor po principu: po jedan umetnik u izboru jednog
kriti¢ara, iz svake republike, izgledao je ovako: Aleksander Bassin, li-
kovni kriti¢ar iz Ljubljane, predstavio je izbor iz najnovijih ostvarenja
Umetnice Metke KraSovec, dela specifiéne, fotografsko-iluzionisti¢ke op-
tike, u ekspresivnoj dramatici svetlo-tamnog, u misti¢noj, izoStrenoj,
ksmernoj osvetljenosti svakidadnjih predmeta i prizora; Igor Zidi¢, li-
kovni kriti¢ar iz Zagreba, odabraoc je dela mladog umetnika Rudolfa La-
ba%a, slike kojima kolaju sloZeni procesi, &ija se, po reéima samog
krititara ,bitna realistiénost njegova slikarstva ne otkriva u slikarskom
postupku nego u opsegu sadrfaja koje obuhvada”. Oni naprosto — kao
reprezentanti realnosti — ,,proZivljavaju’ ili izri¢u njegovu mnogostru-
kost ne apstinirajuéi ni od individualnih sudbind. Sarajevski slikar
Mehmed Zaimovic¢ predstavljen je po izboru dr Muhameda Karamehme-
dovica, likovnog kriti¢ara; njegova dela svedoe o jednom relativno kon-

stantnom, koncentrisanom naporu uobliavanja jedne fantasti¢no-orna-
mentalne, lirske i hromatski tople vizije. Olga Perovi¢, likovni kriti¢ar
iz Titograda, opredelila se za slike Filipa Jankovica, umetnika privrZenog
lirskim, intimistickim videnjima, ostvarenim posredstvom oku3anog tra-
dicionalnog postupka. Boris Petkovski, likovni kriti¢ar iz Skoplja, pred-
stavio je slike Duana Per&inkova, sa napomenom da on ,teZi ka uskle-
denom, do perfekcije brizljivo obradenom tkivu slike, sastavljenom od
municiozno razradenih detalja’, kao i to da ,u dubini Percinkovljeve
ljudske li¢nosti ostaju prostori koji su ispunjeni nekim lirskim, nostal-
gi¢nim doZivljajima &arolija sun&anih juZnih predela”. Porde Kadijevic,
likovni kriti¢ar iz Beograda, izabrao je objekte Duana Otalevia, uz
lakonsku napomenu da ,birajuéi ga, oseéam da sam i sdm izabran, liSen
njime potrebe za objasnjenjem”’.

Ne ulazedi u to da |i ovakav skup malih samostalnih predstavijanja au-
tora, re¢ju, zbir njihovih ,portreta”, ovakvim naginom iscrpljuje mo-
guénosti, koje su osnovnom organizacionom shemom uslovljene, ¢ini se
da je udeo samih kriti¢ara ovde bio minimalan; jer su gotovo svi komen.
tari bili u duhu oncga pisanja koje je tipiéno za tekstove u predgo-
vorima, koji po obi¢aju idu uz samostalne izlotbe, dodude, ovde datih
u naglagenoj, poviSenoj temperaturi. Tako je, umesto da bude izlozba
kritike, sa Sirim idejnim relacijama i temeljnijim predstavljanjima kri-
tickih instrumentarija i metoda, ova izlozba vile bila manifestacija
autora koji su bili odabrani.

Italijanska i jugoslovenska skulptura u prostoru

Olga Janéi¢, Moméilo Krkovié, Oto Logo, Franc Rotar, Branko RuZié, Slavko Tihec, Igino Balderi, Andrea Cascella, Pietro Cascella, Nino Cassa-

ni, Agenore Fabri, Mario Negri, Gio Pomodoro, Francesko Somaini
Muzej savremene umetnosti

Zivojin Turinski

Saradnjom dva grada, Milana i Beograda, na ledini ispred Muzeja savre-
mene umetnosti priredena je izlozba skulpture u slobodnom prostoru
grupe italijanskih i jugoslovenskih umetnika.

Veé pri letimiénom pogledu na izlozbu uolljivo je da nije vodeno ra-
guna o karakteru prostora u kojem de ove skulpture biti izloZene. Ne-
uredeni park ispunjen bljedtavim svetlom sa visokog neba nije mogao
u ovoj prilici da bude prikladan okvir. Sti¢e se stoga vrlo nepovoljan
utisak da su se ove skulpture sludajno otkotrljale u busenje i da ce
u divljoj vegetaciji neminovno i potpuno ieznuti. Tek poneka uspeva da
se nametne ali ne zato $to je zagospodarila okolinom, veé 3ito je slu-
gajno uhvaden onaj retki pravac gledanja koji omoguéuje eliminaciju
agresivnih &inilaca ambijenta.

Tedko je suditi po kojem je osnovu izvrien odbir umetnika koji su ovde
izloZili po jednu skulpturu. Moglo bi se shvatiti da su autori izlofbe dr-
7eéi se izvesne ,zlatne objektivnosti”” nastojali da dobiju 3to kvalitetnija
dela ne misle¢i da ostvare neku programski odredeniju celinu. Ipak tre-
ba dodati da je jugoslovenski udeo, kako stilski tako i kvalitetom, ja-
snije profilisan. Idejne veze medu izlaga¢ima su teSnje a rasponi u do-
metima neznatniji. Nepovoljnijem utisku italijanske selekcije doprinosi
i ¢&injenica da su neke skulpture (Fabri, Negri, Somaini) potpuno ne-
prilagodljive Sirini i zakonima otvorenog prostora. S druge strane, $teta
je 3to medu jugoslovenskim izlagatima nema DZamonje, Kratohvila i ne-
kih drugih koji su se monumentalnom plastikom ¢&eS¢e i sa uspehom
bavili.

Bez obzira na izrefene zamerke vedina izlagaa je traZe¢i moguda re-
fenja moderno shvadenog zdruZivanja skulpture i prirodnog ambijenta,
ostvarila fistinske rezultate. lzrazita individualnost, sazrelost ideje, pro-
midljenost i domisljenost izvodatke tehnike njihova je zajedni¢ka ka-
rakteristika.

|dinc Balderi ogigledno nije izloZio reprezentativnije delo. Reduk-
cija formalnog i sadrzajnog okvira skulpture po svemu je jedina njegova
namera. Objekt koji je prikazan u parku ispred Muzeja ostao je ipak
u okviru sasvim skromnog dometa iako se po dimenzijama rada moze
naslutiti sasvim drugadija namera autora.

Andrea KaZela obraduje kamen bez suvi3nih detalja. Jednostavni i jed-
nosmerni tokovi masa nagladavaju poloZaj i razvoj glavne teme. lzvesna
tvrdoéa u nadinu misljenja, odsustvo senzualnosti u temi koja to ne-
dvosmisleno zahteva, suviSe dosledno programovana forma onemogucuje
prisniji odnos sa ovom skulpturom,
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Pijetro KaZela je poznat po skulpturama spomenitkog ustrojstva. Najzna-
Zajniji radovi ove vrste su bez sumnje spomenici palim borcima iz Albi-
sole i politi€kim Zrtvama u Ausvicu.

Grublje klesan kamen njegovih skulptura ima osetljiv epiderm koji se
ugiba i treperi obasjan svetlo¥¢u dok ga mrka boja priblizava izgledu
nedega §to je prirodno iz zemlje nastalo. Prividno autonomne mase koje
se prepliéu tek u kontinuitetu nastalom zdruZivanjem dobijaju pun zna-
&j | smisao. Kadelove skulpture podsedaju na osvecene predmete dav-
nih magijskih rituala,

Nino Kasani je izloZio apstraktnu skulpturu sa izvesnim primesama aso-
cijativnosti. KruZna masa sa naglaenom osovinom, uiljebljenjima i ,pe-
rima” podseda na dobro poznate predmete malinske kulture. Uociljiva
nota dekorativnosti daje konatne akcente Kasanijevoj mlakoj inspiraciji.
Agenore Fabri takode nije u parku ispred Muzeja izloZio dovoljno re-
prezentativno delo. Figura &oveka po obradi forme i nekim dispropor-
cijama pokazuje da je to samo skica za skulpturu ve¢ih dimenzija i
monumentalnijih karakteristika no konaéno ostvarenje namenjeno ,pri-
rodnom ambijentu’’. lzgubljen u prostoru neodnegovanog parka Fabrijev
Covek sav u gréu, ofigledno svedok prizora neke kataklizme, deiuje pre-
terano patetiéno. Ekspresionisti¢ka uznemirenost forme i istovremena sti-
lizacija masa sa dubokim usecima i nagla$enim pokretom po vertikal-
noj osi ne ostvaruje previSe sreéno nadeno zdruZenje.

Mario Negri je izlofio Stelu amazonki koja deluje sasvim anahroniéno.
Njegov napor da se elementi apstrakcije i figuralnosti pretofe u har-
moniénu i logi¢nu celinu je ocigledno uzaludan.

Bo Pomodoro je zastupljen skulpturom kojom istraZuje mogucnosti sa-
mostalnog ambijenta u prirodnoj okolini. Simetriéno komponovane po-
lovine daju kapiju kroz koju se okolni prostor pretate potpuno indife-
rentno pc sudbinu skulpture. Konaéne akcente i pun smisac ovoj in-
fernalnoj scenografiji daju psihodeliéni odsjaji meko oblikovanih izbo-
&ina crno obojenog poliestera.

Franteska Somainija smo upoznali na nedavno odrfanoj samostalnoj
izlozbi u Beogradu. Skulptura koju ovom prilikom izlaZze nimalo se ne
razlikuje od onih koje smo tom prilikom videli. Iskustvo enformela bitno
odreduje njegov istraZivalki napor i presudno ukazuje na smerani cilj.
Svi jugoslovenski izlaga&i po svom plastickom programu i opredeljenju
pripadaju apstraktnoj umetnosti tako da je time postignuto priblizno
stilsko jedinstvo.

Olga Janti¢ izlaZe skulpturu kojom se sugerira izvesno bioloSko stanje.




