Grupa Sincron

Galerija Studentskog kulturnog centra
Biljana Tomié¢

U Galeriji Studentskog kulturnog centra izlagala je Grupa iz Brefe,
Italija. Grupu Sincron sa&injavaju internacionalni umetnici programirane
umetnosti &je se plastitko iskustvo zasniva na principima konstrukti-
vizma, novih tendencija, opti¢ke i kinetitke umetnosti. Preko é&etrdeset
autora izlagalo je objekte, slike, multiple, serigrafije, kao i kompletan
dokumentarni materijal: kataloge, plakate, pozive i manifeste. Ood iz-
lagata mogu se navesti Bruno Munari, Hugo Demarco, Giovanni Cam-
pus, Marta Mezzadri, Giuseppe Testa, Mirella Bentivoglio, Walter Fusi,
Villa Giorgio, Pastori Giorgio, Renato Spagnoli, Juraj Dobrovic, Julije
Knifer i drugi.

Izlozbi Grupe Sincron moguce je priéi na dva nalina: jedan je —
formalnom kritickom metodom, a drugi traZi obrazloZenje stavova i
idejnih osnova njihovog kolektivnog rada. Imajuci u vidu diskusiju. koja
je odrfana posle otvaranja izlotbe sa organizatorom izlotbe Armandom
Nizzijem i prisutnim izlagatima Campusom, Testom, Spagnoliem i
Mezzadri, moglo se zakljuéiti da oni pridaju posebnu vaZnost idejnim i
ideolotkim komponentama vlastitog rada.

Principi rada Grupe Sincron veoma su specifiéni i kao takvi verovatno
jedinstveni u odnosu na postojecu galeriisku praksu u svetu, Pre svega,
umetnicima u klasiénom smislu te rei, dok svom radu pridaju na pr-
vom mestu didaktitko-edukativne kvalitete a tek zatim vrednosne i estet-
ske. Cene kostanja izvedenih umetni¢kih produkata svedene su na cenu
koitanja utrodenog materijala &ime je momenat zarade sveden na naj-
manju meru. Veéina operatora grupe se samoizdriava predajuci u sko-
lama, institutima i fakultetima, neki od njih su obi¢ni radnici a najmanje
je onih za koje se moZe redi da Zive od vlastitih umetnitkih proizvoda.
Nalazeéi se u vremenu izlozenom stalnim promenama, tehnolodkog i in-
dustrijskog progresa, vremenu vizuelnih informacija i komunikacija,

odnosno, u vremenu koje menja &ovekovu sredinu, navike i moc pes
cepcije, ova grupa, polaze¢i od ovakvih postavki, upravo na njima baz=e
svoja idejna i vizuelna istraZivanja. Stoga oni ukazuju na fenomen &=
renja vizuelne kulture kao na elementarnu azbuku savremenog amsi
jenta koju danasnji plastidari treba dosledno da sprovode preko svoi®
didakti¢ko-edukativnih programa. Tako njihove slike, objekti ili multiz
jesu upravo oni elementarni vizuelni znaci koji nas sistematski upucu s
kako da &itamo vizuelnu ornamentiku koja nas okruZuje.

Posebni vid istraZivanja Grupe Sincron jeste podru¢je multipla, serijse
umnoZenih dela, koja sva podjednako imaju vrednost originala i &jz =
tr¥i¥na cena veoma niska. Multipli predstavljaju najdemokratskiju mess
divulgacije umetniZkih produkata, kojim se naruSavaju ustaljeni naZe
kolekcioniranja unikatnih dela, kao i galerijska trZi¥na manipulacia
Na izlo¥bi u galeriji Studentskog kulturnog centra treba ukazati na mas
tiple ,,Flessi” Bruna Munarija, poznatog italijanskog umetnika i dizajnerz.
koji je nedavno, na ljubljanskom Bijenalu industrijskog oblikovanja @
bio jednu od prvih nagrada za projekt ,Abitacolo”. Bruno Munari pe=
stupajuéi svom kako umetni¢kom tako i dizajnerskom radu, povezue
nekoliko osnovnih metodskih komponenata kao Sto su edukatives
estetsko, utilitarno i ekonomiZno. Na osnovu ovih principa svaki njeges
objekat moZe se tretirati i kao delo samo po sebi, ali i kao upotrebs
predmet. Munari se, takode, bavi i teorijom dizajna i pedagoskim r=
dom. Mada je jedan od najistaknutijih &lanova grupe njegov tretmas
u odnosu na ostale autore unutar grupe je jednak.

lzlotba Grupe Sincron u Beogradu, redak je primer jedne socijalne
umetnosti u pravom smislu te redi, a, takode, i primer likovnog jezik=
bez literarnih premisa, ve¢ onih istraZivanja koja se krecu unutas
gisto vizuelnih i plasti¢kih simbola savremenog doba.

Dvanaest italijanskih grafi¢ara

Galerija Grafickog kolektiva
Kosta Vasiljkovié

Zajedni¢ko kod owih autora, koji nam prikazuje Galleria dell’Orso iz
Milana, jeste orijentacija na figuraciju datu bez nekih pomodnih ekstra-
vagancija. Te umerene ambicije italijanskih gostiju, u kojima vidno ude-
stvuje tradicija, nisu neutralisane na planu izraZajnosti — naprotiv, sva-
ki od autora svedod da je ovek svoga vremena, i svaki praktikuje
li€nu metodologiju izraZavanja veénih Zovekovih egzistencijalnih alter-
nativa. U. Atardi je crta¢ baroknih figura u izvesnom fantasticnom kon-
tekstu, F. Bodini je inspirisan crnatkom plastikom i Pikasom, E. Kala-
brija je autor visoke osedajnosti koja zrali iz njegovog drhtavog ruko-
pisa, B. Karuso katkad podseca na Ota Diksa, L. Kremonini analizira tajne

materijala i &oveka, P. Feroni je analiittka priroda, B. Danini je pesnik
novog romantizma i vratanja prirodi, B. Gereski uZiva u minucioznom
tkanju linija sa simbolitkom notom, F. Mulas deluje izvesnom metafi-
zitkom komponentom, K. Platner je tipi€an ekspresionist, odtar v izrazu,
R. Vespinjani uza sav rafinman ipak deluje dosta ilustrativno u svom
konceptu anga¥ovane umetnosti; konatno, u linearnosti b. Ziganje mo
numentalnost i detalj imaju podjednak udeo.

U inage skromnom katalogu nedostaje uvod, slovo kojim bi nam se
preporugili ovi zanimljivi majstori. Ako ni zbog Zega drugog, ono iz
kurtoaznih i protokolarnih razloga.

Druga izlozba mladih jugoslovenskih umetnika

,Svet u kome zivimo*

Galerija Doma JNA

Kosta Vasiljkovié

U okviru proslave Dana mladosti organizovana je druga izloZba ove tra-
dicionalne manifestacije za koju je Organizacioni odbor uputio pozive
jugoslevenskim umetnicima do 35 godina, i od prijavljenih izabrao 57
autora.

Nema nekih veéih motivskih i vednosnih novosti: kao i prosle godine
mladi svoj antimilitaristi¢ki pledoaje ne iznose bukvalnom ilustracijom
ratne apokalipse veé, $to ja prirodno, vide su u jednom posrednom, in-
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direktnom iskazu. Isticu se M. Arsié ved poznatom dinamikom vizije.
Omer Berber raskoinom fantazijom (uticaj M. Berbera), E. Dragul]
intimizmom punim ljudske topline, T. Emra ironiéno-sarkasti¢nom ne-
tom, D. Dobri¢ misaono3éu, S. Jagedié secanjem na F. Miheli¢a, R. Ja-
njié poezijom lIstoka, J. KoroSec majstorstvom analize, 1. Kostov bru-
talno¥¢u metafore, S. Knefevié humornom naracijom, B. Marié emocio-
nalnim kontrastom simbola, B. Markovié izraiajnoscu, D. Masnikovié
monumentalnoséu tipa O. lvanjicki ili Velitkovi¢a, F. Mauric modernim




ekspresionizmom, N. Muriéi melanholijom, Lj. Petrusijevi¢ pastoralnoiéu

vizije, S. Radojéi¢ neposrednoséu izraza i R. Todosijevié svojim ve¢ po-
znatim stavom u okviru konceptualne umetnosti.

Organizacioni odbor za jednu okakvu jugoslovensku izlofbu ne bi trebalo
da bude sastavlijen samo od Beogradana i samo od slikara, Nisu na-
vedena imena Zirija za nagrade, ZaSto?

Umetnici sa Kosova

Salon Muzeja savremene umetnosti
Kosta Vasiljkovié

U cilju upoznavanja kultura u okviru SR Srbije, na poziv Muzeja, umet-
nici sa Kosova uéinili su izbor i koncepciju svoje izloZzbe (koja je u
re¥to izmenjenom izdanju bila postavljena i u Narodnoj biblioteci Srbije
u okviru ,Nedelje kosovske kulture’”). Svi ovi umetnici studirali su u
Beogradu. U njihovom delu oseda se prisustvo svesti o svome vremenu,
o umetni¢kim imperativima dana, a sa druge strane prisutni su koreni
tla, upliv tradicije, mita i folklora. M. Muliéi je ekspresionist oftrog,
kontrastnog kolorita u sluzbi fantasmagoric¢nih vizija, N. Salihamidzi¢ u
drhtavom linearizmu ispoveda pijetet i afinitet za Miroa i Klea, T. Emra

priziva mit, sudbinu, u asocijativno-fantastiénim slikama robustnog, zvu-
ka, R. Feri je rafinovan, sigurnog osedaja i kulture izraza (sa afinitetima
za Istok i asocijacijama na S. Celi¢a), N. Muriéi je dramaticar nesumnji-
ve snage | bogatog metjea na nalin nove figuracije, H. Catovié je rafi-
nirani ekspresionist elegi€nog | ispovednog tipa, S. Arsié-Basara je autor
razudenih asocijativnih struktura u drvetu, A. Cavdarba%a insistira na
opozicijama oblika u varenom limu, R. Petrovié poklanja paznju magiji
linearnih struktura, a DZ. Diafa u kombinovanoj tehnici demonstrira ne-
sumnjivu kulturu izraza u okviru asocijativne apstrakcije.

Momcilo Antonovié, Zoran Pavlovié, .

Radomir Reljié

Galerija Kolaréevog narodnog univerziteta
Dugan Dokié

Predstavljajuéi tri razli¢ite li¢nosti, donoseéi dela autora osvedoenih
slikarskih domaSaja, u svoj sveZini njihovih trenutnih preokupacija, ova
u mnogom pogledu bogata i po karakteru ozbiljna izlozba, imala je iz
vestan opsti, neusiljeni ton, jedinstvenu atmosferu uslovljenu razlikama
u postupku i ideji, objedinjenu prikazivanjem onoga §to je ,u toku”.
lako je nastala sasvim spontano, kao neobavezni trostruki nastup, da-
leko od neke stroge programske ideje vodilje, ova izloZba je, obezbedu-
juéi sa jedne strane raznovrsnost, a sa druge, pak, dubinu, opravdala
videstruku valjanost svoje trodelne forme.

Ono §to nove slike Moméila Antonoviéa odlikuje jeste, u prvom redu,
jedno silovito-ekspresivno manifestovanje osecaja sloZenog kolorita, gde
je celovitost predstave uslovijena samim &inom slikanja, izvrsnim snala-
fenjem u prostoru jednog zasicenog koloristitkog kontrapunkta, a manje
racionalnom organizacijom; spontanost kazivanja tako stvara neku vrstu
prirodnog okvira u postavljanju odredenih pitanja humane problematike,
koja se sluti u osnovi ovoga slikarstva, a koje je na liniji evociranja
nekih postulata neoekspresionizma. lzgledalo je, u jednom trenutku, da
ée ovo slikarstvo poprimiti jedan drugadiji vid, posto je bilo privuceno
magnetizmom predmetnog; medutim, od 1968. naovamo, izrazita ¢&ul-
nost, utemeljena negde u samoj osnovi Antonoviceve slike, izvrsila je,
bezmalo, vulkanski proboj, kidajuc¢i povrsinske spone izmedu oblika.
Onakvo kakvim se danas prikazuje, slikarstvo Moméila Antonoviéa je
vedro i optimistiéno; laka alegorijska potka tek ovde-onde éini da se
,.prostor akcije’’ oznaéi, kao 3to je sluéaj sa primerima na ovoj izlozbi,
delima kao 3tc su ,Slikar slika dan” i ,Slikar slika noé¢”, ostvarenim
u alternaciji teplih i hladnih tonskih celina, na monumentalnoj osnovi,
koja ovoj vrsti slikarskog zamaha, izgleda, do sada najvide odgovara.
Cetiri najnovije slike Zorana Pavlovica, ,Madona”, ,Madona 11", ,,Zena
sa slikom”, ,Striptizeta”, odraZavaju u svojoj objedinjenosti, pripadno-
sti jstom krugu sadrZaja, neumitan, gotovo fatalisti¢ki, koncetrisani hod
ctkrivanja imaginarnih duhovnih prostora, u kojima se suptilno ocrta-
vaju obrisi tragiéno izdvojenih biéa; iako je u tim &udesno uzvienim
prizorima prisutno obilje lepih gestova, izvanrednih koloristickih ras-
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plamsavanja, gvozdenom voljom postignuta tematska objedinjenost stav-
lja ove elemente u odnos stroge hijerarhijske podredenosti, formirajuci
tako organski usaglasene celine. Ovi fantomski, razudeni figuralni oblici,
na dostojanstveni pijedestal postavljeni, zahvatajuéi obilje Zivotnih sokova,
jednovremeno ih natkriljuju jednim prodornim, tajanstvenim zvukom,
koj: podobno orguljskom vox humana, izrazava ono kosmiéko u ljudskom.
Nalazedi se unutar stvaralatkog vidokruga, zacrtanog u svoj silini osvaja-
nja novih prostora i plasti¢kih znafenja na izlozbi iz 1970, Pavlovi¢ je
¢ izboru najnovijih dela, osvedoéio jedno zna&ajno produbljivanje; ova
dela se odlikuju, izvesno, ve¢im rasponom zamidljenih likovno-prostornih
odrednica, csvetljenost izazvana snaZnim tonskim kontrastima, uslovljena
teskom, tamnom pozadinom, surovo probija negde iz dubine, iz nedoku-
civih sfera s onu stranu slike, da bi se, kao rastopljeni metal, razlila
u bolnoj jasnoéi po Zivom tkivu. Vise nego ikada, Pavlovideva slika se
ovde pribliZila jednom bezmalo klasiénom idealu, teZeéi, medutim, ka
viziji, koja bi kao nekakav rendgenski snimak, zahvatila u svoj punodi
i prodornosti korene bica.

Dela kcja je Radomir Relji¢ na ovo] izloibi predstavio (tri ulja i tri
crteza), uglavnom adekvatno ilustruju trenutna obeleZja njegovog slikar-
stva, koje, uz posedovanje svih osobenosti tipi¢nih za njegov prethodni
rad, izraZzavaju teZnju ka legalnim formalnim izmenama i strukturalnim
usagladavanjima. Zapaljivi sadrZaj, rafinirani cinizam i surovost, jednako
se manifestuju u ovim delima, kao i u predasnjim; kao autenticni, slo-
bodni interpret predmetnog sveta, Relji¢ u svome iskofenom, grotesknom
videnju, polazi od surovo zderane koze sa povrija bic¢a i stvari; ono 3to
je nekoine moglo izgledati kao bahato i svojevoljno, to se pokazuje kao
jedini naéin da ono sveprisutno-neizrecivo postane vidljivo; medutim,
iako se, po pravilu, u svakoj Reljievoj slici otkriva zalan&ani, narativan
tok, koji u zgusnutoj formi zbraja delove dostojne jednog savremenog
epa, njegova suitina se manifestuje upravo u naéinu kojim je predstav-
lejna — jedna pojava se tako odreduje u onoj meri, koju, po nekom
rieumitnom moralnom pravilu, stvarno zasluZuje.




