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Milorad Corovicé

Ognjen Vukelié

Milorad Corovi¢ na platno nanosi tanke namaze hoje shvadene kao prostor-
ne pejsazne plohe, uopstene, sublimirane, jednodimenzionalno shvadene, sa
oéiglednim prisustvom likovnog sanzibiliteta koji se oéituje kako u izboru
koloristickog namaza tako i u crteZu, koji ima dinamicki karakter i za-
datak da ove manje vide stilizovane jednodimenzionalne pejsazne povriine
osmisli i dublje prodre u misaono shvaéeni siZe, koji u obliku bosansko
hercegovatkog predjela ve¢ duZe vremena privlaéi Corovidevu paZnju
okrenutu prostoru i koloritu.

U odnosu na autorove ranije stilizirane, plosno shvacene pejsaze ova iz-
lozba predstavlja izvjesnu konceptualnu inovaciju u kojoj crtez ima stru-
kturalni karakter, kako u odnosu na temu tako i u odnosu na kolorit
koga évrice fiksira i poeti¢no isprepli¢e linijom koja treperi, podrhtava
i deluje kao proosje¢ana arabeska. Taj prodrhtavajuéi karakter linije
ucrtane o$trim predmetom na svjeze nabacen sloj boje, artikulira kolori-
sticke plche i ima izvjestan graficki karakter. To ispreplitanje slikar-
skog i grafickog postupka karakterizira ove Coroviceve slike koje teze
da izadu iz okvira formalne tematske datosti i da oko pocetnog likovnog

impulsa obrazuje poeti€ne rezonanse. Ono $to nas prije svega doima, to
je uotljiva lakoca izvedbe i gotovo igra s predmetnutom temem koja
poprima karakter lake dekorativhe opservacije a manje je povod za iz-
viesna dublja analiti¢cka poimanja slikanog motiva.

U tom pogledu sti¢em utisak da su mu ranija platna imala jedno misao-
nije shvatanje Bosne i njenog predjela i da je slijedeéi potrebu sinteze
bio na domaku jednog izvanredno interesantnog likovnog shvatanja Bosne
za koju bi se moglo reéi da je u Coroviéu doziviela senzitivnog i krea-
tivnog stvaraoca, koji je njen pejsaz uspio da podigne na zapaZen nivo i
da inertnom karakteru njenog tla podari poeti¢no znalenje, a planinsku
rustiku uznese u liriéne prostore fantastike. U svakom slucaju Corovié¢ se
opredjelio za svoje zavicajno tlo, pa sa interesovanjem treba ofekivati
njegov dalji razvojni put u kome ée pejsaZz vjerovatno i dalje biti osno-
vni motiv autorovog interesovanja, motiv koji nas uzdife i uznosi ali i
esto vodi do samoispitivanja, sueljavanja i katarzi u zajedni¢koj stvar-
nosti u kojoj smo ponikli i u kojoj zajedni&ki trajemo.

Skopje
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Bitne odlike stvaralastva
(1903 —1973)

Boris Petkovski

Stvaralastvo Nikole Martinoskog, koji je u februaru 1973. godine tako
iznenada zavrsio svoj Zivotni put, predstavlja monumentalni, pionirski
poduhvat od &ijeg je upornog, nepokolebljivog delovanja, stvorena osnova
za pojavu i razvoj savremene makedonske likovne umetnosti.

U li¢nosti i delima Martinoskog makedenska nacionalna kultura pronaila
je jo¥ jedan instrument za izgradivanje snaznih duhovnih mostova izmedu
proslosti i sadadnjosti, data jcj je jo5 jedna moguénost da izgradi svoj, sa-
vremeno koncipirani, istorijski kontinuitet. U Zivotu Martinoskog, u koncep-
ciji njegovog odnosa prema umetnosti i njenim ciljevima, postoje elementi
koji i simboliéno ukazuju na ovu ulogu makedonskog umetnika. Prva profe-
sionalna likovna znanja Martinoski je dobio u skromnoj radionici jednog
od poslednjih makedonskih zografa, Dimitrija Andonovskog — Zograf-
skog. Zatim, od 1920—1927. godine, Martinoski se 3kolovao u Buku-
redtu, gde je zavriio Akademiju za lepe umetnosti, sa prvom nagradom
za slikarstvo. U drugoj polovini 1927. godine Martinoski je ve¢ u Parizu.
Tu je on upio u svoj duh klimu one internacionalne zajednice umetnika,
koja je nazvana Pariska Skola. lzgleda da je i Martinoski, kao i mnogi
drugi umetnici koji su dosli u Pariz iz Istoéne Evrope i Mediterana, nosio
u sebi potencijalnu otvoreriost za onaj specifiéni vid likovnog ekspresio-
nizma, koji se oblikovao u toj velikoj svetskoj likovnoj laboratoriji. U
njoj su razvili svoju umetnost neuzdriane ekspresije, gréa, bolne izraZaj-

nosti — ali i rafinirane, delikatne, pretenciozne gracioznosti i bolne |jup-
kosti — Modiljani, Sutin, Kisling, Pascin, Mane, Kac itd. Svi najdublji,
najintimniji delovi ljudske i umetnicke li¢nosti Martinoskog, nasli su

svoj smisao u tom uznemirenom i dramati¢nom umetni¢kom vrenju.
Ovaj ,,uvezeni” ekspresionizam, vrlo razliéit od aspekata njegove , fran-
cuske varijante”, izrazava dominaciju fantazije i subjektivnih opredelje-
nja i stremljenja u umetnosti; pun je neke pateti¢ne i morbidne atmo-
sfere, koja se meSa sa naglaSenom culnoscu i erotikom. Martincski je
bio otvoren za ovaj umetni¢ki stav koji je zastupao spiritualnost, pesi-
misti¢ku, melanholi¢nu koncepciju sveta, intelektualizam i sve ono $to je
u Zivotu ljudi bilo neobi¢no, nesvakidainje, provokativno. Pored ovih
podsticaja Pariske $kole kod Martinoskog, u Sirini njegovog unutrainjeg
Zivota, u nechiéno senzibilnoj, intuitivnoj opredeljenosti za umetnicke
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Nikole Martinoskog

izraze koji su karakteristiéni za neke glavne odlike epohe, prodrie su i
inspiracije iz nemackog ekspresionizma. Tu se javlja uzrok za onu izvan-
rednu raznolikost izraZevanja jo§ u samim podecima umetnic¢ke karijere
ovog umetnika: raznovrsnost stilskih opredeljenja, tematskih i sadrzin-
skih struktura pojedinih dela.

Martinoski je do3ao u Skoplje posle svog Zkolovanja, oformljen u li¢nost
sa modernim umetni¢kim shvatanjima: sva otvorena za jedan specifi¢no
ngradski”, za jedan moZe se reéi ,,nefolklorni” pristup umetnickom
shvatanju, oslobodenog od konvencionalnosti ne samo u imanentno
izraZajnim aspektima svojih dela, nego i njihovoj tematskosadrzin-
skoj arhitekturi. Zbog toga se Martinoski neophodno naSac u jednom
vrle slozenom odnosu sa tadaSnjom skopskom sredinom, neprijeméivom,
zatvorenom za takav vid smelih prodora duha i estetike. |z danainje
perspektive, uporeduju¢i ono 3to se delavalo u drugim, mnogo razvije-
nijim, kulturnim centrima predratne Jugoslavije sa situacijom u Makedo-
niji, moze se zakljuditi da je makedonski umetnik predstavlijao pocet-
kom tridesetih godina jednu od najsmelijih, najavangardnijih liénosti u
celini likovnog stvaraladtva toga vremena. Sa druge strane, podrika i
entuzijazam mnogih njegovih prijatelja, podrika Druitva prijatelja umet-
nosti ,Jefimije”, i, osobito, ukljuéivanje Martinoskog u predratnu li-
kovnu grupu ,Oblik”, bili su ipak jedan od podsticaja da umetnik
ustraje u svom nastojanju da se nepot&inj tako lako tesnim okvirima jedne
sredine: da sam nastoji da je podstiée za vi%a dostignuéa duha, da joj
omoguci da doku¢i neke svetlije perspektive; preko svoje umetnosti da
joj uliva veru u Zivot i u &oveka.

Zaista, glavni objekt, srediste umetnosti Nikole Martinoskog je ¢ovek
obuhvacden u raznim tematskim varijantama njegovih dela, &ija sadrzina
predstavlja jedan Sircki spektar vidova ljudske egzistencije.

Neke od tih tema ostsju stalno fiksirane ili su vrlo ceste kroz neko-
liko decenija dugog stvaralaStva Martinoskog: portreti, autoportreti,
.mali covek” iz predgrada Skopja, li¢nosti iz tro3nih ciganskih kudica
ovog grada: hamali, radnici, prosjaci, zanatlije; scene iz njihovog Zivota
(,svadbe”, ,vencanja” itd.); socijalno dno drudtva (,lepotice nodi’,
,kafanska veselja” ,kartaike seanse” itd.). Povremeno, u predratnom



stvaraladtvu Martinoskog sre¢u se i teme koje imaju neku simboliéno-
-religioznu poentu, na neki zaobilazni nalin se opet ukazuje na stra-
danje i gor&inu koje prate ljudsko postojanje (,,Vegiti raspeti sin”
itd.). Ve¢ u predratnoj Jugoslaviji dela Martinoskog su bila esto oprede-
liena kao ostvarenja umetnika sa visokim osecanjem za socijalnu angaZova-
nost, na jedan u sultini umetnicki nacin. Njegovo saosedanje sa sudbinom
svojih modela, njegova sposobnost da prodre u njihovu psihologiju,
u tregediju njihove Zivotne egzistencije, bili su usmereni ponekad i kao
ilustracija tekstova, koji su predstavljali teski ekonomski i socijalni po-
lofaj Makedonije u predratnoj Jugoslaviji (na primer, crtezi v knjizi
Rastka Purica: ,Rabotni¢ki jug”, 1937, Skopje). Kao Sto su to nagla-
sili i neki kriti¢ari pre rata (J. Dordevi¢, dr F. Mesesnei, dr D. Nedelj-
kovié, R. Noe-Zivanovi¢ itd.), ovim se oznakama svoga predratnog stva-
ralativa Martinoski ukljuio u redove naprednih umetnika, stvarajuci
uvek bez grupe tendencionalnosti, ali sa velikim respektom za ljudsku
licnost. Tako je i njegovo opredeljenje za progres i humanizam jedna
spontana, nedeklarativna postavljenost, protiv svih vidova potiskivanja
i razaranja Eovekovog integriteta.

Tako je Martinoski svoje crteze i svoje slike nedvosmisleno stavio u
sluzbu potrebe da se izrazi revolucionarni preokret, herojska drama
narodnooslobodilatke borbe. | kod obrade ove materije Martinoski je
postigao odredene umetnitke rezultate, samo onda kada su njegova
ostvarenja znaéila jedno intimno, neiznasiljeno opredeljenje, oslobodeno
od pritiska koji su van sfere imanentno stvaralatke inspiracije sa
jednom uzbudljivom problematikom.

Martinoski je ostao nostalgi€no, sentimentalno povezan sa ambijentom
svog rodnoyg grada Krudeva. Jedno Siroko tematsko podruéje bilo je in-
spirisano tom njegovom intimnom relacijom sa ovom sredinom. Malo-
brojna su, ali postoje, i njegova otkrivanja karakteristiénih pejsaza iz
Skopja, u kome je umetnik proZiveo svoj ljudski i stvaralagki vek. SazZiv-
ljen duboko sa sudbinom ovog grada, Martinoski je izgradio jednu 3iroku
likovnu elegiju u velikom broju crteza i slika, inspirisanih katastrofalnim
zemljotresom iz 1963. godine. To je bio jo§ jedan vid participacije ovog
umetnika u tragediji ljudskog postojanja u njegevoj zemlji. Ona je umno-
gome oslobodena od direktne, vulgarne deskriptivnosti; i kao da sadrZi na-
por da je jedna lokalna problematika pretvori u neku opdtu viziju o krh-
kosti ljudskog postojanja u vihoru prirodnih kataklizmi.

Martinoski je oseéao duboki smisao Zivota na jedan strastan, komplek-
san nadin. Zbog toga je umetnik stvorio ogroman broj slika, tempera,
crte¥a | grafika u kojima je ispevana jedna likovna oda majcinstvu,
radanju. Njegove ,majke sa detetom”, su izraZene izvanredno Sirokim
idejnim | estetskim dijapazonom. lza sve te neposredne umetnicke

obrade tinja neka opita, spiritualna i formalna inspiracija sa brojnih
predstava ,,Bogorodice sa detetom’” u naSem srednjovekovnom slikarstvu.
Martinoski je jedan od poslednjih nasih umetnika koji je umeo da pri-
ka%e ljubav izmedu muZa i Zene, sa jednom rafiniranom Sirinom pristu-
pa. Ponekad su to ljupke, lirske i neine situacije, a ponekad uskovit-
lane strasti; inferiorna probudenost &ula dovode delo do erotskog
usijanja.

Martinoski je voleo da povremeno smiri svoje emocije u izvesnom broju
mrtvih priroda, koje stilski izraZavaju sve promene njegovog stvaralaé-
kog postupka.

Da bi se izrazio u svoj kompleksnosti svoje li¢nosti, Martinoski je iz-
gradio jedan stilski instrumentarijum koji samo prividno izgleda homo-
gen. SloZenost njegovog postupka prati uznemirenost, kompleksnost, bo-
gatu emotivnost umetnikove lignosti. Da bi postigso maksimalan inten-
zitet U izrazu, Martinoski naprefe do kraja svoja likovna sredstva. Nje-
gova, linija, ponekad tako smirena, delikatna, rafinovana &esto se pretvara
u erupciju nemirnih, izlomljenih konvulzivnih, dramati¢no rastrojenih kon-
tura, koje dovode formu do ruba kompletne ,poremecenosti”, deformaci-
je, groteskne preobrazbe. Paleta, koju je umec da mnogo puta delikatno
smiri, da je pretvori u harmoniju finih koloristi¢kih uskladenosti, Mar-
tinoski je &esto pretvarao i u ognomet boja koje se sudaraju medu
sobom, prepliéu kao da se takmite da 3to dublje izraze nemir i uzbu-
denje umetnikove intimnosti.

Ubeden u neophodnost, u istorijsku logiku povezivanja novog sa starim,
za odzbiranje onog $to moZemo da nazovemo inspiracijom likovne tradi-
cije nade zemlje, Martinoski je izgradio saznanje da su u tim nekadas-
njim umetni¢kim ostvarenjima dCesto sintetizovane vrhunske estetike i
idejne formule njihovog vremena. Martinoski, koji je i u nekim svojim
napisima formulisao taj svoj stav o neophodnosti aktivnog, promislje-
nog odnosa sa likovnim nasledem na nacionalnom tlu, smatrao je da je
U njima usadena neka bitna osobina naSeg ambijenta. Ali on nikada nije
zaboravio istinu da nema povratka, da postoji samo logika napora za
osvajanje novih, neotkrivenih predela, ¢ovekovih mogucnosti u umetnié-
koj kreaciji. Martinoski je nastojao da se izrazi sa stalnim nastojanjem
da svako njegovo delo bude inspirisano tim njegovim osnovnim stvara-
lagkim konceptom: ono 3to je nacionalno, ,,makedonsko’” i sopstveno
stvaraladtvo znadi, u isto vreme, deo integralnosti Zovekovog umetnié-
kog stvaraladtva, svuda i zauvek.

Razumljivo je da je ovo stvaralastvo neobiéno bogato nejednakim umet-
ri¢kim dostignucima u pojedinim delima. Mnogo je U njemu elemenata
kcji su bili nametnuti jecdnim posebnim, prelomnim i nemirnim istorij-
skim periodom u kome je Ziveo i stvarao Nikola Martinoski.

Liljana Blazeska

Centar za kulturu i informacije

Kao §to ne mosete da odolite nevinoj de¢joj avangardi i fantaziji, tako
ne mozete da ostanete ravnodudni pred izvanredno senzibiinim predsta-
vama sveta mlade slikarke Liljans BlaZeske (rodena u Skopju 1944).
U ovom slikarstvu pleni neposredno izraZavanje odnosa prema ovom svetu;
idejno-estetska infantilnost (u odnosu likovneg postupka, kompozicije,
kolorita, upotrebe fantasti¢nog); pokusaj identifikacije sveta sna sa real-
nim i obratno; interferencija prirode kao izvor fantazije i proslosti, kao
izazov objektivno-postojedeg; optimizam kao likovno-estetsko i misacno
naloZenje sebe; bizarni spokoj ekspresionistitkog kolorita.

Slikarka izgreduje svoju viziju sveta na iskrenim i nepomuéenim funda-
mentima. Otuda njena sposobnost da se raduje malim, beznacajnim
stvarima (nefujno zujanje buba, otvaranje cvetnih latica, fluidno kretanje
materije, disperzija sunfane pradine itd.). Otuda opijenost Zivotom,
vedra radost, kao i euforiZna poetika onog toliko traZenog “la joie de
vivre’”. Od sinteze prirodnih elemenata, koju pokuSava da postigne po
svaku cenu, ona izdvaja sunce, plamen i bica u procesu njihove medu-
schne saradnje i gradi svoju galeriju malih boZanstava. Ovo slikarstvo
u svakom odnosu potéinjava se de€jem kapricu. Ono je tendencioznoc na-
ivno (kao §to je slu¢aj sa Relji¢em, Stupicom, Temkovom, Vosom). Naiv-
nost je U idejno-estetskom startu (fauna, flora, cirkus, bajke, 3arene
la%i snova itd.), u slobodnoj interpretaciji €ovekovog tela i sveta uopste,
u anatomskoj proizvoljnosti, nedoslednostima perspektivnih resenja i U
neobiénoj kombinaciji boja. BlaZeska je do kraja konsekventna svom
,likovnom infantilizmu® u kome lezi osnovna priviaénost njene plasti¢ne
vizije. Lebdeca poluosamucena bica, koji se proizvoljno postavljaju u
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prostoru stvarajuéi nemoguée situacije, stoje na raskr¢u sna i zbilje.
Fakat ito se slikarka ne izjainjava konkretno ni za jedno ni za dru-
go, ne smeta im da egzistiraju u fantastiénoj harmoniji medusobnog
dijaloga (,,Magi¢an prostor”, ,Akrobat i devojka koja se pretvara u
plamen’).

Pre svega isklju&ivo okrenuta dogadajima i stvarima 3to postaju nezavisni
u jednom hizarnom i reklo bi se netaknutom univerzumu, ona logi¢no
ostaje izvan dogadaja trenutka u kome Zivimo. Slikarka ostaje apsolutne
nezainteresovana U smislu angaZovanosti, verna isklju¢ivo svom likovnom
realitetu. Cak i onda kada je idejna motivacija ponikla u sferama isto-
rijske prodlesti (,Secanje na Lepenski vir", “Kaneo'’, ,Rufevine Stobi-
ja'’), ostajemo konverzirati sa oplemenjenim nezno-krhkim predelima —
plodom njene fantazije. To Ce reci da su sve racionalne opservacije i re-
miniscencije na pro3lost potéinjene magi&noj moéi likovne postojbine
Blazeske.

Cednost degje psihe ne poznaje nezadovoljstvo, skepsu i pesimizam. |
buduéi da autor veruje u nju, izdife optimizam kao kulminaciju unu-
traénjeg spokojstva i kao konaéno osmisljavanje.

Istan€an koloristicki mozaik (ljubitasto, Zuto, oranZ, plavo-zeleno, belo)
— kao neka oda svetlosti, opet u stilu njene filozofije, ide najvise u
prilog ove vedre transkripcije sveta.

Svakako da ovo slikarstvo s obeleZjima poetske fantastike i nadrealizma
ima u sebi izvesne nedorefenosti i nepreciznosti. No, BlaZeska ce imati
vie moguénosti da ih korigira, ukoliko ostane i dalje konsekventna
svojim polaznim idejama.
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Ratko Vulanovié

Galerija Doma omladine
Z. K. Mitrovié

Kamen na kamenu, kamen do kamena, to su vizuelni fenomeni Vulano-
viceve skuplture, ponikli iz jedinstvene mase komada mermera nadenog
u kamenolomu. U ikonografskoj Semi autor je jednostavan. U sukobu sa
materijalem on teZi da savlada materijal ali ne i da ga unidti, Stoga se
on u pocetku povinovao njegovim zakonima, da bi ga kasnije sve vedti-
jom igrom obuzdavao, zamarao, do tatke upotrebljivosti. On kamen jed-
nostavno otvara, maiim intervencijama ga rastereduje, gotovo oivljava, i
tako oZivljenog ostavlja da dife. Tezak je taj put do bezliEnog kamena
do njegove oZivijene forme, ali Vulanovié na momente ipak uspeva da
mu se pribliZzi, da ga otvori, da mu dopusti da Zivi.

Kamen ima nefeg iskonskog u sebi: najstariji tragovi Zivota safuvani su
bad u kamenu. Nestankom jedne civilizacije ostaju uspomene na nju,
ostaju ruSevine, simboli tog vremena, koji se odupiru permanentnoj teznji
ka potpunom unistenju. Taj proces tihog i postepenog raspadanja je zap-
ravo ikonografski okvir Vulanovicevs skulpture, Tako opredeljen, poput
majstora minijature, on pomno beleZi te procese i registruje njihcve od-
nose. Kamen na kamenu je samo deo zida, svi delovi su &lanovi jedin-
stvene strukture, stvorena je forma koja nas i pored sve svoje arhai-
nosti i estetski uzbuduje.

Titko Cace i Veselin Banjevi¢

Galerija Grafickog kolektiva
Slobodan Ristié

Slikarstvo Titka Cacea je prvenstveno okupirano problemima predmeta
v likovnom delu i teznjom da se svaka slika vobli¢i i materijalizuje sko-
ro veristi€kim tumacenjem. Predmet, u odnosu na druge predmete i
opdtu kompoziciju dela, tretiran je kao posebni fenomen, ali, u konaé-
nom vizuelnom primanju, i kao sastavni deo kompozicije. lzdvajanje je
nametnuto ,,08trim” i klasi€nim islikavanjem predmeta, a likovna koordi-
nacija ovakvih delova slike postignuta je pomocéu neuobiajene i ,,ne-
pravilne” vizure kompozicije. Taj spoj verizma u detalju i posebne vizure
kompozicije daje u krajnjem kontekstu i jednu, uslovno re¢eno, meta-
fizicku atmosferu slikarstvu Titka Cacea.

Sudeci po stilistickom sadrfaju slikarstvo Veselina Banjevica se nalazi na
liniji sve viSe prisutnog takozvanog ,svakodnevnog realizma", bizarnog
spoja raznih likovnih elemenata od nametljive i faktografske naracije do
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neutralne fakture i gesta. Kod Veselina Banjevica se mogu uoéiti | dva
potpuno razlicita stava. S jedne strane, naracija svakodnevnih dogadaja
koja je bliska preokupacijama mnogobrojnih  figurativnih stremljenja
prosle decenije i, s druge strane, neutralnost u sadrzaju keja pedseca
na utilitarnu varijantu realizma istoéne provinijencije. To jedinstvo koje
se manifestuje u delu Veselina Banjeviéa moZda je i logi¢na posledica
¢injenice da se | U jednom i u drugom slugaju zanemaruju likovne kom-
ponente dela i podreduju literarnim ilj ideologkim problemima.

lako ogranigen trenutnim izborom, Banjevié je manifestovao lakoéu u
osvajanju odredenih stavova, §to svedodi o mnogo vedim mogucnostima
mladog slikara.

Po svojim rezultatima i Zelji da se ve¢ na prvom istupanju pokrenu neki
aktuelni problemi, izlozba Titka Cacea i Veselina Banjevia predstavlja
jednu od najuspesnijih debitantskih izloZbi u ovoj sezoni.

llija Vukicevié

Sinisa Vukovié

Od generacije koju su sa&injavali. Zivanovié¢-Noe, Vane Bor, Aleksandar
Vuco, Dusari Matié¢, Marko Risti¢, Oskar Davi¢o, Dorde Kostic j drugi, —
do nadih dana magnetizam i elektricitet nadrealizma prisutan je u nasoj
umetnosti, u knjiZevnosti, ali i u slikarstvu. Skoro pola veka on pokrede
nevidljivim uticajem i tamo gde nam se &ini da ga uopste nema. Ako
su zastavu nadrealizma u ono doba poneli pisci, slikari su je spremno
prihvatili,

Esteti¢ari, sociolozi i drugi struénjaci ¢e svakako mo¢i da razmidljaju o
fenomenu trajnog afiniteta jugoslovenskih umetnika za nadrealisticke vode
u slikarstvu. Razlog vide je u tome &to mlade generacije nadih umetnika
kao da neprekidno obnavljaju i razvijaju ovu orijentaciju koja danas
spada medu najznaajnije.

Ilija Vukicevi¢-lka pripada toj velikoj i relativno staroj porodici. Njego-
vo obrazovanje je u skladu sa likovnim opredeljenjem: studirao je isto-
riju, arheologiju, slikarstvo, interesovao se za mnoga &uda ovoga sveta,
od postanka Zivota na zemlji do kosmickih letova. On #ivi u unutradnjo-
sti i ta okolnost svakako ima svoje prednosti i nedostatke. Slikarstvom se
aktivno bavi, rekao bih pasionirano, vise od deset godina. Naslikao je vi-
Se stctina slika, kao u jednom dahu, ili mozda ta&nije receno, sve kao u
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gore levo

Nikola Martinoski Autoportret, ulje

dele levo

Ljiljana BlaZeska Akrobata i devojka koja se pretvara u plamen,
ulje na platnu
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jednom raspoloZenju. Priredio je petnaestak samostalnih iziofbi, od ko-
jih dve poslednje u Beogradu ove godine. One dokazuju da je Vukicevic
postac slikar veoma jasnog likovnog opredeljenja i prediséenih shvatanja
o osnovnoj poruci i znadenjima slike.

To je nedvosmisleno nadrealistitka orijentacija koja zakoraduje u nspre-
gledni svet fantastike i snova.

Ako bi se u duhovnoj porodici trazili srodnici, ta nadrealistitka vizija
Ilije-lke Vukicevica je, po svojoj osnovnoj vokaciji najbliZa slikarstvu
iva Tangija, kome inage u formalno-izrazajnom pogledu tako reci niita
ne duguje. Spontanost i metod intuitivnog trazenja oblika koji ¢e dota-
rati prizor, bez prisustva racionalnog u postupku gradenja slike, gine
njegovo slikarstvo, uz sve neizbeine rizike, vrlo specifi¢nim. Zbog toga,
u onim sreénim slucajevima, kada nadrealisticki automatski mehanizmi
funkcioni3u besprekorno, Vukicevi¢ ostvaruje autenti¢na dela sposobna
da pruze potpuni doZivljaj.

Sa poslednje izlozbe v galeriji Protokola u Beogradu nekoliko slika ma-
njeg formata predstavljaju znaéajan doprinos ovoj orijentaciji u najoj
savremenoj likovnoj umetnosti,

gore desno

Dusan Dokié¢. Crtez I1l, 1967, tus
dole desno

Paripovié Nesa




