mehmed zaimovic

gzlerija doma omladine

2 11l—24. 11 1971.

12 slika u ulju i 10 crteza u kombinovanoj tehnici

predgovor: katarina ambrozié

dusan dokié

Likovni prostori koje fiksira delo Mehmeda Zaimovi¢a predstav-
\zju viseznaéno podrugje na kome se sustiCu tokovi savremeno
shvaéenih oblikovnih procesa koji pretpostavljaju brzinu, dina-
micnost i laku &itljivost i ukrtaju sa onim kontemplativnim tez-
=iama koje bi mogle biti atributi jednog nuzno izolovanog duha,
zanesenog u strasti ovaploéenja magicnih simbola, koji €inom
aktiviranja svih svojih vitalnih moéi obrazuje, putem neke vrste
sifriranog pisma, pojavne oblike jednog stanja ravnoteze koje je
\manentno njegovoj teznji za usaglasavanjem vizije trenutka sa
isparatnim tokovima, koji jo3 jedino postoje uskladisteni u sfe-
rama memorije i u kome se ideje o reinkarnaciji davno ostvare-
~ih estetickih celina javlja kao unutrasnja i zakonita potreba po-
movnog vaskrsavanja petrificiranih Zivotnih formi. Raznorodni
=imboli, trakastim i tackastim rasterom obelezeni fragmenti egzi-
stiraju na Zaimoviéevim slikama posredstvom jednog snaznog
irskog osecanja, koje, naizgled protivreéno sa duhom u kome
= spontano izraslo, odrzava svezinu vizije na jedan delikatan i
wompromisan nacin, pretpostavljajuci izolovanom i ogoljenom
cejstvu znaka viSeslojno i polihromno tkivo celine, obrazovano
» dinamicénoj kompozicionoj strukturi, obogacenoj savesno raz-
rzdenom skalom valerskih gradacija toplih tonova. Posmatrane
sa iskljuéivo formalne strane, u smislu koji izvesno podrazumeva
zpstrahovanje drugih, ne manje znaGajnih atributa, Zaimovi¢eve
siike otkrivaju svu posebnost odnosa uspostavljanja slozenih in-
terakcija izmedu linearnih elemenata i povrSina razlicitih teks-
tura, gde je sproveden poseban postupak sazimanja organoidnih,
slobodno tekucéih kontura i gotovo stranih tela trakaste teksture,

a ovih pak sa znakovnim formama koje, zatvorene u sebe, po
pravilu obrazuju &vorove ili prate, sli¢no imitativnhom kanonu u
muzici, ondulatorne i zakrivljene putanje. Sa druge strane pak,
Zaimovié¢ je izabrao tezak i izvesno nepredvidljivo sloZzen put
prema dostizanju jedne autenti¢ne stvaralacke forme, iz razloga
sto problematika koju obuhvata ovaj slikarski izraz zahteva usme-
ravanje raznorodnih tokova u jednom praveu, koji moze lako da
bude koncipiran i da predstavlja stanje duha koji natkriljuje i
shvata u dubljoj uzajamnoj povezanosti mozai¢nost pojavnih ob-
lika koji predstavljaju gradu njegove svesne ili spontano iza-
brane stvaralacke igre, ali koji u konkretnom postupku jedino
moze opravdati svoje teZnje kvalitativnim preobrazajem, koji se
nuzno javlja kao sustinska, a ne formalna negacija usvojene gra-
de. Nalazeéi se u jednom podrucju koje ne tezi iskljucivosti i
formalnoj &istoti, za volju bogatstva asocijacija i svih onih ple-
menitih odlika nesputane maste koja je prevashodno izraz tem-
peramenta. Zaimoviéevo slikarstvo ima pred sobom otvorene pu-
teve, koji mozda donose jo§ bogatija polaziSta, nego $to je to
bio slugaj kada se ovaj likovni svet formirao i izgradivao, ¢ak
ako se samo sudi prema iskustvu koje je donelo ovakve plodove.
Pored slika u ulju, koje &ine stozer Gitavog Zaimoviéevog dela,
njegovi crtezi, fine vazduSaste strukture kaligrafski obradenih
skupova simbola, obelezeni posebnom likovnom dimenzijom snaz-
nih petata trakastih fragmenata sa kontrasnom i izolovanom
zvuénodéu boje, zasada &ine jedan paralelan i fragmentaran vid
stvarala$tva, koji svojim specifiénim likovnim svojstvima omogu-
Gava pristup reSavanju posebne problematike.

ilija kostov

galerija kolaréevog narodnog univerziteta

2. 11 — 15. 11 1971.

18 crteza u boji

umesto predgovora: herman hese: odlomak iz romana »demijan«
dusan dokié

Crtezi u boji llije Kostova predstavljaju u odnosu na njegove
dosadasnje napore, jednu poletnu i posebno zanimljivu ekskur-
ziju, kojom se prosiruju krugovi njegovih vestinom i osecajnoséu
izmastanih predstava. Ove vizije, prozete specificnim dahom i
sveZinom, sa -mnogostrano ulivenim pritokama savremeno shva-
éene figurativne fantastike, otkrivaju svu mozaitnost liskustva
autora, koji nije sklon da usmeri stvaralatku energiju prema jed-
nom jedinom cilju, veé¢ se iscrpljuje u zanosu nehajnog mastara,
poigravajuéi se sa razvejanim fragmentima svog herbarijuma i
bestijarijuma, tvoreci sarkasticno-groteskno intonirane skupine.

Heterogeni i viSeznadni, ovi crtezi u boji sadrie jednu pozi-
tivnu komponentu u odnosu na Kostovljeve slike; tu je hromatska
zasiGenost smenjena transparentnim i zvuénim tonovima, koji,
uprkos njima duboko protivreénoj i delikatno satkanoj gradi
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crteza formiraju u celini sklopove nesumnjive izrazajnosti. Kao
3to ni grupisanje figuralnih fragmenata, njihova transformacija
i iracionalno spajanje i razdvajanje ne obavezuju Kostova na
jednosmislenu usmerenost, veé Gesto bivaju razudeni, ambiva-
lentni i zagonetni, tako se uzajamno proZimaju, potiru ili kon-
trasno isti¢u fini detalji linearnih partija sa bojenim povriinama,
gesto toliko nadmoénim, tako da u sveukupnosti vizuelnog utiska
dovode &isto crtacke kvalitete u inferiorni poloZaj. Ako se ovakav
odnos boje i crteza apstrahuje, izuzimajuci ostala svojstva ovih
radova, moZe se ovakvo shvatanje amalgamiranja likovnih ele-
menata uslovno dovesti u vezu sa likovnim re3enjima koja eg-
zistiraju u 3iroko rasprostranjenom vidu u modernom crtanom
filmu, ilustracijama za de&je knjige, kao i u stripovima, koji,
inace, &ine snazan i permanentan upliv na mnoge vidove obnov-
ljenog figurativnog Izraza.




