rodoljub anastasov

salon msu
boris petkovski

Tokom maja i juna, videna je i samostalna izlosba slika Rodo-
ljuba Anastasova (1935, Skopje). Kroz sav svoj sada3nji razvoj
Anastasov je svoj umetni¢ki postupak upotrebio kao jednu vrstu
gradenja licne »vizuelne filozofije<. Njena je podloga u umetni-
kovom nastojanju da pretrazuje po tamnim oblastima ljudskog
duha, pri éemu on svoju sopstvenu li¢nost kao da zeli da pred-
stavi za nosioca, egzemplarnog, »objasnjavajuéeg« momenta kod
razmatranja jedne eticki fluidne sada&njosti, ispunjene traumama
i potresima jednog nemirnog, prelomnog perioda. Kod Anasta-
sova se stalno oseéa pokuSaj da se goréina, elegiéno, uznemi-
rujuce, zajedljivo u sopstvenoj psihitkoj konstituciji, saopstava
ne toliko kroz neke metaforicne i simboligne likovne »preno-
sioce«, koliko kroz organizaciju sloZenih, medusobnih kompliko-
vano nadgradenih pikturalnih slojeva — struktura: svaka od
njih postaje jedan vid vidljivog »objavljenja« za neki deo tek-
tonike unutrasnjeg Zivota umetnika. Zato se u stvaraladtvu Ana-
stasova stalno namecu aspekti neteg patetiénog, romantiénog
i baroknog u mentalitetu, mediteranski preosetljivog na svaki
misaoni ili emotivni izazov. Anastasov sadrzi u svom menta-
litetu i potrebu za Gvrstom komunikacijom sa svojom malom
zaviCajnom parcelom: otkriva se za zvuke, »impulse«, »svibra-
cije«, za »svetlosti« i »tmine« koje sakriva njena proslost i
sadasnjost; on Seta svojim duhom i svojim likovnim senzibi-
litetom kroz njene »starogradske ambijente«, miluje ofima »ma-
kedonske porte«, nalazi podsticaja u tako »neuzviSenoj« temi
kao 8to je »skopsko blato«. Izgraduje jednu relaciju u kojoj smo
skloni da nademo ne spekulaciju sa jo§ uvek dosta nametljivom
paseistickom psihologijom naseg etnickog, socijalnog i kultur-
nog podrugja, ve¢ opStenje za istorijskim osobinama jedne
nacije, kroz vreme i prostor; jer se u njima otkriva i lepota
jednog dramatiénog, mugnog ljudskog postojanja i lepota svega
onoga $to je znak, uspomena na njega: koliko u najbanalnijim
plr;edmetima, toliko i u rezultatima jedne duhovne, stvaralacke
akcije.

Anastasov je, uglavnom, uspevao da to preobraZavajuée seéanje -
i interes za jednu nacionalnu omedenost na likovnom planu
udruzi sa onim &to im je srodno u duhovnom i formalnom
smislu. Tako ona dela umetnika oblikovana u duhu enformeli-
stickih i strukturalistickih postupaka, uvek puna neke barokne
emfaze, odrZavaju i jednu posebnu relaciju: to je otvorenost za
privlaénost pikturalnog jezika evropske likovne klasike, kao i za
one savremene oblikovne koncepte, evropske ili druge, u kojima
je »transcendirano«, »prebageno«, kroz jednu modernu likovnu
strategiju, to njeno naslede. U poslednjim godinama Anastasov
izazove koji mu dolaze u dodiru sa nekim aktuelnim kretanjima
u savremenoj umetnosti, koristi samo »operativno«: samo uko-
liko njihovi elementi pogoduju potvrdivanju njegove osnovne
umetniCke koncepcije. Prodor postenformelnih kretanja (nova
apstrakcija, pop-art, op-art, neonadrealizam i sl.) u njegovim
novim slikama, ponekada se javljaju u formi skoro ostvarene
sinteze sa ranijim pikturalnim poduhvatima, a nekada kao smela,
ali nedovrSena »programa« za paralelno strukturiranje razno-
vrsnih likovnih estetika. Tako pokraj dela u kojima minuciozna
razrada fakture — i dalje dominira paleta naglaseno zatamnjena,
uzdrzane zvuénosti i dramatike — kooperira sa pregnantnim,
kcherentnim skoro geometrijski &istim oblicima. Anastasov je
predstavio i ostvarenja u kojima se postavija neodlozna potreba
za vecéom stilskom jasno¢om. Ili, u obrnutom slugaju: za inten-
cionalnim, rekao bih »programiranim izazovome, upuéen uobita-
jenim normama i uslovnostima likovne logike, u tradicionalnom
smislu rec¢i. Ovaj umetnik pokusava da u asocijativne ili non-
figurativne sisteme »uvuée« ponekad i neki ve$to, zanatski
briljantno oblikovan naturalisticki trenutak: ja to oseéam kao
jednu veliku dilemu u unutrasdnjoj borbi Anastasova da svoju
potrebu za strasnim, angaZovanim suceljavanjem sa stvarno3éu,
ne zanemari u korist jednog stilski koherentnijeg, a unutrasnje
sneutralnijeg« sistema.

zagreb

V zagrebacki salon

moderna galerija jazu
zvonko makovié

O Zagrebatkom salonu je iz godine u godinu bilo dosta govora,
dosta se raspravljalo o tome kakav bi Salon trebao biti i od
kakva bi znacaja bila ovakva manifestacija za nasu likovnu sre-
dinu. Prigovora je bilo uvijek podosta od jedne strane nase kri-
tike, a i primjedaba o njegovoj koncepciji takoder. Misljenja smo
da ovakva realizacija jedne kulturne smotre mora biti izmije-
njena, da je sama koncepcija ove godisnje izlozbe potpuno na
krivim temeljima zasnovana i kao takovu potrebno je $to prije
_ izmijeniti. Odgadanjem promjene fizionomije, pa i same koncep-
cije Salona kakva je bila prijasnjih godina, i ove godine takoder,
samo se moze Stetiti Salonu, jer iz godine u godinu prikazivati
materijal iz fundusa samih umjetnika ili veé bilo koga, bez
ozbiljnije klasifikacije i sistematizacije, uzaludno je i nadasve
promaseno. Takoder treba voditi rauna i o stanovitom kritic-
kom stavu prema izlagaima, a i zadrzati (bolje reéi: odrediti)
jedan kriterij koji bi bio i potreban za selekciju kako samih
izlagaga, tako isto i poslanih radova. Buduéi da je Zagrebagki
salon izlozba analnog karaktera, to bi trebalo takoder izdvojiti
vie najuspjelija ostvarenja u protekloj sezoni i od najkvalitet-
nijih, najzanimljivijih djela stvoriti izlozbu koja bi koliko-toliko
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mogla odrediti ono 5to je u odredenu vremenu za nadu sredinu
znacilo, a §to ¢e i za buduénost moéi znagiti. To bi mozda bila
samo jedna pretpostavka, no sliénih ili pak drugacijih se mislje-
nja i prijedloga moZe naéi vise.

Smatramo nadalje da Zagrebatki salon, kakvog smo ga imali
prilike vidjeti, bad nicemu ne koristi izlagatima, jer vedina eks-
ponata ne samo 3to su odavno videna i stvorena (neka su &ak
djela i svoju dvadesetu godignjicu na Salonu proslavila!), nego
danas izlagati ih je i besmisleno i krajnje opasno za same
stvaraoce. Naime, ako danas promatramo jedno djelo (uzmimo
za primjer samo Vjekoslava Paraéa: »Povratak s polja« iz 1953.
godine ili pak »Branje maslina« iz 1954. godine, te sliku Alek-
sandra Bunete: »Starace« iz 1950), svaki poku3aj opravdanija
njegova izlaganja unaprijed je uzaludan. Ono 5to su spomenuta
djela mogla znatiti za tadadnje vrijeme (bojimo se da su i tada
imale veceg znataja), one danas ba3 nista ne mogu reéi, bas
niSta ne mogu naznagiti, osim moZda da promatrada podsjete
na odredenog slikara, da mu pripomenu njegovo prisustvo unu-
tar hrvatske novije umjetnosti. A da tako izlagati djela (ako
smo ovdje spomenuli V. Paraéa i A. Bunetu, to je sasvim slu-



