potrebno zapamtiti jer je svaka nova to zanimljivija i vrednija
Sto sadrzi u sebi i ¢in i djelo (jednu ponovnu kreaciju) samog
motrioca. Cijevi koje Sanja lvekovi¢ stavlja u prostor postaju
dakle i predmet igre, a bez igre samo djelo bilo bi siromasnije
u svojoj punoj vrijednosti. Jer statiéno promatranje, vizuelno

percipiranje, nije dovoljno da bi ovaj objekt u potpunosti po-
kazao i svoje pravo znadenje, uz osjetilo za vid, potrebno je
prema tome i osjetilo dodira, igra dolazi tek na kraju kao re-
zultat ovih dvaju naCina uoCavanja i primanja samoga dijela.
Zadrzati se na njoj (igri) znadi i upoznati djelo u potpunosti.

vangel naumovski

izlozba slika i crteza
galerija primitivne umjetnosti
20. 11 —15. 1l 1970.

zvonko makovié

Sve ono 5to je u izvijesnom smislu odredivalo sam pojam
=naivne« umjetnosti u slikarstvu Vangela Naumovskog izmide
i njegovu umjetnost udaljava od cjelokupnih obiljezja i odlika
»naivnoge ili »primitivnoge« slikarstva opcéenito, a jugoslavenske
naive posebno. Kolikogod opet u samoj naivnoj umjetnosti po-
stoji odredena doza nadstvarnoga ili ¢ak fantastitnoga, ova je
umjetnost ipak &évrsto vezana uz neke krajnje realne osnovice,
i u realnosti svakidasnjice ona i traZi sebi uporiSnu tacku, ono
mjesto iz kojeg ¢e se tek eventualno nadrealisticka komponenta
moéi naslutiti. U Vangela Naumovskog slucaj je potpuno obr-
nut, u njega su naivno i fantastitno dovedeni na granicu gdje
fantastiéno prevladava, te je zato i potpuno opravdana sumnja
u njegovu =naivnost« shvaéenu u veé¢ tradicionalnom smislu
rije€i. Svijet ovog makedonskog slikara daleko je od svakidas-
njeg dozivljaja jednog hlebinskog seljaka ili pak oslikana svijeta
vojvodanskih naivaca, da se zadrZimo samo u krugu jugosla-
venske naive. Naumovski je u prvom redu sanja¢, no sanjac
s predumiSljajem o snu, pa prema tome nadrealisticku crtu u
njegovu stvaralastvu ne mozemo prihvatiti kao »zdravo za
gotovoe.

Cjelokupno stvaralastvo ovog slikara promatrati éemo, dakle,
kao stvaralastvo s onu stranu moguéeg, a na taj nadin dodi
¢emo i najblize njegovu odredistu. lako je s oslikanih povrSina
Vangela Naumovskog uklonjen svaki red objektivno postojeceg
svijetla, iako je svoj izraz, a kako smo veé¢ naglasili, ovaj slikar
pronaSao viSe u »nevidenom« nego »videnom« svijetu (jedna
njegova slika naslovljena je »Videno i nevideno«), stanovitog
reda postoji ne samo u kompozicijama veé i u kromatici koja
u ovom slikarstvu ima neobitno vaznu ulogu. Oblici Naumov-
skog iskljudivo su ovalni, a linija krivulja (ne postoji niti jed-
nog pravokutnog ili pravolinijskoga elementa u djelu), i upravo
zatvaranjem u krug postignuta je ujednacenost i zatvorena cje-
lina mjegova izraza. No to je krug u kome je ponavljanje, vra-

c¢anje od kraja poéetku, prisutno gotovo iskljucivo. Prostor
ovalnog tijela (najéesce jajolikih oblika) pomite promatracevo
oko s najosvjetljenijeg fragmenta forme zasjenjenim rubovima,
s povriine ulazimo u prostor da bismo se opet povrSini povra-
tili. Na ovom putu ulazimo u svijet biljki na dnu vode, u ko-
jemu se gledaocu javljaju asocijacije najrazliitijih wvrsti. U
takvoj, dakle, multidimenzionalnosti, svijetu koSmara i fantasti-
ke i podiva sva »sreéa sanjatae, no »sreéa« koja je ipak suvise
krhka da bi bila i dosljedna »sreéi snova« jednog istinskog nad-
realiste. Veé smo ranije spomenuli da boja u slikarstvu Van-
gela Naumovskoga ima vaznog znacaja i udjela. Ona je najéesSée
zaprepaSéujuce sirova i ostra, vrlo intenzivna. Stavljanjem po-
jedinih kromatskih fragmenata u odnose u kojima se naglasa-
vaju same vrijednosti kontrasta tih bojanih fragmenata, Nau-
movski postize &ak i izvjesne vizualne 3Zokove: sirovo zeleno
pored isto tako otvoreno Zutoga, te opet ljubiastoga i zele-
noga itd.

Ne moZemo nikako zaobiéi jednu €injenicu Gije je prisustvo u
slikarstvu Naumovskoga toliko naglaSeno. To je manira, opo-
nasanje sama sebe. Ukoliko je ranije njegovo djelo i moglo
biti za nekoga zanimljivo, a zanimljivost se najvise ogitovala u
»jednom zasebnom prilazenju naivnome, danas se suditi 0 ovom
slikarstvu moZe trezvenije i ozbiljnije. Kako ovaj slikar, a to
smo veé ranije mapomenuli, izriGito naglaSava prisutnost kruZ-
nog i ponovljivog svijeta, to i njegovo djelo u cjelini moZzemo
na ovakav nadin razmatrati: vracanje ishodisnoj tagki, opona-
Sanje onoga Sto se ranije veé iskazalo. A takvo »vraéanje«
moze rezultirati (5to u slidnim primjerima biva i najéeSce)
poraznim povratkom. Krenuti u jednu avanturu moZe znaCiti |
krenuti ma kruzZni put. |z jave otiéi u san i ponovno se javi
vratiti s krhotinama sna. Naumovski nas i podsje¢a na jednog
pustolova koji nije ni iskreni fantasta niti iskreni naivac.
A dvije varljivosti opasnije su, svakako, od jedne.

mladen galic

objekti
galerija suvremene umjetnosti,
20. 11— 15. 1 1970.

zvonko makovié

Kada danas promatramo Galicevo djelo biva nam jasnije nje-
govo nastojanje da oblik oslobodi svega suvidnoga i da ga
cistog, potpuno preciznih granica ostavi na fondu, te da ga na
ovaj nacin oko u cijelosti moZe zahvatiti i upoznati. Njegov se,
dakle, pokusSaj u ranijim djelima sastojao u teznji za racional-
nim i konkrektnim izrazom gdje su oblici zaobljenih a simetric-
nih povrsina razlicitih kromatskih vrijednosti bili strogo vezani
za osnovicu na kojoj su bili naslikani. Ovakva o8tnina rubova
(a koju je oStrinu Gali¢ smanjivao upravo linijom mede slika-
nih oblika u vidu krivulje) podvladila je jednu povrSinsku i
plogénu strukturu slike, gdje se prostornome dolazilo samo ilu-
zionistitki — putem optickih djelovanja bojenih elemenata.
Danas, pak, u svojim najnovijim radovima Gali¢ nas vodi jed-
nom konkretnom dijalogu prostora i povrSine, onome mjestu na
kojemu je nekada3nji osjeéaj dubinskoga bio samo iluzoran —
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gdje se uz pomoé kromatike tek nasluivala viSeslojnost slike.
Ovime se i sam termin »slika« zamijenjuje jednim novim termi-
nom — »slika-objekt« ili jednostavno »objektom«. Njegovo
prihvaéanje ovoga oblika plastitkog izraza bit ¢e, opet, vezano
uz dva natina shvacanja objekta kao oblika likovnog dijela: kao
stati€nog i strogo vezanog za povrSinu i kao punog prostornog
objekta — ambijenta, &iji Ge vlastiti izvor svijetlosti (cijevi
fluorescentne svjetlosti) oblikovati prostor u kojem se nalaze
u zasebnu vizualnu sredinu.

Prvi nadin kojemu Gali¢ prilazi sastoji se u paZljivom struktu-
riranju samog djela a iz koje ¢e strukture i proizlaziti sve vi-
zualne promjene koje se jpri promatranju ovih djela deSavaju.
Naime, strukturiranje elemenata (plastiénih i bojenih cijevi
odredenih duzina i oblika) na plohi iste ili razli¢ite kromatike
kao 3to su elementi, pojatava se senzibilitet promatraceva oka,



