izlozbeni prostor zamislio kao deo svog plastinog izraza, pa
ga je «funkcionalizovao« i postavio u direktnu kompozicionu
korelaciju sa svojim objektima. Svetlosni i akustiéni elementi
prodirali su u taj prostor sa teznjom da se ostvari sinteza medu
raznovrsnim izrazajnim medijumima savremenog umetnika: u
duhu njegove nove misije, njegovog postavljanja u wlogu krea-
tivnog osvajata svog »utilitarnog« materijalnog, predmetnog
sveta, za potrebe neprekidne humanizacije ljudskog postojanja

danas. MoZzda je najbitnija za ulogu ovih objekata ta optimisti&-
ka poruka koju oni objavljuju da u svetu u kome Zivimo i u
kome se Eesto oseéamo usamljeni, izgubljeni, zastraSeni nismo
liSeni delovanja =lepog«, da njegove nove manifestacije ne
treba traZiti u apstraktnim, transcendentalnim sferama veé u
proizvodima svakidadnje egzistencijalne i stvaralatke prakse
savremenog Goveka, — u novom, »isfabrikovanome, artificijel-
nom pejzazu savremenog urbaniziranog Goveganstva.

damnjan relji¢ otasevic

salon msu — mart 1970.
boris petkovski

U martu je Skoplje videlo iizloZzbu trojice beogradskih umetnika
mlade generacije, slikare Radomira Damnjanoviéa — Damnjana
(1936), Radomira Reljica (1938) i Du3ana OtaSeviéa (1940).
Ovom se izlozbom htelo da prikaze ono &§to ovi umetnici
znace u danasSnjem srpskom slikarstvu, §to je dobro precizirao
u katalogu izlozbe JeSa Denegri: »Shvaéanja Damnjana, Reljiéa
i OtaSeviéa obelezavaju tri karakteristitna i dominantna stava
u problemskom spektru beogradskog slikarstva u postenfor-
melnom periodu, stavovi kroz koje su se izrazavale neke od
moguénosti za usmeravanja koja su usledila posle istorijski
uslovlijene i plodonosne katarze enformela. Kod Damnjana se
ova obnavljatka usmerenost vidi na planu jednog novog tipa
apstraktne forme; kod Reljiéa na planu jedne nove perspektive
figurativnog znadenja; kod OtaSeviéa na planu jedne nove
predmetne ikonografije«. .

Za Damnjanoviéa je karakteristitna kontinuiranost razvoja u
jednom sagledljivom periodu od nekoliko godina. U njemu se
izrazava nastojanje da predmet umetnickog dela postane siste-
matizacija geometriziranih vizuelnih struktura; kroz to se Zeli
posredno saopétiti pikturalni odraz estetske analize izvesnih
savremenih »gradskih situacija=. SuZavanje opisno — metafo-
ricno — simboli€nog momenta dovelo je u slikama Damnjana
do priblizavanja njegovih likovnih sastava svetu industrijskih,
tatnije tehnickih formi. Kompozicija se postepeno svodi na
plasiranje ogranitene lestvice pojedinih ploSno zamisljenih i
geometrizovanih elemenata, koloristicki briZljivo odredenih i
uskladenih. 1 u ovoj svojoj etapi sve veée diskurzivne, temat-
ske pro&iséenosti, Damnjan je impresioniran potrebom posti-
zanja finih, promisljenih koloristi¢kih reSenja, kroz koja se sa
delikatnim, glatko naslojenim, nijansiranim, ponekad skoro
prozraénim bojama, saopStava jedna aristokratska i spirituali-
zovana esteti¢nost. Ipak, u nekim od poslednjih dela, ta aspi-
racija ka hromatskoj harmoniji ukljuuje »drskije«, »agresiv-
nije« odnose, upija dah jedne jo3 aktuelnije pikturalne senzi-
bilnosti, otvara je za novi oblikovni i koloristicki sistem naSeg
vremena.

Slikarstvo Reljiéa zaista =nije samo Ispisivanje funkeije forme,

boje | prostora, veé, pored toga, moguénost za prenoSenje ce-
log jednog niza individualnih, skoro intimnih saop3tavanja i
pribelezaka, opservacija i fabula« (J. Denegri). Taéno je reteno
za Reljiéa da se izvori njegovog slikarstva nalaze u humanistié-
noj tradiciji Evrope, ali on svoje neposredno op$tenje sa sve-
tom uvek objavljuje pod vidom plastiéne naracije koja dobija
formu jedne aktuelne figurativne likovnosti i koja se obiéno
podvodi pod naziv =nove figuracije«. Reljiéu ovakav epitet od-
govara zbog imanentnih odlika njegovog slikarskog izraZavanja
koje sadrzi prefinjeni ose¢aj za mentalitet i vizuelnu psiholo-
giju savremenog Coveka; medijumi njegovih pikturalnih ostva-
renja uslovljeni su raznovrsno$éu modernih nadina da se
»nesSto« saopsti kroz lapidarne, efektne, dovoljno asocijativne,
agresivno-ekspresivne forme. One su &esto ispunjene ironijom,
cinizmom, optuzbom, pa se ista takva duhovna klima inkorpo-
rirala i u slike ovog mladog umetnika. U Reljiéevim delima ne-
ma granica izmedu subjektivnog, ‘intimnog i opSteg, intimni
dozivljaji isprepliéu se sa traumama naseg vremena, taénije
reCeno, postavljaju se na jedan isti likovni plan.

Svoje stvaralastvo OtaSevi¢ priblizava inspiracijama pop-arta,
mozda najvise u tom smislu Sto ideje ovog pravca nalaze neku
dublju rezonancu u njegovoj ljudskoj i umetnitkoj svesti. On sa
»apetitom« pristupa svakidasnjim, banalnim faktima u realnosti
ljudskog materijalnog ili duhovnog postojanja danas. Njegovo
izrazavanje ispunjeno je svesnim »estetskim dvosmislenostimas«
¢ime likovno delo gubi svoje tradicionalne sankrosanktne ozna-
ke; ali u njemu ne i8&ezavaju svi tragovi nekih »bivsih stanjas.
Kada Otaevié oblikuje svoju novu estetsku predmetnost, koja
brise utvrdene granice izmedu slike, reljefa ii reklamnog pred-
meta, ta »slutnja« o neem minulom stvara posebnu napetost.
»Citljivost«, lapidarna i plakatsko-dizajnerski &ista oformljenost
plastiénih struktura, kroz svoju »higijeniénost«, stenilizovanu
emocionalno-koloristiénu oblikovanost, pripada danasnjem men-
talitetu: umetnik svoju »temu« &esto predaje »ciklusnoe«, od-
nosno kao »strip« elemenata u kojima pikturalno, plastiéno i
pred‘rgIedlgo u doZivljavanju jedne forme dobijaju izgled slike
— objekta.

zagreb

joan miro

izlozba bakroreza u boji

galerija »forume

mart—april

zvonko makovié

Poéi u nepoznato. To bismo mogli uzeti za pocetnu tacku iz
koje éemo krenuti da bismo upoznali Miréovo djelo, bolje reéi
da bismo tek naslutili svijet i oblike §to nam ovaj slikar ostav-
lja na povrsinama svojih slika. Pokusamo li slijediti samo jednu
liniju neéemo znati gdje ona zapravo zavrSava, linija u Miréa
nema po&etka i nema kraja: ona iskrsne na povrSini poput iz-
vora da bi kao ponornica u dubini fonda nestala, da bi obrado-
vala promatrada svojim gibom, svojom prividnom nesigurnoséu.
Kazem »prividnom«, a rijetko je ¢ija linija toliko sigurna, to-
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liko snazna i toliko linija kao u ovog slikara. Udaljenost linije
od osnovice je udaljenost sna od jave. Nemoguée je odrediti
njihove udaljenosti, nemoguée je slijediti put jedne linije, snopa
linija pogotovo.

Henri Michaux je pokuSao odrediti znagenje linija u jednog dru-
gog slikara no koji ima dosta toga slidnoga s Joanom Miréom,
linija Paula Kleea, i zapisao je o njima slijedece: »Aludirajuée,
one koje izlazu metafiziku, ujedinjuju providne stvari i simbole
céesée nego stvari, linije-znakovi, obris poezije, koje &ine naj-



