duva, i pored svih gorkih saznanja i pored »nagrizanja_smrtnim
grehom saznanja« (O. B. Merin), veru u spontano zatetu, ne-
unitivu epohu, u snagu i znadaj Zivota i u potrebu da se pot-
vrdi njegova dominacija nad smréu i razaranjem. »Nadrealistic-
nost« njegovog likovnog koncepta u stvari je samo vizuelno

poetska metafora, romantiéno-idilicna nota koja se osobito ot-
kriva u naslovima dela Naumovskog. Takva je i poezija koju piSe
u poslednjim godinama paralelno sa slikama, crtezima i plasti-
kama, jedno vie ili manje uspe$no u reéi pretoteno objavlji-
vanje umetnika.

izlozba oto loga

boris petkovski

Delima prikazanim na samostalnoj izlozbi u Skoplju (Salon Mu-
zeja savremene umetnosti, oktobar-novembar 1969). Oto Logo
jos jednom potvrduje da se danas nalazi u apsolutnim vrhovima
plastitnog stvaralaitva u Jugoslaviji. Evolucija kroz koju je
umetnik pro3ao da bi profilirao svoj sadasnji estetski koncept
izrazava u svojoj posebnosti opstu »epohalnu logiku« umetnosti
ovog veka. Logo je kroz promisljenu, sistematsku analizu raznih
plastiénih repertoara postepeno otkrivao smisao, istorijsku
uslovljenost pojedinih vajarskih izraza proSlosti i naSeg vre-
mena. To je verovatno bila teZnja da se otkriju ona plastiéna
redenja kojim ée najcelovitije izraziti svoje angaZovano i osmis-
lieno prisustvo u duhovnim | estetskim kretanjima savremene
epohe. Za Loga to je znaGilo osposobljavanje da prihvati i osvoji
neke od avangardnih plasti¢nih izraza naSeg vremena. Sa for-
malnog aspekta, nesumnjivo je da bronzane plastike Oto Loga
uskladuju svoj oblikovni repertoar sa mnogostrukim vidovima
obrade raznovrsnog materijala za polivalentne potrebe Coveka
kondicioniranog moguénostima i prinudama jedne visoko in-
dustrijalizovane epohe. Njegova dela su konstruisana u masama
koje potvrduju svoju unutrasnju korelaciju sa logikom oblikova-
nja pregnantnih, dizajnerskih &istih struktura, funkcionalno-
_estetski uskladenih formi savremenih ma3ina, vozila, uopSte
»korisnih« predmeta. Logova dela poseduju povrSine koje su
brizljivo obradene, strogo postuju¢i karakter materijala, a nji-
hova doteranost i suptilnost rafiniranih hromatskih efekata jed-

naka je bitnim aspektima industrijske estetike. Logo=hrani« svoju
plasti¢nu imaginaciju informacijama preuzetim iz aktuelne vizuel-
ne ikonosfere. lIzrazava svoj odnos prema danasnjoj plastiénoj
panorami, tom svetu novih industrijskih pejsaza, novih savreme-
nih enterijera u kojima svaki detalj i predmet vr3i funkciju koja
je gesto racionalno, naucno-tehnicki programirana ili projekto-
vana. Logo prati njihovu materijalnu obradenost, njihovo tehno-
losko savrdenstvo. Tako su plastike ovog umetnika izlivene u
bronzi »pedagoski« primer za jednu profesionalnu savesnost, koja
se sa druge strane ne gudi u samociljnim rutinerskim egzibici-
jama. Medutim, iako se Logova dela ne prepuStaju improvizaciji
u obiénom smislu te reéi, svako od njih je strogo individualizi-
rano, oznateno sa stalnom neposrednom oblikovnom interven-
cijom umetnika pre i posle livenja. Sa druge strane, idejno i
emotivno odnosenje umetnika prema cilju_svojih dela &ini se da
materijalizuje jedan poseban mentalitet. To je neki pokusaj da
se hladna, sadrzinski prividno aseptiéna struktura svojih dela
pretvori u nekakvu vrstu fetiSa, u sakralne objekte jedne po-
sebne spiritualnosti. Kao i kod nekih skulptura davnih ili da-
nasnjih primitivnih civilizacija, nastalih na odgovarajuéem isto-
rijskom stupnju razvoja, Logovi objekti Zele da znaCe elemente
za objavljivanje nekih dubokih istina o svetu, da postanu instru-
menti za ljudsko samopotvrdivanje u njemu; kao da zele da
koncentrisu, a time izoluju i preobraze sile koje Covek, otuden
od sebe, oseéa u zastraSujuéoj razornoj dimenziji.

zagreb

izlozba miodraga b. protica

Galerija suvremene umjetnosti,
19. XII 1969 — 11. 1 1970.
zvonko makovié

Granica pred koju nas Miodrag B. Proti¢ dovodi svojim najnovi-
jim djelima jest granica izmedu apstraktnog i objektivnog (figu-
rativnog). Pristupimo li, dakle, njegovu iskazu na ovaj naéin,
otkrit éemo samo jednu dimenziju ovoga slikarstva, no dimen-
ziju koja je za njega temeljna; na¢i éemo se na onoj tacki s koje
je neophodno poéi. Pa koliko god nam se Protiéevo djelo ¢inilo
bliskim jednom objektivnom svijetu — svijetu predmeta, ono je
vise naklonjeno znaku prikazanoga oblika nego obliku samome.
Od samog predmeta (8koljka, pjeS€ani sat, asteroid) Protica naj-
vise zanima njegova semanti¢ka vrijednost, a upravo iz ovakovog
poimanja i dolazimo do blizine apstrakciji, slici u kojoj je linija
prvenstveno linija a krug krug.

Svojevrsna ogoljelost i krajnja pojednostavljenost prikazanoga
predmeta, opet, proizlazi iz vrlo iste plasticke vizije, gledanja
koje je prije svega gledanje s unaprijed proragunatim opti¢kim
ugincima, gdje je »5koljka« svedena na spiralu, »asteroid« na
krug, i tako dalje... U medusobnom odnosu oblika i boje Proti¢
gradi sliku s vrlo &itljivom strukturom: gdje se planovi rastacu
u sasvim Gistom i jasnom slijedu (»Bijeli asteroid u plavom« i
»Plavi asteroid«, na primjer) I gdje je pomak s povrsinskoga k pro-
stornome rijeSen na zaseban geometrijski nadin. Brizljivost i
strogost likova upotpunjeno je vrlo istanéanim osjecajem za boju.
Ako je u ranijim Protiéevim djelima i bilo mjesta predmetima iz
stvarnosti, a oni i jesu sadinjavali svijet prikazan na ranijim
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djelima, ovdje se susreéemo s Protiéem koji nastavlja onu nit
§to ju je ranije zapo&eo. Bilo bi preuranjeno i nemoguée reéi da
put ovoga slikara vodi apstrakciji. No, opet, ovakva pomisao
moZe biti i opravdana, to viSe $to neka djela s ove izlozbe (kao
na primjer »Rozeta | — stela«, te »Rozeta Il — astro«, odnosno
»Nox 1 i ll«) jesu &ista nefigurativna rjesenja, éista apstrakcija
u kojoj je izjednadena kako vjestina vladanja linijom (»Nox«],
tako i gradenje slike bojom.

Jedan racionalan stav prema predmetima i prema djelu samome
oBituje se ne samo u strogosti i oStrini elemenata slike (oblik i
boja) veé i u komponiranju takoder. Djela u kojima je prisustvo
skoljke (bolje reéi znaka skoljke) osnovna tacka polazista, djela
su u kojima »3koljka« ne samo da utemeljuje prostranstvo na
kojemu se nalazi, veé mu odreduje i mjeru — beskonatnost —
kako bojom, tako i oblikom: krugom i spiralom. »$koljka je ma-
lena stvar, ali je mogu uéiniti neizmjernom metnem li je natrag,
onamo gdje sam je nasao poloZenu na prostranstvo pijeskac —
zapotinje Francis Ponge svoje »Biljeske za jednu Skoljku«. Mio-
drag B. Protié zapodinje biljeZiti »Skoljke«, »asteroide« iz tatke
— nastavlja dalje linijom koja zatvara krug — jedno prostran-
stvo koje je kona&no u zatvorenosti kruga; njegov fond tek e
posjedovati ono Pongeovo «prostranstvo pijeska« Sto ée oblik
udiniti nemjerivim (démesurer) i koje ée njegovu potpuno jasnu
mjeil(-u pretvoriti u ponovljenost — vjecno vracanje unutar mede
— kruznice.




