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metrijskog apstraktizma. U to nas uverava ne samo celokupan
plasman kompozicionog sastava veéine dela (osim eksponata
sProtivreénosti«) u koordinatni sistem (Mondrian!) veé, pre
svega, Perusinijeva obrada oblika. Oblik, u svojoj &istoj, samo-
stalnoj pojavnosti (Gestalt) s jedne strane, i oblik sa svim
svojim moguéim unutradnjim odnosima i konstrukcijsko-tekton-
skim iluzionizmom, u sustini odredenog zna&aja, s druge (Peru-
sinijeva »Protivreja« su izvanredno srodna sa Prounom El Lisic-
kog, to jest, srodna pokuSaju prelaska slikarstva u arhitekturu
pomo;’}u kompozicija stereometrijskih oblika formiranih u pro-
storu).

Razapetost Perusinijevih izrazito statiénih kompozicija u ogra-
nicenom prostoru svedo¢i o njegovom pravilnom poéetnom,
istina jo§ mladalackom elanu. Verovatno da upravo zbog nedo-
sledne i neujednatene koncepcije on jo§ nije stigao do naj-
vaznijih medunarodnih smotri te vrste, kao $to su zagrebacke
nove tendencije ili prodlogodisnji nirnberski bijenale.

novi izrazi u americkoj
grafici

Dvadeset autora koje je izabrao Smitsonian institut iz VaSing-
tona i predstavio ih pod pomenutim naslovom svedoge, pre
svega, o istrazivatkom radu americkih graficara na polju teh-
nickih mogucénosti koje danas nude litografija u boji, serigrafija
i kolaz-gravure, odnosno duboka i visoka Stampa. Kao takvu
treba prihvatiti i izlozbu u Modernoj galeriji, to jest, kao izlozbu
izrazito informativnog karaktera koja je, s jedne strane, prikazala
veé poznate | afirmisane autore pop-arta, no ipak vise kao
primere, a ne prema njihovim najuspelijim i najnovijim do-
stignuéima.

Medu izlagatima su Johns, RauSenberg i, najzad, Kiten i Dine
kao, moZda, najkarakteristiéniji — prvi izrazito racionalisticko
psiholoskog karaktera, drugi kao jedan od prvih pristalica kulta
objekata savremenoa potrosatkog drustva. U taj isti okvir ulaze,
takode, Marisel, Mazur, zatim Lari Rivers, kako zbog svoje
popartisticke interpretacije savremene americke istorije, tako i
kao istrazivag-sintetiar dveju tehnika visokog otiska — sito-
Stampe i kolaz-gravure sa pleksiglasom. Plastiéni efekti su za-
nimljivi, ali sve manje nas uveravaju u reproduktivan znadaj
grafike; graficki list zbog nove dimenzije veé skoro da i ne
moZemo zapisati. Na isti problem nailazimo takede i u ekspo-
natima manje poznatih autora kao 3to su Pearl Fine, Angelo
Savelli, Ponce de Leon, Paul Waldman; najoriginalniji su kolaZi
Lea Rabkina na akrolinu, posebno zbog novih, skoro akvarelskih
efekata, u osnovi vrlo bliskih lirizmu savremenih slovenagkih
grafiara, da ne kaZem ljubljanske graficke Skole. Apstraktizam
predstavljaju vie ili manje poznati, simboliéno opredeljeni autori;
zato su Bontecou i Nevelsonova, sa svojim ¢istim, intenzivno
bojenim litografijama na tradicionalisti¢koj strani, a op-art
Anuszkiewicza na avangardnoj, tim oigledniji i uspe3niji.

mostar

mirko kujacié

radnic¢ki univerzitet

Crtezi, pasteli i ulja Mirka Kujaci¢a ukazuju da se Kujagié vraca
temama koje je zapodeo jo§ u mladosti. Evidentna rustiénost
formi i doslednost figuralnoj koncepciji slike, te pracenje savre-
menih plastiénih saznanja, doveli su autora na put sazimanja,
blizak interpretaciji njegovih prvih slikarskih otkri¢a iz 1930—32.
god. Dobija se utisak da poslednje slike nisu nastale u Zelji
za istraZivanjem, veé iz Zelje da se skoro antologijski vrati ide-
jama 1 temama, onim prvim osveZenjima i utiscima iz pomenutog
perioda, samo 3to se koloristitka skala podize brzim i poletnim
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potezom, uveéavajuéi plastiénu artikulaciju. Ponavljanja i nedo-
slednost doveli su ponekad do komercijalizacije ideje i dela.
Momentalna preokupacija u motivu je »Paris mai 68« kakav je
i naziv nekoliko skica i slika, gde su bogatstvo i svezina kolo-
rita dogli do slobodnijeg tretmana zasnovanog, uopsteno receno
na ekspresionisticki nacin.

Jjean hirtzel

radniéki univerzitet
vitomir srbljanovié

Svajcarski slikar Jean Hirtzel predstavnik je novog realizma ili
ekspresivne nove figuracije. On je slikar sveta pojava, Zivota
ulice, njene svakodnevne atmosfere. No katkad nije uspeo da
se uzdigne iznad opisnog te su pojedini plastiéni problemi ostali
nesavladani, dok su poslednji crtezi saguvali svezinu ekspresije
i neposrednost unutar motiva koji transponuje.

skopje

skopska likovna
panorama

boris petkovski

Tokom juna, u organizaciji Muzeja savremene umetnosti u
Skopju, bile su izloZzene najnovije slike i crteZi Nikole Martino-
skog (1903, Kru3evo). Prikazana su dela nastala tokom 1968
i 1969. godine. | u njima Martinoski obraduje svoje stalne te-
matske preokupacije: portreti, figure Zena, mladi¢a, devojéica.
autoportreti, mrtve prirode. Primeéuje se izvesna razlicitost
postupka umetnika kod obrade pojedinih motiva, koja kao da
je uslovljena njegovim specifiénim dozivljavanjem svakog od
njih.

Pikturalna fizionomija slika iz ovog perioda sadrzi u nacinu
obrade formi, u karakteru crteza i tretiranju boje jedan vid
»uzdrzanog« ekspresionizma. Tako zvuénu hromatsku ekspresiju
umetnik nastoji da rasporedi na nadin koji medusobno usz
glasava, balansira pojedine koloristicke »eksplozije«; dovodi do
vizuelnog utiska o dominaciji jednog lokalnog tona. Martinosk
ne postavlja sada boju samo kao obojeni crtez, niti kroz tonske
uskladivanje, nego je rasporeduje kroz alternaciju obojenin
»fleka«, povrdina, parcela, ponekad sa ponekoliko stepenasto
»nazidanih« slojeva. Figure su uglavnom i dalje oblikovane sz
karakteristi¢nim maniristiéki izduZzenim oblicima Martinoskoa
Umetnik ne nastoji da postigne nekakvu iluzionisticku anatomshk
tagnost, veé traga da svoj osecéaj podredi logici pikturalne forme.
Ova sada poseduje nekakvu veéu Gvrstinu nego u nekim pres
hodnim fazama Martinoskog; &ini se da je sazdana od neks
elastiéne, rastegljive stvari, koja se dopusta modelaciji pod nes
voznim rukama umetnika (»Prijateljice«, ulje, 1969, »Devojka s=
jabukom«, ulje, 1969, »Devojka sa cvetome, ulje, 1969. itd.]).
lzdvaja se slika »Autoportret« (ulje, 1968—1969), jedan o<
mnogobrojnih koje je umetnik stvorio. Postupak se &ini sast=
vljen od uslovno disparatnih slikarskih pristupa, kao da je osle-
boden od strikinog postovanja nekog opredeljenog stila ili st
ske usmerenosti. Tako su delovi tela i odeée tretirani na naé=
koji se moZe nazvati koliko fovisti¢ki ili ekspresionisti¢ki toliks
i nekakav vid »impresionistitke apstrakcije«: isprepliéu se gust=
aglomeracije koloristickih pigmenata sastavljenih od hladnih *
toplih boja, koje su nervozno i difuzno postavljene. Sam lik izre
zava nedto zagonetno, uznemireno, agresivno. Obraden je ==
celim kaleidoskopom detalja, u kojima se me$a ekspresivna inte-
niranost boje sa nervoznim crtadkim elementima (prelomljens
izukrstane, prekinute linije, postavljene kao obojeni »trage eme




gore levo
mirko bazaldela, monoco budhista, 1966

dole levo
mogens andersen, maj, 1965

gore desno
nikola martinoski, prijateljice, ulje na platnu, 1969

dole desno
francois jousselin, figure, 1961
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cije); konture vrata i glave su nemirno, agresivno deformirane.
U svom omiljenom motivu »majka sa detetom« Martinoski unosi
veéu intimnost, uzdrzanije emocije, manja je spoljasnja emfaza.
Pazljivo su studirane i predstave »nevesti« (broj. kat. 26, 1969).
Osecajnost umetnika tu izraZava teZnju ka ljupkosti, neZnosti,
likovni postupak postaje paZljiv, »mekan«, otklanja agresivne
detalje u izrazu, istraZzuje blage, skoro »koketne« koloristicke
efekte. U »mrtvim prirodama« (br. kat. 16, 17, 18, 1969), manir
umetnika se kreée od skoro faktografski hladne, emocionalno
i pikturalno neutralne izraZzajne manire i dosta sirovog kolorita,
do traganja za ostvarenjem specifiéno plastiénih vrednosti, kao
posledice slikarskog tretmana jedne obiGne »vizuelne informa-
cije«. Tada se kod njega meSaju nedorecene fovisticke i seza-
novske inspiracije; racionalno, kartezijansko oblikovanje naru-
Sava se pojedinim rasplinutim partijama, koje svojim difuznim,
rasplinutim koloristickim povrsinama, razbijaju €vriéu arhitek-
toniku predstavljenog motiva.

U crtezima Martinoski i dalje tezi ka briljantnoj, virtuoznoj
obradi linije: ona ostavlja incizivni, $krt, ogoljen trag konture
neke forme, ekstrahira ono §to je karakteristicno u motivu.
Provlaéi se tendencija ka monumentalnim, patetiénim stavovima,
osobito u predstavama Zenske figure kao simbola materinstva.
Javljaju se i razigrane, drske, lutajuée linije koje oblikuju bizarne,
neobine, »izazivatke« detalje.

*

U junu su izlagali svoje slike i dvoje mladih umetnika: Gligor
GCemerski (1940, Kavadarci) i llinka Gligorova (1936, Kavadarci),
na zajedniékoj izlozbi u skopskom Centru za kulturu i informa-
cije. Oboje pripadaju mladoj makedonskoj likovnoj generaciji.
Njihove studije od pre nekoliko godina na beogradskoj Akade-
miji odvijale su se u vremenu jedne nove socijalne, duhovne
i estetske klime pogetkom Sezdesetih godina ovog veka. Cemer-
ski i Gligorova mogu se smatrati za pripadnike »makedonske
varijante« nove figuracije, jedan modalitet u zajednickoj orijen-
taciji nekolicine beogradskih umetnika iz generacije kojoj i oni
pripadaju (Trkulja, Stevanovié itd.). Oba makedonska umetnika
sadrze u svom individualnom mentalitetu jednu specifiénu
strukturu misljenja, emocionalnosti, doZivljavanja sveta, u kojoj
je snazno utisnuta povezanost sa ambijentom iz koga proizilaze.
Na nekom transcendentalnom planu ova karakteristika njihovih li¢-
nosti pretvara se u jedan vid »panteistiGke« filozofije. Tako kod
Cemerskog sreéemo jedno uzavrelo, intimizirano, »dioniziski«
intonirano, euforiéno op3tenje sa prirodom, u kojoj se prisutnost
Zoveka i uopste »organskog« javlja samo kao modalitet posto-
ianja koje je pod&injeno nekim skrivenim, divljim uzrocima op3teg
kretanja. Intelektualni rafinman Cemerskog najéesée se prigu-
Suje, impregnira se u eksplozivno, dramatiéno »izlivanje« sop-
stvene ljudske intimnosti. Umetnik je viSe zainteresiran za dra-
matiénu poetsku persiflazu, nego za racionalnu, hladnu medita-
ciju. Impulzivnost, dramatiénost u saopstavanjima Cemerskog iz
poslednjih godina preobrazile su raniju veéu liriénost, delikat-
nost, devidanstvo emocija. U strukturi njegovih dela sve vise
prodire nekakav »egzistencijalni strahe, istkan 'od svih ljudskih
savremenih trauma, prouzrokovanih predoseéanjem o nekim apo-
kaliptiénim dogadajima. U njegovim platnima prepliéu se ele-
menti nadrealnog, éudesnog, mitoloskog, legendarne drevnosti
i tek proteklih trenutaka detinjstva. Umetnik spaja ove svetove
sa nekim ubedenjem u moguénost »Eudesnog«, §to mu se &ini
da proviruje iz svakog delica materije »izmedu neba i zemlje«.
Spajanje ovih tako raznovrsnih — idejnih, prostornih i vremen-
skih fenomena, ponekad je obavljeno leprS8avo, spontano, sa
naglaSenom senzualnom ustreptalodéu éula prouzrokovanom ne-
kim tajanstvenim podsticajima. Ponekad to su konglomerati, kon-
vulzivni spletovi, dramatiéni kolaZi protivrecénih sila, osecaja,
misli, energija. Likovni instrumentarijum Cemerskog izvlaéi svoja
iskustva iz delovanja umetnika oko grupe »Kobra«, iz demoni-
jaénih, ciniénih i morbidnih likova Bejkna, iz satiri¢nih, cini¢nih
»erzaca« za ljudsku figuru, iz istraZivanja Srbinovica, iz iskustava
ekspresionizma, iz nekih vidova nonfigurativne umetnosti koje su
bliske pojmu »apstrakinog naturalizma« ili »apstraktnog barokas.
Cemerski je zaljubljen u 3iroku skalu boja, iz &ije klavijature
izvladi pasaZe sastavljene od toplih umbri, okera, celog niza cr-
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venih, Zutih, plavih i zelenih tonova itd. Tako se stvara faktura
koja kombinira suptilne hromatske organizacije sa eksplozivnim,
rascepljenim i ponekad prenaglaSeno »agresivnime partijama.
Kroz boje Cemerskog éudnovato se povlaéi neka aluzivnost,
otkriva se neka asocijativna potencija da se njihove osobine
povezu sa zavi¢ajnim podnebljem umetnika.

Unutrasnja misaona i emocionalna arhitektura dela Gligorove
sastavljena je iz teZnje ka introvertnosti, ka definiranju nostal-
gicnih, pesimistickih i uznemirujuéih akcenata; ali i‘iz lirskih,

P

sentimentalnih, pa &ak i idili€nih trenutaka. Gradeéi svoje sli-

karstvo u izvesnoj korelaciji sa stvaralastvom Cemerskog, Gli- *:

gorova se distancira bas tom tendencijom ka priguSivanju, smi-
rivanju, nijansiranju ili detaljizaciji delova pikturalne materije.
Ali kroz taj privid uzdrzanosti prodire dramatiéno, morbidno,
uznemirujuée, zastraujuée stanje duha koje saopStava njena
lignost; to se probija, provlagi kroz =prve slojeve«, uslovljava
da se njihova uznemirenost, agresivnost otkrije u aktu dubljeg
prodiranja u ono 3to se nalazi u srzi dela. Gligorova nastoji da
u svom slikarstvu saéuva svoju zensku senzibilnost za delikatnu
obradu detalja, za specifitnu »kaligrafiénost« crteza. Ona kom-
ponuje svoju gamu boja kao elegiénu, bolnu transmisiju svog
dozivljavanja sveta. Preovladuju boje iz hladnog spekira kroz
koje, povremeno, prodiru akcenti koloristi¢kih povrsina i detalja
koji naruavaju strogu, uzdrzanu hromatsku fasadu njenih dela.
Njen koncept o Zivotu, o organskom sasvim uslovno, kroz ko$-
marne, nadrealistitke transpozicije, nagovedtava oblike materi-
jalnog, koji pripadaju svetu insekata i bilja. Ljudska figura skoro
i nije prisutna u njenim delima, a izukr§tanost fenomena Zive
i mrtve materije, njihovo svodenje na nekako amorfno kretanje,
na nonfigurativne materijalne aglomeracije, naglasenije je nego
kod Cemerskog. Opsesija Gligorove stanjima koja nagoveStavaju
#ivot u njegovoj »iskonskoj« formi izrazava se u oblicima €&ije
meke, zaobljene, izazovne konture sadrZe neobiénu senzualnost,
nekakvu emocionalnu, estetsko-pikturalnu transpoziciju izvesnog
erotskog oseéanja Zivotnosti i oplodavajuéeg elementa u ma-
teriji.

*

Tokom\jula i avgusta Muzej savremene umetnosti priredio je
u okviru Susreta solidarnosti izloZzbu 30 odabranih dela iz svoje
kolekcije, koja su dobijena tokom poslednje dve godine. Izlozba
je imala za cilj koliko da likovnoj publici prikaZe nove doprinose
ovoj ustanovi, toliko i da kroz ovaj mali broj dela ukaze barem
na neka od aktuelnih likovnih kretanja i pravaca u savremenoj
umetnosti. Evo imena umetnika koji su bili zastupljeni na ovoj
manifestaciji: M. Andersen, A. D'Arcangelo, Atila, M. Basaldella,
C. Bellgarde, K. Bokchan, S. Bozzolini, C. Bryen, J. Chambrin, A.
Clavé, B. Graves, K. Hegedusié, D. Hockney, C. Javascheff, F.
Jousselin, G. Koskas, V. Laks, Y. Lévéque, M. Lipovsky, M. Mil-
lares, M. Mejiaz, R. Mortensen, M. V. Nieuwenberg, Y. Noma,
L. Zack, G. Zappetini, D. Wirz. Na izlozbi ekspresionizam u nje-
govoj nonfigurativnoj varijanti, kombinovan sa dalekim arhaiénim
i orijentalnim uticajima, bio je prisutan u delima Atile i Laksa.
D'Arcangelo, u jednoj puritanskoj, delikatnoj varijanti, koja je pod
uticajem slikarstva »o8trih ivica«, predstavlja amergki pop-art.
Ozbiljna, idejno i emotivno definirana, sadrzinski uvek aktuelna
umetnost Hegedu$i¢a, evoluira — =zapazivii svoje pikturalne
vrednosti, ka jednoj individualnoj formuli nove figuracije. Po ak-
tuelnosti tematike, slidan je sluéaj i sa Hockney-jem, kod koga
zajedljivost, ironija i nametljivost erotskog momenta predsta:
vljaju dominantni ton. Javacheff Christo, sa svojim Sokantnim
»spakovanim objektima«, pozadi drskosti, nihilizma ustaljenih
vrednosti, antiumetnitkog postupka, otkriva saznanje o nekim
hitnim socijalnim fenomenima naseg vremena. Blizak je ovakvom
predmetnom ili novom realizmu i $panac Millares: agresivna,
ruzna po svom materijalu umetnost, u kojoj animalno-organski
oblici sadrZze poziv na angaZovanost prema svemu Sto je tu-
robno, morbidno i ruzno u socijalnoj atmosferi epohe. Sa slicnom
sveSéu za opatinu ljudske egzistencije, manifestujuci isti egzis-
tencijalni ko$mar, stvaraju nadrealisti Méjiaz i Nieuwenberg. U
grupi koja je obuhvacena duhom geometriske apstrakcije, istice
se delo Mortensena: krajnje pojednostavljene plohe, sa oblicima
koliko geometriskim, toliko i organskim i koji su postavljeni




jedni povrh drugih sa delikatnom koloristickom obradom. Zap-
pettini i Bozzolini na individualiziran naéin pridruzuju se klimi
sistematske apstrakcije, op-arta itd. U duhu lirske apstrakcije,
sa manirom bliskim apstraktnom impresionizmu ili pejsaZizmu,
stvaraju japanac Noma i francuzi Zack i Bryen.

*

Zatim je u Salonu Muzeja od 20. VIIl. — 22. IX. 1969. bila pri-
redena svetska izlozba karikature. Ona je obuhvatila 144 ekspo-
nata od istog broja autora, koji Zive u 33 zemlje u svetu. To
je deo od 211 eksponata koliko su ukupno stigli u Skopje, kao
poklon prvoj svetskoj galeriji karikatura. Zasluga da se ova
kolekcija oforml pri MSU pripada ideji i naporima makedonskog
humoristi¢no-satiri¢nog lista »Osten«. Njegovi entuzirani, pasio-
nirani talentovani saradnici, smelo su pristupili realizaciji teznje
da se Skopje ubroji u grupu gradova (Montreal, Bordigera, Tolen-
tino i dr.) koji na razli¢iti nagin potpomazu stvaralastvo u oblasti
karikature. Zamislja se da ova manifestacija postane tradicio-
nalna, da nastoji da prikazuje najbolja jednogodisnja ostvarenja
u oblasti karikature. ldeja za stvaranje ovakve galerije karikatura
povezana je i sa saznanjem da su i neki od najvecih umetnika
razli€itih vremena u karikaturi nadli medijum za izraZavanje jed-
nog dela svog stvaralatkog bica; da je ona Cesto bila instrument
za saopStavanje, na jedan specifican nacin, svojih definicija
o dogadajima i ljudima nekog vremena. Ukljuéena u Susret
solidarnosti, platforma na kojoj je postavljena ova izlozba — soli-
darnost, mir, internacionalizam, humanost, ¢ovek, bila je oda-
brana iz viSe razloga. Zivimo u epohi u kojoj podseéanje i borba
za navedene principe jeste, u isto vreme, jedini put ¢oveéanstva
da se iz nje unisti u nekoj apokalipti¢noj stihiji, koju je samo
ono prouzrokovalo. Sa druge strane, Skopje je grad u kome su
internacionalna solidarnost, humanost i briga za &oveka, bile
manifestovane u obimu i na naéin koji predstavlja jednu od svet-
lih stranica savremene svetske istorije. Ne treba zaboraviti da
ova prva svetska izlozba karikatura ostaje deo kolekcije Muzeja,
koji je i sam plod jedne Siroke medunarodne solidarnosti umet-
nika celog sveta.

Na izlozbi su bile dodeljene veéi broj nagrada, koje su istakle
dela umetnika koji Zive pocev od Juzne Amerike do Evrope.
Zanimljivo je da su te osnovne teme — principi izlozbe bili
vrlo specifiéno — individualizirano, obradeni. Autori iz pojedinih
zemalja pristupajuéi jednom istom motivu, temi, pojavi itd.,
gesto upotrebljavaju izvesne 3Sablone, manire, klideje, koji su
opste prihvaéeni. Medutim, skoro uvek se otkrije koliko jedan
karikaturista ne stvara u nekim apstraktnim kosmopolitskim
duhovnim sferama; u nijansiranju akcenata, pojedinih odlika,
sadrzina, ideja povezanih sa datom temom, likom, dogadajem
itd., ¢esto je prisutno posebno shvatanje, poseban stav |
obrada; oni su povezani koliko sa op&tom, drustveno-politi¢kom,
ideoloSkom i kulturnom situacijom u zemlji kojoj pripadaju, to-
liko i sa opstom likovnom situacijom u njoj, pa ¢ak i sa nivoom
grafickih, odnosno 3tamparskih tehnika. Na ovoj izlozbi spektar
principa po kojima je ona komponovana, izraZava se potev od
idiliénih, ljupkih, egovitih formulacija (na primer u prikazivanju
teme »golub mira«), do o&trih, satiriénih, &ak ciniénih iskazi-
vanja o nekim od trauma danaSnjeg Govelanstva (atomska
bomba, rat uop3te, posebno Vijetnam, polititka hipokrizija itd.).
Prema tome, zastupanje za principe po kojima je formulirana
ova izlozba, najéeSce se izrazava kroz denunciranje tamnih sila,
kroz ukazivanje na razorne ratne masinerije savremenog sveta,
kroz zajedljivo-satiricnu paralelu izmedu nekih stvarnih ili hiper-
trofiranih uzleta ljudskog duha (na primer prodor u kosmos), sa
pojavama koje otkrivaju da svakodnevna stvarnost ¢oveka urgen-
tno, zastraSujuce naleZze na savest svakog stanovnika naSe stare
planete (tragedija dece iz Bijafre i Juznog Vijetnama na primer).
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trijenale crteZza u somboru

dr katarina ambrozié

Umetnost moZe da nikne svugde ali se odrzava samo u sredi-
nama gde za nju ima sluha, nege i Zelje. U Somboru — koji je
ne jednom dokazao da umetnost nije privilegija velikih centara
— dobila je i disciplina crteza, do tada u nas priliéno zaposta-
vljena, svoju dostojnu manifestaciju. Bila je to prva te vrste u
zemlji. Somborski trijenale savremenog jugoslovenskog crteza
(prvi 1903, drugi 1966) stekao je ubrzo sledbenike: Zagrebacki
bijenale jugoslovenskog crteza (1968, 1969) i Medunarodnu iz-
lozbu originalnog crteza na Rijeci (1968).

Velika somborska izlozba crteza — 1l jugoslovenski trijenale —
otvorena je nekoliko dana po zatvaranju veoma znacajne pariske
izlozbe dela Edgara Dega, izlozbe koja je predstavljala trijumf
crteza kao samostalne likovne discipline. Ova podudarnost je
sasvim slugajna, ali podstrek koji nam daje nije zato manje
znaGajan. Uspeh pariske izlozbe samo je jo3 jedno opravdanje |
moralna podrska somborskim naporima. Delo jednog od najveéih
crtada sveta podstaklo je mnoga meditiranja o crteZzu, a pozna-
tom Degaovom tvrdnjom: »Ja sam kolorist linijom« saZeto je
duboko poznavanje sveobuhvatnosti crteza i neogranicenosti nje-
govih izraZajnih moguénosti. P

Crtez je umetnikova sloboda, ali i njegova istina: dnevnik istra-
yivata, beleznica pesnika, meditacija filozofa, oduSevljenje vi-
denim, putokaz nepoznatog, odjek koncentracije, dah sumnije,
trenutak zanosa, pitanje ili tvrdnja, zakljutak ili pretpostavka,
skica ili definitivno delo — crtez je uvek sustina od koje se
polazi. Najintimniji, najskriveniji podsticaj stvaraoca — njemu se
umetnik potpuno otvara, bez izvestacenosti ili obmane. Bacen
na hartiju kao umetnikova nuznost, kao refleksija, kao zabeleska,
kao stih ili ispovest, kao Zelja da se ne zaboravi, |'¢_1ko- delujuéi
gesto kao sludajnost, kreativan crtez sadrzi uvek i &in otkro-
venja, onu iskru Zivota bez koje nema stvaranja. Zato crtez pot-
puno angaZuje umetnika, strog je prema svome tvorcu j_c;r ne
trpi bezliénost ni indiferentnost, on jeste ili nije odjek najintim-
nijeg unutradnjeg zvuka, a ako jeste, ako otkriva tajnu stvaranja,
onda jeste najsenzibilnija, duboko doZivljena umetnost. Takav.
pri vrednovanju, ne moze uzmaknuti pred kompleksnijim delom.
jer »crtez je osnov likovne pismenosti, prisutan i kad je skriven
pod lazurnim ili pastuoznim nanosima boje«.

Crtez je prvo &udo umetnosti i po tome 3to je oduvek postojao
i po tome kako postoji. Linija i tatka — dva apstraktna a vegitz
elementa — kojima se sve moZe saopstiti, sve §to oko sagleda.
sve §to masta nasluti, to spreg duhovnih &injenica tezi da iska
Ze, crtez je prvo i najznacajnije preobraZenje u procesu umet-
niékog stvaranja. Cesto malog formata — on je dragulj na dlanu
— zametak one misti€ne metamorfoze u kojoj beli list hartije
sa dva poteza i jednom pegom postaje — UMETNOST.

Po treéi put je Sombor okupio crtate iz cele zemlje — ués
stvuje ih 66 sa 126 radova — ali ovogodi3nji Trijenale ima sps-
cifiGan karakter: pretvoren je u veliku smotru mladih stvaralaca
(uzet je medunarodno usvojen raspon od 22. do 35. godine).
Tendencija koja je inspirisala sadasnju manifestaciju jeste poku
Saj uvida u shvatanju i koncepcije nekih aktuelnih likovnih stre
janja kako ih doZivljavaju i izraZavaju mladi. Sa punom iskre
noSéu i poverenjem, oni ¢esto smelije, slobodnije i izrazitije o<
svojih starijih kolega (i onda kada im nedostaje njihovo isks
stvo i sigurnost) zastupaju odredena stanoviSta, brane izvesas
shvatanja, zalazu se za neke slutnje i traZzenja novih moguénost
realizacije idejnih koncepcija. Pe¢at mladosti Sto nosi sve o¢
njihove ruke, doprinosi — i pored formalnih razlika i razligitoss
shvatanja — jednoj vrlo odredenoj homogenosti vremenskos
karaktera koja predstavlja dragocen podatak savremenosti.

Ne mali broj nagrada — &etiri premije i sedam otkupnih —
uglavnom su potvrdile namere i teznje koje su podsticale organ-
zatore izlozbe. Prva nagrada je dodeljena ZIVKU DAKU (1942}




