gligor éemerski, pocetak bure, ulje, 1968
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hronika

prilog pitanju
nacionalnog

I tradicije

I savremenoj
makedonskoj
likovnoj umetnosti

povodom izloZbe savremena makedonska
umetnost

boris petkovski
I

Ceo dosadasSnji razvitak savremene makedonske likovne umet-
nosti, koji obuhvata pribliZzno &etiri poslednje decenije ovog veka
oredstavlja proces materijalizacije jedne specifine (vizuelne,
olastitne, estetske) forme izraZavanja makedonskog nacionalnog
5ica i njegove kulture. Zbog okolnosti, koje su prouzrokovane dra-
matiénom istorijom makedonskog naroda, postojala je potreba
jedne neprekidne, teske, uporne i borbene akcije da se saduva
| potvrdi svoja nacionalnost. Otuda i paralelni proces stvaranja
jedne posebne nacionalne kulture. Sva kretanja unutar ove obla-
stl su izrazito napeta, dinamiéna i slozena.

Godine izmedu dva rata predstavljaju i razdoblje prvih uslova
za pojavu makedonske likovne umetnosti koju proZimaju i mo-
derne teZnje. ZnaGajni revolucionarni preokret od 1941—1945.
godine. stvorio je sasvim nove moguénosti za nacionalnu i kul-
furnu  emancipaciju makedonskog naroda. Period posle drugog
svetskog rata predstavija jedan dramatiéan i nemiran tok pro-
mena svih materijalnih i duhovnih struktura u Makedoniji. Make-
donska kultura dobija svoju fizionomiju u trenucima ovog revo-
lucionarnog dru3tvenog i duhovnog procesa 3to znadi, sa jedne
strane, potvrdu proslosti, ali | kriti€ki, angaZovani odnos prema
njoj, prema njenoj realnoj vrednosti i opravdanosti njene dana-
Snje prisutnosti (onako kako je materljalno konkretizovana u
delima kulture i umetnosti) i to odrazeno u svesti ove nacije,
u njenoj strukturi misljenja i oseéanja, specifitnom karakteru
i posebnom senzibilitetu; sa druge strane, to Je izgradivanje
Jedne nove istorijsko-naclonalne, socijalne i duhovne sadasnjosti,
koja Je u neprekidnom procesu menjanja i ukidanja svojih pred-
hodnih sopstvenih »stanjas.

37

U svim ovim procesima treba naglasiti delovanje Jednog neo-
bitno znadajnog faktora. Op3ti materijalni (druStveni, politicki,
ekonomski) i duhovni (ideoloski, filozofski, Idejno-estetski) ok-
viri kulturnog i umetnickog stvaraladtva u Jugoslaviji u ovom
periodu izgradnje jedne nove socijalne stvarnosti mogli su, u
krajnjoj konsekvenci, da deluju samo kao stalan pozitivan pod-
sticaj za stvaralacku misao | akciju. Jer realni, objektivni isto-
rijski »modernizame i revoluclonarnost sloZenih procesa u sa-
vremenom jugoslovenskom drustvu (to neprekidno kretanje ka
osmisljavanju ljudske licnosti, ta teZnja ka humanizaciji svih
oblika ljudske ezgistencije) dali su duhovnom, a posebno umet-
nickom stvaraladtvu unutra3nji smisao i objasnjenje: uprkos,
u odredenim momentima moguéoj privremenoj, spoljasnjoj, rela-
tivnoj ili prividnoj.neuskladenosti izmedu opste druStvene usme-
renosti | pojedinih stvaralagkih rezultata. Zbog toga prihvatanje
u Jugoslaviji (i Makedoniji) savremenih likovnih nastojanja i
pravaca (osebito zbog njihovog »kosmopolitskoge karaktera i
njihovih stvarne revolucionarnih, novih estetskih dimenzija) po
mom misljenju, pre svega odgovara dubokim, unutradnjim po-
trebama: da se za slozenu, novu idejno estetsku problematiku
izgradi odgovarajuéi, savremeni likovni izraz, njen unutradnje
motivisan formalni pandan. Pri tome posebnu ulogu igra moZda
manje svesno, spontano, intuitivno oseéanje umetnika da u =re-
volucionisanju« umetnitkog izraza dolazi, u krajnoj liniji, do Izra-
zaja, do prevlasti ako ne neka kruto, dogmatski fiksirana revo-
lucionarnost, onda bar tendencija ka novom kao stvaralatka ne-
gacija starogl. :

Kroz ovo kretanje polako se obavljalo formiranje jedne diferen-
ciranije svesti makedonskih umetnika za sustinu, za stvarni
znacaj i smisao fenomena i pojmova: nacionalno, nacionalni
ambijent, nacionalna kultura i umetnicka tradicija — za geo-
grafsko, etnitko, socijalno, kulturno i umetnicko podrudje Ma-
kedonije. Uporedo je rasla kritiSnost prema sopstvenim nacio-
nalnim vrednostima i veéa strogost prema tudim uticajima, veda
predostroznost u tom neprekidnom procesu njihove uzajamne
osmoze. Specificirao se u izvesnom smislu i imanentno =make-
donski« pojam »savremenosti« i »aktuelnostie. Zbog toga se
apstrakcija ideje =nacionalno= u svesti intelektualnih stvaralaca
Makedonije moZe izvesti u ovim grubo fiksiranim oblicima:

— kao sistem ideja i osedanja proizaslih i oformljenih kao po-
sledica saznavanja i dozivljavanja jedne odredene Zivotne sre-
dine koja je, kao fizitki i duhovni prostor, od posebnog, egzi-
stencijalnog znacaja za drustvenu, delotvornu | intimnu liénost;
— kao forma pripadnosti jednoj istorijski oformijenoj zajednicl,
ljudskom kolektivu, mnogostrukim masinama: rasnim, etnickim,
genetickim pripadanjem; emocionalnim, asocijativnim, legendar-
nim, mitskim, poetskim, opsteestetskim itd. formama njenog
dozivljavanja; svesnom, racionalnom, saznajnom i Ideoloskom
formom opredeljivanja za nju; 2

— kao diferencijacija, kao opredeljenje »naspram drugih« nacio-
nalnih sastava: osobito kao vid emancipacije, opredeljivanje
svoje nacionalne autentiénosti, korenitostl i nezavisnosti — ne
zbog romantidarskih ili istorijski prevazidenih, reakcionarnih po-
buda nego kao oblik delotvorne, aktivne, revolucionarne od-
brane i suprotstavljanja prema svim vidovima duhovne i fizidke
asimilacije;

— kao najpogodniji modus odrzavanja duhovne i uopste svake
slobode stvaralastva, koncentracija uslova za 3to optimalni]i
=status« liGnostl stvaralaca unutar jedne Sire ljudske, nacionalne
i druge zajednice, osobito u poredenju sa nekim ranijim, nepo-
voljnim istorijskim »stanjima«; ill sa »stanjima« koja se mogu
vrlo realno i racionalno pretpostaviti kao refraktorna jedno]
realnomogucoj, all najpovoljnijoj Istorijskoj situaci)i;

— kao, konaéno, jedini moguéi put aspiracije za ukljudivanje
vrednosti lokalne, =podruéne« kulture uopste u univerzalne svet-
ske vrednosti. :

Ovo Je prouzrokovalo oseéanje i realnost vaznosti »kulturologkes

- forme izraZavanja nacionalnog u Makedoniji. Ali ne samo u njoj,



jer Je to, &inl se, problem kojl zanima veliki deo savremene Ju-
goslovenske | inostrane teoretske misli, a i praktiCnu umet-
nicku akciju. Tako Miodrag B. Protié u jednom svom eseju?, iz-
medu ostalog, naglasava: =Razvijajuéi se na tlu velike proslosti,
u posebnoj druStveno] sredini, ona (savremena jugoslovgp-
ska likovna umetnost, B. P.) upija njihove uticaje na nagin
rafinirane posrednosti. Spajanje starog sa novim, nacionalnog
sa opstim, jedna je od njenih najbitnijih osobina«. Proti¢ nagla-
sava da se zbog toga jedan individualni ili op&ti mentalitet
i podneblje mogu prepoznzati samo ako se ispune lzvesni pret-
hodni uslovi. On nagladava potrebu obavestenosti, potrebu mo-
guénosti da se uporeduje posebno sa opstim, potrebu globalne
vizije: »Pravi smisao nacionalne umetnosti moze se otkriti tek
njenim uporedivanjem sa opStom umetno3¢us=. Govoreci o »kolo-
ristickom ekspresionizmue« u Jugoslaviji, Protié u njemu nagla-
Sava, pored etickog i etnicki momenat, jer mnogi njegovi pri-
padnici, kako on kaze, »Gesto lokalizuju svoje simbole | medi-
jumes=. Njih Ligenoski trazi u Makedoniji u jablanima, afionima,
brdima; takva je, smatra Proti¢, uloga makedonskog narodnog
veza | starih pergamenata u koncepcijama Srbinovica i Petlev-
skog. Ja éu dodati da je takva uloga fresaka i ikona u umetnosti
Kondovskog, Sijaka i Mareva, u jednom periodu njegovog stva-
ralastva; da Ivkovié =lokalizuje= svoje simbole u makedonskom
ruralno-folklornom ambijentu, a Mazev, KalGevski, Ristevski, Ma-
nevski i drugi u atavistickom oseéanju za materiju, za »istoriju=
i patinu »predmetnosti« makedonskog ambijenta. Proti¢ takode
tvrdi da se ne moze braniti rasirena teza o apstraktnom univer-
zalizmu savremene umetnosti koji, navodno, briSu specificne
odlike i razlike odredenih nacionalnih umetnosti (ili moZe u sa-
svim maloj meri).

Zanimljivo je uporedenje pojave | razvitka savremenog likovnog
stvarala&tva u Makedoniji sa fenomenom takozvane meksikanske
likovne skole. Gulio Cario Argan u jednom svem eseju?, govoregi
o modernom meksikanskom slikarstvu, o njegovom razvitku
posle revolucije od 1910, kaZe: »Istorijski je taéno: ko u ona
Getiri veka ropstva koja su usledila Spanskom osvajanju Zeli
da nade znake jedne endemske stvaralacke vitalnosti meksikan-
skog stanovnitva i u njima prve zagetke preporoda, treba da
ih trazi u neiscrpnoj inventivnosti i ekspresivnoj sili narodne
umetnosti. Bez sumnje, autentina istorija Meksika sazreva u
slojevima potisnutih, a ne u slojevima tlaéitelja. U njima se
satuvala | prenela stara spiritualnost, koja je bila potisnuta ali
se nije ugasila«. To Je definicija koja se, u velikoj meri, moze
primeniti na slugaj oblikovanja savremene makedonske likov-
ne kulture: narodno stvaralastvo makedonskog stanovniSta Je
bilo oblik pune i jedinstvene kompenzacije za sva njegova re-
alna liSavanja, materijalne i duhovne prirode, tokom petove-
kovnog turskog ropstva. Ono Je i sjajna ilustracija stvaralatke
snage etnicke sredine u kojoj je rodeno. To je jedan repertoar
formalnih vrednosti koje ée svojim specifiénim plastiénim me-
dijumima prodreti, u datom trenutku, u vidu podsticaja i in-
spiracije u savremeno likovno stvaraladtvo Makedonije.

U ovom eseju Argan opredeljuje | oblik u kome se obavila sin-
teza izmedu tradicije | savremenog u modernom meksikanskom
slikarstvu. To je dvojnost nekih osnovnih impulsa koji kreéu
danasnju Meksikansku Skolu, uprkos njihovo] o€iglednoj suprot-
nosti: s jedne strane — arhaizam, naglaSeno vezivanje za umet-
nost Maja | Acteka, kao za izvore mita | nepresudni izvor li-
kovnih predstava, a sa druge — modernizam, kao Zelje da se
asimiliraju sva izrazajna sredstva evropske avangarde. To do-
vodi, sa svoje strane, do stvaranja novih mitova, mitova naSe
mehanizirane civilizacije. Argan navodi da je situacija u Mek-
siku komplikovana tendencijom evropskih umetnika, na primer
Pikasa, da gledaju na umetnost starog Meksika kao na jedan
od velikih istorijskih korena moderne umetnosti i njefiog stra-
ha od mita i od sakralnog.
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Ovi stavovi Argana sadrie moguénost da ih primenimo i na pro-
blematiku koju predstavlja radanje i razvitak savremene likov-
ne umetnosti u Makedoniji, kao integralnog dela jugosloveskog
likovnog ambijenta. Istu funkeiju starih kultura Maja | Acteka
otigledno moze imati i srednjovekovna umetnost Vizantije ona-
ko kako se ona razvija u Makedoniji, Srbiji itd. Tako o logici
pojave i delovanja tradicije u savremenoj jugoslovenskoj umet-
nosti, o formama njenog koris¢enja govori Oto Bihalji Merin:
»Savremena jugoslovenska umetnost nalazi oslonac i svoju os-
novu u svojoj razvijenoj srednjovekovnoj kulturi. Medutim, to
je nije sprecilo da njeni pogledi budu okrenuti ka buduénosti.
Ona je, ali bez skolske tadnosti, preZivela i pratila talase mo-
dernog umetnitkog razvitka I Izvesni njeni predstavnici su, bez
svake sumnje, postigli jedan svetski nivo«!, Bihalji smatra da
je moguée »da kanoni vizantijske umetnosti, u formama koje je
dostigla u Makedoniji i Srbiji i transponovani i adaptirani na
nove aspekte, Zive u savremenoj jugoslovenskoj umetnosti«s,
On naglasava da je moderni jezik forme univerzalan, ali da sva-
ka umetnost Suva korene u dubinama svog vremena i pejsaza
u kome Je rodena. Podsetimo se da je | Kandinski, taj »patri-
jarhe« apstraktne umetnosti, prema svojim sopstvenim izjavama
i prema miSljenju savremene teoretske misli, svoj estetski si-
stem | neposredna likovna otkriéa oblikovao | preko kontakta
sa ruskim stvaralaStvom, a posebno sa ruskom srednjovekov-
nom umetnoSéu ikona.

Prihvatajuéi moguénost uticaja vizantijske likovne estetike u da-
naSnjem likovnom stvaralastvu kao jednog oblika delovanja umet-
nosti proslosti, neophodno je opredeliti priblizni smisao tradi-
cije, a osobito za makedonsko nacionalno podruéje. Cini se da
se tradicija moZe smatrati samo kao jedan modus izraZavanja
nacionalnog, kao nacionalno u »bivieme«, proslom; tradicija je
relativna za sada3njost samo ukoliko dijalektigki urasta u nju,
ukollke omogucuje, uslovljava, dooblikuje savremeno, sada3nje,
novo. Tradicija je izraz i za neke pretpostavijene, moguée ili
stvarne »konstantne vrednosti«, konstante =nacionalnog senzi-
biliteta« ukljufenog, ovaploéenog u materiji kulturnih tvorevina,
u umetnickim delima. Prema tome, treba dopustiti postojanje
»nefeg« u ftradiciji jedne nacije, koje ima dublje, dijalekticki
oformljene uslove ili moguénosti za trajanje kroz istoriju, da slu-
Zi, eventualno, svojim vrednostima kao podsticaj jednoj novoj,
savremenoj situaciji.? Tako je i pojava raznih vidova odnosa pre-
ma tradiciji samo jedan »operativni« trenutak u nacionalnoj i
kulturnoj renesansi Makedonije: u formi snaznog, delotvornog
instrumenta u procesu formiranja osnovne fizionomije make-
donske duhovne kulture, pa, prema tome, i savremeno make-
donske likovne umetnosti. Tradicija je za Makedoniju uspostav-
ljanje, na jednom viSem duhovnom planu, nacionalnog kontinu-
iteta, ona je istorijska revalorizacija nacionalne stvaralagke hro-
nologije u kulturi i umetnosti.

Koliko su ova kretanja u Makedoniji duboko opravdana moze
potvrditi | miSljenje Gilla Dorflesa. Prema njemu: »Kontinuitet
tradicije je takav da umetnik biva, skoro uvek, uslovljen kultur-
nim ambijentom kome pripada, kao i umetnidkim spomenicima
koje upoznaje«?. Ali ono &to je za »makedonski sludaj« od poseb-
nog interesa jeste druga misao ovog istaknutog italijanskog teo-
retiara: »Ne verujem, konatno, da je mogué slucaj jedne umetno-
sti proizaSle iz nigeg, slobadne od bilo kakve tradicije, izvode-
ne od individua liSenih svakog istorijskog i tehnitkog znanjae®.
Dorfles smatra da samo kontinuitet i neprekidna transformacija
umetnitkog jezika mogu da opravdaju njegovo razumevanje »kon-
zumacije« umetnosti proslosti. Dorfles tvrdi da je na3 interes za
dela minulih vremena obja3njiv, uprkos &lnjenici da nam je nji-
hov smentalitet« stran, da nam je nemoguée da shvatimo (ili
ne uvek) njihov racionalni smisao, faktom da smo, ipak, u sta-
nju da intuiramo neki metafizigki i simboliéki smisao dela pro-
Slosti. Ta govori, kaZe on, da u njima traje neprekidna vred-
nost izvesnih sarhitipskih formi=, zajednickih svakom vremenu
i svakom mestu.

Op3tu teoretsku problematiku o pitanju prisutnosti, o vidovima
asimilacije I delovanja tradicije, odnosno proslosti, razmatra
i dr. Lazar Trifunovié®. Trifunovi¢ smara da u periodima kada
umetnost nastoji da ostane »trajno prisutna u svom vremenus,
covek koji stvara tu umetnost pronalazi =zagubljene civiliza-
cije=, pokusava da u njima otkrije svoje vreme i »da prepozna
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sebe«. On Istite i to da se ideja proSlostl pojavljivala uvek
kada su sazrevall uslovi da se definiSe novo osecanje sveta
i da se uobli¢l nova forma, koja se tada nameée kao osnovni
5riterijum tog novog, revolucionarnog stanja. Trifunovié tvrdi
da je prihvatanje proSlosti kao kriterijuma simbol revolucionar-
nog preobrazaja jedne umetnosti. Navodeéi da je svaki novi ob-
ik negacije NEPOSREDNE PROSLOSTI, ali ne i PROSLOSTI UOP-
3T§. Trifunovié kaze: »Ni druStvo ni ¢ovek, ni umetnost, ne
moze ziveti bez... istorijske svesti. To je ono sto zovem ide-
jom proslosti u svim revolucionarnim etapama umetnickog raz-
voja« 1 Govoreél o inspiracijama iz proSlosti u modernoj umet-
nosti, autor ovog eseja navodi izmedu ostalog vizantijske fre-
ske, ikone, kamene spomenike u Bosni: kao deo fenomena ob-
racanja savremene umetnosti neklasicnim estetskim i plastic-
nim formama.

Aleksa Celebonovié svoju knjigu »Savremeno slikarstvu u Ju-
goslaviji«!! zakljuGuje jednim vrlo odluénim insistiranjem na uti-
caju nacionalnog i tradicije u svakoj, a osobito u jugoslovenskoj
umetnosti. Spominjuéi razne uticaje koji su se na tlu Jugosla-
vije ukrstali kroz vekove, on Istice da je ipak preovladujuci je-
dan smediteranski elemenat«. Celebonovié kaZe" da ogiglednost
i opravdanost tvrdnje da su struje internacionalne, ne umanju-
je smisao nacionalnog ili lokalnog. Prema njemu, mnogi od sa-
vremenih pravaca koji su prodrli u jugoslovensku umetnost (ek-
spresionizam, enformel, fantastika, nadrealizam) odgovaraju ne-
kim dubljim osobinama karaktera jugoslovenskog podru&ja. Spo-
minjuéi ove stavove Celebonoviéa koji proizlaze iz celine
njegove studije, moguée je ponovno naglasiti koliko je danas-
nje makedonsko likovno stvaralastvo organski uklopljeno u os-
novna kretanja jugoslovenske umetnosti. Pored umetnika pore-
klom Iz Makedonije, ali koji Zive i rade van nje (kao Sto su
slikarl Ordan Petlevski | Mladen Srbinovié), i drugi jugosloven-
ski umetnici povezuju svoje danaSnje likovno stvaralastvo sa
nacionalnim I sa tradicijom jugoslovenskog podrugja: Bernik, Vo-
zarevié, Vujaklija, Samurovié, Turinski itd.

Konatno, podsetimo se da u katalogu nedavno odrzane amerl-
cke izlozbe u Beogradu (»Novi pravac — figura 1963—1968«)
Edvard Fry (»Nacionalni stilovl i internacionalna avangardae)
pise da se jo5 uvek, iako sve manje, moZe govoriti o nacional-
nim stilovima u savremenoj umetnosti. On smatra da se »pl-
tanje nacionalnog senzibiliteta, nasuprot internacionalnim sti-
lovima, mozda najbolje reSava putem poredenja razlicitih Isto-
rijskih trenutaka o kojima je reé«. Prema Fry-u, nacionalni ili
kulturni senzibilitet je produkt &itavog niza cinjenica, doga-
daja | okolnosti. On navodi neobitno zanimljivu misao | naSe
=domaée prillke«: da se u svakom umetnitkom centru moZe
pratiti me&anje stilova od realizma do najnovijih eksperime-
nata. To Je neobitno primenljivo kao zakljuéak i za naSu opStu
jugoslovensku situaciju, a posebno za prilike u savremeno] ma-
kedonsko] likovnoj umetnosti.

Prema tome, o&igledno Je da deo savremene, inostrane i naSe,
teoretske misli smatra neobidno vaZznim pitanje nacionalnog
i tradicije u savremenoj umetnostl. Sto se tite Makedonije,
ovaj problem je stalno i aktivno prisutan. Raznovrsni naéini
kojima se on nameée stvorili su naprosto klimu njegovog eba-
veznog razmatranja, prihvatanja, »neurotiénu= senzibilnost za
njega.

Zelim da ponovo naglasim da je kroz ceo period dosada3njeg nje-
nog razvitka Jugoslovenska | izvesna Inostrana kritika pratila
kretanje savremene makedonske umetnosti, sa jednim poseb-
nim naglaskom, istiGuéi jedan poseban teoretski i estetski stav.
Skoro bez razlike da li se radi o predratnom ili posleratnom
periodu, ta kritika je, sa pozicije svojih momentalnih idejnih
nivoa | estetskih ciljeva, stalno naglasavala pojavu | vidove iz-
razavanja nacionalnog i tradicionalnog u delima nekih make-
donskih umetnika. To je, nesumnjivo, delovalo i kao Jedan vid
»didaktitke pouke« Ili saveta upuéivanih smladem rodaku« u
trenucima njegovog stvaralaBkog detinjstva i mladosti. Nesto
kasnije, povremeno se javljala izvesna reakcija, zahtevi da se
osavremeni fizionomija savremene makedonske likovne umet-
nosti, ¢esto sa vrlo neodredenih i formalistickih pozicija. Do-
ilo je 1 do vrlo opste kritike nekih oblika povezivanja make-
donske umetnosti sa Inspiracijama iz pro3losti.®
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Jedinstvo evolucionog procesa u oblasti makedonskog likovnog
stvaralastva ukljutuje u sebe | evoluciju ove njegove, mozda
najbitnije odlike. Na njegovom primeru moZe se primeniti pret-
postavka da se najéesée, (mozda ne uvek svesnim putem, veé
skanalimae nesvesne, intuitivne asimilacije po zakonima psi-
hicke prirode) usvajaju =spoljadnji« pravci, stilovi i tendencije
koje odgovaraju najviSe nacionalnom duhovnom »mentalitetue,
tipu nacionalnog istorijskog razvitka osnovnih materijalnih i du=
hovnih struktura; dakle, oni uticaji koji zadovoljavaju, definisu,
resavaju odredena pitanja duhovne, kulturne, umetnicke, este-
ticke prirode unutar date nacionalne situacije u odredenom Is-
torijskom razdoblju. To znadi da uspeSnost njihove adaptacije,
stepen i uzroci njihove modifikacije prema datim nacionalnim
situacijama, jesu i jedini moguéi nadin za stvaranje preduslo-
va, koncentracija osnovnih elemenata da bi se tim putem for-
mirana =nacionalna vrednost« mogla uopste ukljugiti i razumeti
unutar opstih, »univerzalnih vrednosti«. Tako su svi likovni
pravci | nastojanja, usvajani u Makedoniji iz kretanja savreme-
ne jugoslovenske i svetske umetnosti, uvek dobijali neke po-
sredne oznake njene istorijske stvarnosti. Te oznake se izra-

Favaju transportovanjem, infiltriranjem u tkivo, u konstrukciju

jednog likovnog makedonskog izraza: na sadrzinskom planu —
kroz naglasenu ozbiljnost, introvertnost, »tmurnoste psihi¢kog
stava, kroz~tendenciju ka dramatizaciji, nostalgiénosti, setnom
lirizmu, ekspresivnoj emocionalnosti, metafori, simbolizmu, na-
drealnom — kao najadekvatnijoj transmisiji svoje licnosti; na
formalnom planu — kroz robusnost, ekspresivnost, spontanu
ili trazenu uslovljenu »nezgrapnoste izraza, kroz teZnju ka fak-
turalnom i manufakturnom tretiranju materije plasticnih medi-
juma, kroz naglaSavanje senzualnog naturalizma u osecanju za
prirodu materijala, kroz izvesnu:baroknu i romanticnu emfazu
kod tretiranja formalnog jezika svih likovnih disciplina itd. Po-
stepenl, cikligni ali neprekidni proces kultivacije celog likov-
nog ambijenta Makedonije, dijalektika formiranje njegovog no-
vog, optimistickog Istorijskog kretanja i cilja, sve veca usagla-
Zenost revolucionarnog, avangardnog drustvenog kretanja sa
avangardom duha, kulture | umetnosti — uoblicavalo se kao
tendencija | u posebnom, specifitnom jeziku plasticnih umet-
nosti u Makedoniji. Polako se postizalo ono »stvaralatko sustl-
zanje sveta« koje je M. B. Protié naglasio u delima makedon-
skih umetnika!® Proti¢ primeéuje, isto tako, da danasnja ma-
kedonska umetnost unosi u jusgoslovensku umetnost autentic-
ne | kreativne glasove i poruke. On smatra da se u Makedo-
niji brzo shvatilo da se nacionalna kultura ne opredeljuje a pri-
ori veé se konstatuje a posteriori, =kao zbir stvarnih rezultata,
stvarnih stvaralaca jednog naroda«'4. Proti¢ smatra da se u
Makedoniji brzo shvatilo da nacionalno treba da ima angaZo-
vano udesée u univerzalnoj umetnosti.!s

Razmatrajuéi razdoblje izmedu dva svetska rata, zadrzaéu se
pre svega, na stvaralaStvu Lazara LiGenoskog i Nikole Martino-
skog. U tom periodu Ligenoskl je posebno bio pod lupom jugo-
slovenske kritike. Pogev od 1921. on je, sa malim prekidima, Zi-
veo u Beogradu, organski ukloplien u-tadasnju beogradsku li-
kovnu $kolu. Clan je »Oblika«, kao | Martinoski, a obojica su
vrlo &esto izlagali u zemlji | Inostranstvu. Kod Li¢enoskog Je
utvrdena Einjenica da Je sve Inostrane podsticaje prihvatio sa-
mo kao »operativne pouke« da bi zatim izgradio pikturalni reg-
nik kojl ée najbolje, najdublje, najadekvatnije Izraziti, »lokall-
zovati« njegovu nacionalnost. Tvrdl se za njega da Izrazava
kraj, ljude, sredinu iz koje je ponikao. U njegovom monumen-
talnom, robusnom, nesto nezgrapnom nainu slikanja, kao da
oseéa utical tradicije fresaka i ikona. Za Litenoskog je refeno
da on izrazava lokalnu balkansku atmosferu. Pjer Krizani¢ go-
vorl o svesnom htenju kod Ligenoskog »da nas upozna sa Zivo-
tom naSega Soveka | nase zemljes (Politika, 22. X 1939). Vin-
ko Vitezica smatra da je slikarski rad Ligenoskog »KLASICAN
PRIMER STVARANJA NACIONALNE UMETNOSTI« (Vreme 25.
X 1939). Za Martinoskog Je oformlijeno mi3ljenje da se odnosi
prema modernim konceptima aktivno, da 1h modifikuje, da bi
izrazio svoj Zivotni, etnigki I socijalni ambijent, kroz prozivlje-
nu, ekspresionisticku uznemirenu studiju dovedenu skoro do
grotesknosti | karikature | dao stiplénosti Zivota naSega kraja«
(sVardar«, napis od 29. IV 1936). Mnogi autori (Nedeljkovi€,
Slijep&evié, Manojlovié itd.) govore o Martinoskom kao o sli-
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karu kulture i tehnike evropskog slikara, umetnika koji beleZi
doZivljaje =i probleme na3eg tla, zadrzavii u osnovi ne samo
juznosrbijansku senzibilnost nego i balkanski mentalitete. Jo3
1931. dr DuSan Nedeljkovié govori o »izraZajnom akcentu juz-
nosrbijanskog omladinskog slikarstva«, oblikovanog -kroz dva
osnovna stvaralacka tipa: o sdinamitkome« kod Nikole Martino-
skog | »statitkom« kod Lienoskog i KodZomana. Za Martino-
skog kaze da nastavlja da slika u produZetku umetnosti« onih
freskista koji su ukrasili crkve u Nagori¢anima, Sopoéanima i
GraCanici«. Za Licenoskog ‘da je za razliku od Martinoskog, za-
okupljen ne figurom i dinamizmom forme nego pejzazom. Ne-
deljkovié iznosi i misljenje da »sva naSa dela, svi nasi postup-
ci nose akcenat nasega kraja«.!®* O ovim umetnicima su u is-
tom smislu pisali- i svi kriticari posle rata, sa razumljivim raz-
likama i pojedinostima, ve¢ i zbog razlike u njihovom umetnic-
kom stvaranju (P. Vasié, M. B. Proti¢, M. MiloSevié, D. Dorde-
vié, A. Amber itd.).

O svojevrsnom  izrazavanju makedonske i balkanske atmosfere
(kroz teme, sadrzaje, formalno preobrazavanje impresionistickih
lekcija u jednom novom koloristickom i psiholoskom kontek-
stu) moze da se govori | kada Je re¢ o delima slikara Dimitra
Pandilova-Avramovskog, a takode i delima vajara Dima To-
dorovskog: njegova trajna preokupacija su epizode i linosti
iz nacionalne istorije, oblikovane ekspresivno tretiranim reali-
stickim Jezikom, koji stvara masivne, »trapave« robustne ljud-
ske obilke | izrazajne likove, pune neke balkanske oporosti i
tezine.

Medutim, ponovna aktuelnost pitanja nacionalnog i tradicije u
makedonskoj umetnosti posle drugog svetskog rata, osobito je
naglaSena poev od kraja pedestih godina.

|z tog perioda prvo ¢u spomenuti likovni opus Petlevskog zbog
toga Sto je, smatram apsolutno opravdano, jugoslovenska kri-
tika konstatovala kod njega najpuniji izraz »ideJe nacionalnog
opredeljenja umetnosti« (A. Celebonovié¢). Mnogi autori (Ce-
lebonovié, Protié, itd.) smatraju da su kod Petlevskog eviden-
tni elementi iz narodne tradicile | kulturne istorije. Koliko je
nesumnjivo taéno tvrdenje da je njegov tip enformela duboko
povezan sa mladom Spanskom slikarskom &kolom, toliko je i
taéno to da se Petlevski oslanja na sve 3to je dragoceno i sve-
to u predmetima njegove patrijarhalne makedonske sredine.
On duboko shvata vrednost kulturne tradicije i inspiracija koje
dolaze iz ambijenta iz koga je ponikao, za »Cinjenice iz Ma-
kedonije« koje predstavljaju samo jedan fini, senzibilni humus,
suptilnu duhovnu materiju koja je plastiGno izrazena na savre-
men naéin. Nesumnjivo je, ne zbog tematske indikativnosti na-
slova mnogih njegovih slika, da i kod Mladena Srbinoviéa for-
malne veze stila Jedne njegove slikarske etape »streba traziti
uporedo u ikonama I makedonskim vezovimae« (Celebonovié, a
takode Protié, Ambrozi¢). Ali opet u jednom konceptu gde se
sve slutnje i inspiracije iz jednog odredenog izvora preobra-
Zavaju u savremenu likovnu strukturu. Oba ova umetnika, a po-
sebno, Petlevski, imali su jo§ nedovoljno definisani uticaj na
pojedine svoje zemljake i kolege, koji stalno Zive u Makedoniji.
NeSto ranije Je slikar Borko Lazeski u velikoj zidnoj slici =NOB
u Makedoniji« u holu bivée Zeleznitke stanice u Skopju prvi u
Makedoniji pokuSao da u monumentalnom obliku da sintezu
nekoliko raznovrsnih plastiénih sistema. PoZavdi od pazljivog
proudavanja srednjovekovnog slikarstva fresaka, dokudivii ne-
ke osnovne spiritualne i plastiéne osobine ove umetnosti, on
th je podveo pod jednu formalnu i stilsku obradu koja je ko-
ristila jezik kubizma (»kubistiki oratorijum« — pazvao je ovu
sliku O. B. Merin), a nekim posrednim putem i iskustva mek-
sikanskih »muralista« (1952—1956).

Izmedu 1958—1961. godine izvesni uticaji nadrealizma, metafi-
zickog slikarstva, ekspresionizma bifeovskog i kampiljijevskog
tipa i kubizma u slikarstvu Petra Mazeva spojili su se sa iz
vesnim emocionalno | intuitivho ostvarenim odnosom sa sred-
njevekovnim freskama: kroz simetriénost, geometrizaciju ob-
lika, monumentalnost i uzdrZnost ritmova kompozicije, u Zkr-
tom, ograniéenom koloritu. Posle 1961. Mazev dozivljava Ma-
kedoniju preko njene neobiéno surove, dramatiéne geografske
fizionomije. On zatim otkriva dah | patinu proslosti koji su utis-
nuti u njenu. materiju, u stare zgrade, manastire, predmete. Ap-
straktni koloristicki intenzivni naturalizam Mazeva sadrzi po-
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nekad teznju da se obuzda nagonska ekspresivnost, ito treba
shvatiti kao stalni, prenosni uticaj strogosti vizantijske este-
tike. Kod njega se sreéu monohromne fakture iz &ijih neobié-
nih, reljefnih i plastiénih aglomeracija poéinju da se naziru ne-
ke «tradicionalisticki« koncipirane figure. Bogoljub Ivkevié, taj
»Cudni primitivac, izrastao iz folklora, makedonske tradicije=
(M. Milosevi¢), uspeo je u jednoj fazi svog slikarstva da ob-
likuje specifiéno dozivljenu atmosferu zaviéajnog ambijenta. Sa-
drzinski, to su dela puna teskog, oporog, sudbinskog fatalizma:
nose osecaj beskompromisne potéinjenosti jednoj egzinsten-
cijalnoj situaciji. To je svet makedonskog sela, njegova surova
zivotna faktura, 5to lvkovié transponuje kroz robustnu ekspre-
sivnost, masivno, arhaiéno; oblikovanih ljudi, Zivotinja, pred-
meta, ambijenata. Sve je to postavijeno u- &udne, nadrealne,
stvarno-nestvarne kompozicione konstelacije. Koloristi¢ku trans-
poziciju tog ruralnog ambijenta, njegov folklorni »Stimunge«
Ivkovi¢ izrazava tamnim, zemljanim bojama kroz koje se pro-
vlace plamsaji zvucnijih akcenata, titraji koji poveéavaju dramsku
atmosferu slika (1958—1964).
Slikarstvo Dimitra Kondovskog obelezava postepeno kretanje
ka jednom visem, savremenim senzibilitetom obeleZenom nivou
odnosa sa plastiénim vrednostima tradicije makedonskog i 3i-
reg, mediteranskog, likovnog podrugja. Taj logiGki proces: kre-
tanje kroz pocetne figurativnhe modiljanijevske i Pikasovske li-
kovne elemente, kroz geometrijski preglednu koncepciju kom-
pozicije, suptilno-ekspresivnu, linijsko-konstruktivistitku obradu
formi, »lkoniéno« shvatanje portreta — vodio je do poslednje
etape. To je prvo (uglavnom 1962), sa seéanjem na prethodne
etape, obuhvatanje nacionalnih tema, zajednp sa koriséenjem
estetskih vrednosti folklora i istrazivanjem njegovih fakturalno-
strukturalistiékih efekata. Zatim, osobito posle 1962, poniranje
u polifono srednjovekovno likovno naslede. Za Kondovskog je
slikarstvo otada sublimna kartezijanska analiza Sirokog reperto-
ara vizuelnih podataka, denaturalizacija elemenata likovnog je-
zika, nastojanje da umetni¢ko delo postane autonomni trans-
cedirani estetski fenomen: u obliku kohezije izmedu fino iscr-
tanih detalja vizantijsko-folklorno-kleovske inspiracije | plastig-
nih detalja, isto tako pazljivo obradenih, éime se stvaraju neo-
biéne plastiéne kompozicije u obliku nekih sakralnih, kultnih
objekata, punih neobiéne spiritualnosti, duhovne uzdrzanosti,
svetanog rituala.
Tomo Sijak je poSao sa sliénih inspiritavnih vrela. | kod njega
je proces slikarskog kretanja preko bifeovskog ekspresionizma,
posrednog uticaja kubizma (pojava shvatanja u obradi figure
i lika, koje se moze nazvati »ikonografskos«), nadrealizma | ap-
strakcije, doveo do afiniteta za materijalnost, za stvarnu osobl-
nu predmeta iz pro3losti i sadasnjosti. To je dovelo do »usi-
janja« njegovu senzibilnost i estetski »apetit« za populisticki
Stimung folklora, za namernu naivnost u obradi formi, ljudi i
predmeta i za strogu spirltualnost sadrzine | forme srednje-
vekovne ikone. Zatim se ovo ambivalentno preplitanje, ne uvek
savladanih, divergentnih podsticaja, ukljugilo u kasnije slike —
reljefe Sijaka, sa izvesnim neodadaistikim i pop-artom Inspl-
racijama. Sledovale su im prve njegove stradicionalisti¢ki= kon-
cipirane »musandre« (kraj 1966—1967). Te” neobitne kultne
»$krinje« do sredine 1967. jod su sadrzale, u svom aseptiénom
koloritu i kompozicionim osobenostima skulpto-slika, vrlo na-
glasenu, skoro imitativnu, predmetno-aluzivno asocijativnost na
svoju inspiraciju (niSe, cveée, &ad itd.).
Period od 1963. do danas zna&i za likovni Zivot u Makedoniji
vreme jo§ izrazitijeg oblikovanja bitnih karakteristika savreme-
ne makedonske umetnosti. To je vremenska sekvenca u kojoj
makedonski umetnici praktiéno prate opsta kretanja makedon-
ske kulture, knjizevnost, poezije, muzike itd. Odluénije | sme-
lije se prihvataju aktuelna kretanja jugoslovenske I svetske li-
kovne umetnosti.
Ranija nastojanja da se odnos prema nacionalnom podruéju
transponuje u pikturalni jezik kao senzibilnost, pojatana ose-
¢ajnost za-posebnu atmosferu zaviGajnog geografskog,: etnidkog
i psiholoskqg ambijenta tokom Sezdesetih godina ostaju i dalje
trajna prisutnost, ali daleko ambicioznije izrazena na likovnom
planu i u pajnovijim ostvarenjima nekih makedonskih umetnika.
anec': smo o ovoj pojavi govorili kako se izraZava u slikarstvu
azeva,




Kod Riste KalBevskog (osobito posle 1966—1967) poslednja
ostvarenja znaCe fazu dostizanja viSe stilske i likovne kulture
woja omoguéuje organski zavrSetak prethodnog kretanja: lirska
spstrakcija, enformel, traganje kroz slikarstvo materije da se
vrednostima fakture, sve senzibilnijom pikturalnom materijom uob-
Zi jedan svo] osecaj sveta, podneblja itd., u kome se, pone-
xad, priblizio I prosedeima Petlovskog. Sadasnje njegove slike
sadrze prozimanje recnika apstraktnog pejzaZima i asocijativ-
nih reljefnih elemenata, Gime se stvara neobiéna konste-
‘zcija fakture. Kroz to se oblikuje neko posebno oseéanje bes-
wonaénost i uzubdljivosti unutrasnjih, psihickih i spoljnih pro-
stora, stvara se atmosfera ¢udne tiSine I mira neobiénih, skoro
sastralnih« pejzaza. Medutim, i u ovim ponekad monohromnim
slikama, KalCevski na jedan vrlo posredan nacin uvodi svoje
osedanje za usijane, »bele«, letnje prostore svog rodnog kraja
i Zuto-zlatne, zemljane | krvave modulacije njegovog pejzaza.
On proviaéi kroz slikarske instrumente setnu psihologiju Ma-
kedonije, nJen mentalitet, elegiénost, nostalgiénost, uzdrZanost
psecaja. U slikama Aleksandra Risteskog skoro barokno uzne-

mirena pikturalna materija | agresivno obojena faktura formi-

rzju =kartografske povriine« koje posredno asociraju neke oso-
bine makedonskog reljefa. A koloristicka strogost, skoro kla-
si&ni rafinman slikanja, pun seéanja | uticaja enformela i sli-
xarstva materije, predstavija kod Rodoljuba Anastasova neki
vizuelni, koloristicki mukli, traurni pandan njegovom osecanju
nostalgiéne, dramatiéne istorije svog etnitkog podrugja, njego-
voj »crnoj« psihologlji.

Neki od sadasnjih pravaca u savremenoj makedonskoj umetno-
stl kojl su se pojavili u poslednjim godinama i koji se mogu,
bar terminoloski, opredeliti kao aktuelni, savremenl, internaci-
onalni utoliko su, prema mom oseéanju, nacionalni i stvarno
pripadaju makedonskoj umetnosti i kulturl { a nisu samo ref-
‘eks, estetska »kontaminacija= tokovima kretanja umetnosti na-
i=g vremena) ukoliko odgovaraju nekim stvarnim, sada3njim
storijskim, materijainim | duhovnim, potrebama i op&tim pro-
cesima ovog podrudja. U tom smislu u Skoplju u toj njegovoj
fizionomiji ogromnog gradilidta, u toj laboratoriji arhitektonsko-
-urbanisti€kih koncepcija iz celog sveta, tu gde se vrsi neprekidno
odraZavanje, unoSenje i usvajanje najsavremenijlh graditeljskih
wdeja (bar u vidu idejnih projekata), u toj asimilaciji koncep-
cije koje cesto stoje »ispred lokalnog istorijskog vremenas, vre-
mena u kome se =mis nalazimo — predstavlja jednu posebnu
inspiraciju za svaku plastitnu imaginaciju. Zbog toga nije neo-
bi€no 3to je pitanje sinteze plastiénih umetnosti i arhitekture
u lzgradn]i Skoplja veé zateto kao teoretski problem 1, u sva-
kom sluéaju, prisutno je bar kao intelektualna preokupacija |
sugestija. Ta sinteza je tek zaCeta kao praktiéna, iako nece-
lovita realizacija, na primer u Zelezari u Skoplju (delima Kon-
dovskog, Mazeva, Kunoskog, Semova, Mitriéeskog, Manevskog,
Nikolovskog). Sinteza nameée takav umetnicki angazman likov-
nom stvaraocu da mora da bude prisutan, da se unutradnje
funkcionalno-estetski srodi sa njime u svim procesima realiza-
cije Jednog kompleksnog arhitektonsko-plasticnog dela. Prema
tome, poku3aj uvodenja sinteze uslovljava polako stvaranje no-
vog mentaliteta u umetnickoj klimi Makedonije. Stvara, pre
svega, Interesovanje za bitno sadrZinske, idejno-estetske kom-
ponente takvog likovnog izraZzavanja, za njegove posebne, za
nas jo§ nove, socijalne i estetske funkcije. Namece i prouda-
vanje onih plastidnih formula koje ¢e najbolje izraziti ta dva os-
novna momenta: specifitni nacionalni »tonus« opredeljenjem
preciznih zadataka koji proizilaze iz posebnosti ovog podrudja.
Drugl momenat je i izgraditi odgovarajuée mehanizme likovnog
izrazavanja | njihovo organsko, unutrasnje sjedinjenje sa aktu-
elnom istorijskom i likovnhom atmosferom u lokalnim 1 svet-
skim razmerama. Zbog toga mi se neka dela makedonskih umet-
nika &ine veé kao deo, kao parcijalne »mustre«, minljaturni
predlozi ili veé gotove plastiéne konstrukcile za uklapanje u
gﬁvi'arhitektonsko-gradevlnski i, uopste, urbanisti¢kl prostor

oplja.
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Tako kod Kondovskog (koji je izradio veliku zidnu sliku u Ze-
lezari u Skoplju) najnoviji njegovi asamblazi, slike-reljefi do-
bijaju neke nove aspekte: naglasavaju utisak monumentalnosti
ne toliko obi&nim fizickim poveéanjem dela koliko kroz odnos
njegovih delova i masa, kroz teznju ka kompozicionom sistemu
koji stvara &istije, preglednije plastiéne kohezije. Duh i Istet-
ski sistem kontinuirano se menja, lako reénik ovih dela ostaje
i dalje povezan sa svojim ranijim likovnim izvorom. Medutim,
njihov sadasnji plastiéni i osobito koloristicki sistem pokazao
je veé u Zelezari da svoju aktuelnost, savremenost osecanja
sakriva u nekim dubljim slojevima, koji- nisu uvek nametljivi u
ovoj sve&anoj, aristrokratskoj viziji.

Tomo 3ljakovié, sa svojim kompleksnim objektima (posle 1967)
moZda najviSe nasluéuje buduéu urbanistigku panoramu Skoplja.
Njegova dela, programirana sa ambicilama da prihvate duh,
ukus, senzibilnost, danasnjeg istorijskog, estetskog i vizuelnog
»trenutka«, ukidaju granice izmedu slike i skulpture, utilitar-
nih predmeta, pa, &ini se, i arhitekture. Njihova formativnost (i
dalje je osnovna matrica Zkrinja ili kovéeg, udubljen u odrede-
no mesto itd.), kompoziciona preglednost (uprkos nekim, kao
ito je Protié, lucidno primetio, »dadaistiékim momentimas),
estetiénost, »ludiénost« njihove op3ste, pojednostavijene geo-
metrizirano-dizajnerske strukture i delikatnog kolorita, kao da
se nameéu i ugraduju u jedan savremeni arhitektonski kom-
pleks. Objekti Sijakoviéa se mogu, isto tako, prihvatiti kao for-
ma posebnog »namestaja«, kao predmetnost posebne sutilitar-
nostie: takve koja moze vriti odredene luditke, estetske, a
sa time | humanistitke uticaje, one koji mogu oplemeniti Zi-
votnu | radnu sredinu Soveka. Neki od Sijakovih objekata kon-
struisani su | kao »oslobodenosts od zida, zamiSljeni su da
budu sme3teni u prostor kao samostalna plasti¢na stvarnost.
Mladi makedonski slikar DuZan Per&inkov oblikuje slike é&ija
se stilska definicija lako nameée: geometrijska apstrakcija,
konkretno slikarstvo ili sintetizam, estetizacija nekih momena-
ta bliskih pop-artu, uticaji savremene urbanizirane ikonosfere.
Sav ta] njegov slikarski prostor deo Je likovne transpozicije jed-
nog novog spejzazae sredine koje se brzo i silovito”urbanizu-
e, menja svoju predadnju balkansku strukturu. Perginkov teZi
ka redu, organizaciji, matemati¢ki &istlh formi koje su ipak
neobiéno asocijativne, diskurzivne u svojoj prividnoj anegdot-
skoj sterilnosti. Oblikuju jednu »urbanue, tehniclziranu likovnu
organizaciju gradskog prostora. Senzibilnost, rafinman, prou-
geni odnosi boja dobijaju kod njega | svoj mediteranski piktu-
ralni »finale«, zakljudak.

Dok se u slikarstvu Gligora Cemerskog, ko}l je sav obuzet
nekim antiékim »pantelsti¢kim« nemirom, obavija strasno tra-
ganje za emocionalno doZivljenim svetom mitologije i legendi,
isprepleteni sa lirskim seéanjima za zavitaj, za detinjstvo, all i
sa intelektom otvorenim za treptaje prirodnih fenomena. Sada-
Snja stvaralatka etapa mladog umetnika, uskladujuéi svoj likovni
Stimung sa nekim kretanjima u Jugoslaviji i u svetu, ukida raniju
euforiénu sadrzinsku klimu, uvodi atmosferu dramske uznemire-
nosti, teznju za herojskim, skoro baroknim i romantiénim uzle-
tima. Likovno, to je uznemirena, ekspresivno razudena figuracija,
kohezija stvarnog | nestvarnog, teinja ka pikturalnoj kulturi i
dubljoj, uzdrzanoj koloristitko] ekspresivnosti. Sliéno je kretanje
i u slikama Simona Semova, koji svoja mladalacka ostvarenja
sve vise obogaéuje inspiracijama iz rodnog tla, o emu tvrde i
likovno razradene nadrealno-naivisticke vizije Vangela Naumov-

skog.



Vajarska ostvarenja Petra HadZi Bo3kova u poslednjim godinama
(posle 1963), iako nedeklarativno sadrze unutra$nju korelaciju
sa nacionalnim i tradicijom, ali kroz duboko i osmisljeno poi-
manje najaktuelnijih kretanja Govekovog duha | umetnosti. Nje-
gova plastika od 1964—1966. bila je izradena kao minijaturna
transpozicija cudnih vizija, neka fantazmagori¢na, simboliéna,
dramski i nadrealisti¢ki obojena kohezija: izmedu &isto arhitek-
tonski shvacenih oblika—struktura i oblika koji sugerisu »bio-
losko« i »ljudsko«. A sve to je najée3ée obradeno sa »kujundzi-
skime rafinmanom i efektima. Njihovi razudeni, sloZeno kompo-
novani detalji rasporedeni su dinamiéno, u vidu izduzenih, elip-
sastih, kruznih ili nadgradenih struktura. One li¢e na ruSevine,
razbijene gradevine neke snovidelitke arhitekture. Sadasnje
skulpture (1967—1968, 1969) HadZi Boskova su namenjene pro-
storu. One mu pripadaju onoliko koliko je i prostor samo oblik,
samo modus za postojanje materije i njenih fenomena. Jer forme
koje nam sada nudi ovaj umetnik oblikovane su kao organsko-
energetski impulsi: kao da izrastaju u kondenzovane, sublimi-
rane ' trenutke koncentracije €udnih ritmova i energija, u jednoj
materijalno-estetskoj tacki. Skoro barokni zamah, razudenost
povrSina, uznemirenost i monumentalnost ove plastike, neobiéna
je sinteza shvatanja i razumevanja savremenog sveta i ono §to
mu u Makedoniji pripada po svojim imanentnim odlikama. Tako
i Stevan Manevski polazi od oseéaja da svaka plastika umetnicki
oblikovana znati materijalnu kondenzaciju jedne opste, najéesce
simboliéne ideje. On danas stvara skulpture koje oblikuju neo-
biéni svet sloZenih predmeta, aluzije na toteme, fetie, sa-
kralne objekte. Materijal za njihovu kompoziciju su metalni ot-
paci nase mehanizovane civilizacije. Njih Manevski obraduje
tako da ih suptilizuje, slikarsko-kujundijski doteruje, a kroz to
se provlaGi dah proslosti, nostalgija za nekim proslim, sveéanim
situacijama u nacionalnom i tradiciji. Neobiéne naprave mladog
vajara Borisa Nikolovskog sklopljene su kao grubo obradeni pla-
stiéni oblici koji izvlace svoje formalno definiranje iz inspiracija
doZivljenih kroz osecaj za ruralno i folklorno.

Kod objekta Jordana Grabulovskog, koji veé ulaze u prostor, po-
stoji nastojanje da se epoha »primarnih struktura« saopsti jed-
nom novom, urbanizovanom konceptu zavi¢ajne sredine. Prak-
titno to je vid ambijentacije prostora, predlog kako da se odno-
sima pojedinih samostalnih predmeta-objekata ostvari prostorno
jedinstvo. Grabulovski postepeno nastoji da ovaj puritanski,
nacionalni koncept primeni i u reSavanju sloZenih zadataka mo-
numentalne spomenicne plastike.

Na kraju, neophodno je naglasiti da su ovo poku3aji da se teo-
retskim sugestijama pruze mogucéa objasnjenja o kompleksnom
problemu odrazavanja nacionalnog i tradicije u savremenoj ma-
kedonskoj umetnosti. Ovo nisu definitivni teoretski zakljucci.
Nadam se da ée dalje prougavanje savremene makedonske umet-
nosti, a najvise sama stvaralacka praksa umetnika, dati najbolje
i najcelovitije resenje i odgovor.
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t Giulio Carlo Argan (»La scuola messicanae, »Salvezza e caduta nell'arte
moderna«, Milano, 1964, str. 236—237) smatra: =Neosporan je podsticaj
koji umetnost moZe pruziti strukturalnoj, Sto zna&i radikalnoj i revolucio-
narnoj transformaciji jedne istorijske situacije ako zapo@inje transformaciju
svojih sopstvenih struktura na radikalan i revolucionaran nacin.«

= M. B. Protié: »Nacionalno u savremenoj umetnosti«, =Politikas=

! Gulio Carlo Argan: »La scuola messicana«, »Salvezza e caduta nell'arte
modernas !

¢ Oto Bihalji Merin: »Traditions et perspectives . .
grad, izdanje na francuskom jeziku; strana 3 :

§ jsto, strana 4—5

% To je nedto 3to bi izraZavalo Dorivalovo tvrdenje o konstantnosti sfrancu-
skog nacionalnog stvaralackog genija«, o postojanosti nekih odlika »dobre
francuske tradicije«: tendencija ka skladu;, analizi nacionalnosti, plasti&nosti,
spiritualnom, slobodi stvaralastva, ljupkosti, prirodnosti (vidi: =Francusko
slikarstvo« Zagreb, 1959, uvod). Rene Ig podviadi da jedinstvo svetske
umetnostl ne uguSuje »posebni duh« nacije, koji se kroz vekove manifestuje
kao =nacionalna konstantas (»L'art et |'Ames, Paris, 1960, str. 301).

7 Gillo Dorfles: »Il divenire delle arti«, Torino, 1952, tr. 89—90

8isto, str. 80

L T;;funovié: »ldeja proSlosti u moderno] umetnosti= (Politika, 28. | 1966,
str.

1o |, Trifunovié, Isto

1t |zdanje sJugoslavija« 1965, Beograd, str. 48

i2 Tako, na primer, u jednom prikazu Zorana Pavioviéa o Il jugoslovenskom
trijenalu, autor je vrlo oStro ocenio tada izloZzena dela Kondovskog i Sijaka,
smatrajuci da njihov tip povezivanja sa tradicijom nije stvaralagki uslovljen
i definisan, ali je potvrdio prisutnost istih tendencija u pozitivnom smislu
kod Petlevskog, Turinskog Itd.

3 M. B. Protié: aTvoretko dostignuvanje na svetote
9. 111. 1969, Skopje)

u [sto

15 Povodom nedavne izlozbe Savremene makedonske umetnosti u Beogradu,
Sinisa Vukovié u »Ninue govori o spajanju aktuelnog stvaranja sa izuzetnim
bogatstvom velike tradicije i nasleda. To tvrdi i dokumentuje i Stevan Stanié
u prikazu »Odsevi makedonske tradicije« u »Borbi«,

1 Dr DuSan Nedeljkovié: »Tipiénost juznosrbijanskog omladinskog slikarstva
(sJuzni pregled«, broj 3, mart 1931, Skoplje).

.=, »Jugoslavija= 1957, Beo-

(sNova Makedonijae,
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gore
petar mazev,
prezrelo Zito, ulje, 1965

aleksandar risteski,
kisa je odnela njivu, ulje, 1968



i drvo, 1968

inovana tehnika

komb

»musandras,

61

tomo Sijakov
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gore levo

dusan peréinkov,

ostaci letnje noci, ulje, 1967
dole levo

boris nikolski,
skulptura, drvo, 1967

desno

jordan graguloski,

plastiéni ambijent: prostor,
kontakt, vreme - drvo, 1968
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manevski stefan,
trenutak vremena, metal, 1966
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petar hadzi boskov,
metalna ekspanzija, metal, 1967



