srema projektu ¢&iji su autori Aleksandar Stjepanovi¢ i
Bozidar Jankovié, radne jedinice formiraju oko punktova
z2 svakodnevnu i veoma neformalnu izmenu studentskih
iskustava.

Ono $to postoji u enterijeru akademija, postoji takode u
uvedanoj i daleko sloZenijoj formi u koncepciji ¢itavog kom-
nleksa: mogucénosti za raznovrsno koriséenje eksterijera su,
wostalom, jo§ i veée. Kompleks akademija projektanti su u
sustini zamislili kao otvoreni kulturni centar koji u skoroj
Suducénosti prema njihovim ocekivanjima treba da podmiri
¢ niz kulturnih potreba stanovnika sa ¢itavog podrucja No-
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vog Beograda. |

vladimir macura

Za beogradsku arhitektonsku sredinu pojava »bezimenih
struktura« (u kakve se moze ubrojati i ova koju predlaze
Macura) ima, izgleda, dvostruki znacaj. S jedne strane one
predstavljaju dokaz da se u okvirima najmlade generacije
—mada jo$ uvek iskljucivo u tiSini ateljea— rada vitalna i
slobodna arhitektonska misao; s druge strane neosporna je
cinjenica da upravo ovakvim strukturama pada u deo za-
datak da poku$aju da kona¢no raskinu sa dugom roman-
ticarskom arhitektonskom tradicijom koja je u beograd-
skoj sredini imala uvek izvesno nacionalno a s vremena na
sreme ¢ak i nacionalisticko obeleZje.
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Ovo zvuéi kao zaista ostvarljiva ideja. Uokviren bulevarima,
kompleks sadrzi u svome jezgru jednu celovitu peSacku
platformu sa razudenim obodom, sa ve$to postavljenim ga-
baritima gradevina izmedu kojih i pored kojih postoji mno-
Stvo izvanrednih prostora za plasman skulpture svakog for-
mata, za dramska ili slikarska eksperimentisanja.

I tako, izgleda da ée akademije biti najzad primorane da i
formalno i stvarno izadu iz zatvorene ¢etvorougaone mreze
zidova i da postanu, zahvaljujuéi jednom modernom i du-
hovito sklopljenom arhitektonskom reSenju, paravan iza
koga se lako prodire u sredinu u kojoj, nema sumnje, lezi
bar zadetak naSe kulture buduénosti.

Sasvim je odvojeno pitanje, razume se, koliko ¢e duboko
sliéne ideje u bliskoj buduénosti uspeti da prodru u be-
ogradski arhitektonski krug. Predvidanja su o ovome sas-
vim mneizvesna; sam Vladimir Macura je, najzad, sasvim
mladi arhitekta i veliko je pitanje hode li njegova pro-
jektantska misao slediti i u buducnosti puteve kojima je
posla. No, zrno postoji, seme je posejano, to je izvesno.
Macurina struktura je originalna u oblicima, originalna u
obrisu, ali po duhu to je blisko zagrebackoj ili, jo¥ taénije,
ljubljanskoj arhitektonskoj avangardi, da ne ka’em ono
Sto je u stvari istina: savremenoj svetskoj avangardi.

a. stjepanovié i b. jankovic
funkcionalna $ema projekta
umetnickih akademija

neuspeli pokuSaj valorizacije

Aleksander Bassin

Predstavljanje 32 drZave sa preko 600 eksponata na Prvom
trijenalu svetske savremene umetnosti u Nju Delhiju, dakle
u zemlji sa ogrommom i drevnom likovnom tradicijom ka-
kva je Indija, postiglo je svoj osnovni cilj, to jest susret
Istoka sa zapadnom kulturom. Drugi se pak cilj, koji je
organizator s najboljom namerom naglasSavao, a koji se
sastojao u tome da uporedo sa suocavanjem pojedinih li-
kovnih kultura dode i do, u izvesnom smislu potpune valo-
rizacije pojedinih stupnjeva koji su se manje ili viSe simul-
tano pojavljivali u raznim krajevima sveta tokom razvoja
likovne umetnosti od vremena rata do danas, nije se, na
zalost, ostvario. Neposredan razlog za to treba traziti u Ci-
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susret zapadne 1 istoCne likovne umetnosti u nju delhiju

njenici da se vedina zemalja nije pridrZavala organizatoro-
vih propozicija u ovom smislu, te nije poslala dovoljno ve-
liki izbor eksponata, dok se posredno moZe pretpostaviti
da su pojedine drZave bile sprecene da prezentiraju najno-
vija ostvarenja, jer bi onda, u koliko bi uzele u obzir pred-
ratna ostvarenja bile prinudene da, uglavnom, samo slede
kontinuitet u razvoju svog likovnog izraza, a da se u ma-
njoj meri opredeljuju za slucajno ponikle modernizme. Ve-
lika udaljenost Indije i nedostatak ekomomskog trziSta u
datim okolnostima su isto tako — ako sasvim objektivno
razmatramo ovu situaciju — ucinili svoje.

U novoizgradenim izlozbenim dvoranama organizatora




Lalit Kala Akademije i, starije, Nacionalne galerije moderne
umetnosti — Trijenale je trajao od 11. marta do 14. aprila
1968. — bile su rasporedene razlicite nacionalne prezen-
tacije. Medunarodni ziri je dodelio tri medunarodne me-
dalje (Ceri_Richardsu za slikarstvo, Josephu Cornellu za
vajarstvo, Jose Luis Cuevasu za grafiku), Cetiri meduna-
rodna priznanja, zlatnu plaketu za najbolje delo uopste
(dobio ju je Kimura Kentaro) i sli¢éna priznanja (izuzev za
plastiku) jo§ posebno indijskim umetnicima. Diskrepanca
koja je bila prouzrokovana takvom podelom magrada izme-
du zapadne i indijske umetnosti posredno odgovara i sa-
mom stanju u savremenoj indijskoj umetnosti, Ciji pred-
stavnici, osim na polju grafike (dosta Indijaca Skolovalo
se kod Haytera u Parizu, a majbolji su jo§ uvek Krishna
Reddy), i pored raspona naro¢ito mefiguralnih tendencija
(apstraktni ekspresionizam) u slikarstvi, nisu stekli mesto
na medunarodnom planu, po$to wvedina njih ne ume da
sledi domacu tradiciju i da potrazi u njoj likovne vrednosti
koje zasluzuju da budu nastavljene. Zaprepascuje i cinje-
nica da zemlja koja je u III i IV veku n. e. dostigla neo-
bi¢nu zrelost u umetnosti, danas ne moZe dati dobre vajare
ni u tradicionalnoj, a kamoli u savremenoj stilskoj inter-
pretaciji. Blizi dodir sa savremenicima, ¢ak i onima koji
zbog svojih avangardnijih pogleda nisu bili primljeni na
izlozbu (na pr. Mozumdar, koji je zavr$io vajarsku speci-
jalku na Ljubljanskoj akademiji kod B. Kalina), uverio me
je da savremeni likovni stvaraoci moraju veoma Oprezno
crpsti iz tradicionalne likovne morfologije, jer je indijska
umetnost, posle naglog procvata u prvim stoleéima, pre-
7ivela, jednostavno. pre$la u manir koji danas manje ili
vige mestru¢nom zapadnjaku onemogucuje da razlikuje, re-
cimo, minijaturu iz XIX ili XIV veka. Do nove renesanse
dolazi se tek postepeno i moderni likovni umetnici danas
tra¥e smisaonu simbiozu medu majprvobitnijim domacim
oblicima i modernom zapadnom funkcionalno$éu; to ¢e reci
da novi duh u Indiju unosi, pre svega, obnavljanje tradicio-
nalnog domadeg zanatstva, pri ¢emu se trazi put unazad
sve do mnajjednostavnijih i arhai¢nih oblika, uslovljenih iz-
razitom funkcionalno$éu, o ¢emu treba da odlucuje Citav
niz mladih, naprednih likovnih stvaralaca, odnosno inZenje-
ra, koji u tom radnom procesu ljudsku ruku ponekad za-
menjuju masinom. :

Nastup ostalih azijskih drzava (to se, svakako ne odnosi na
Japan) i Australije, uverio je, sa retkim izuzecima, u uslov-
ljenost akademskim realizmom, sa odjecima impresionizma
(naro¢ito Burma, Kuvajt, Filipini) ili jo§ viSe diferencira-
nom tradicionalno$éu, u rasponu izmedu takozvanih orijen-
talista, akademista i ekspresionista, kao §to je to slucaj u
cejlonskom slikarstvu. Iracko slikarstvo nalazi oduska u
lirskoj apstrakciji, Malezija isto tako nije prekoradila rea-
lizam, izuzev Ibrahima Husseima (Zivi u Njujorku), koji je
postigao izvanredno zanimljivu, ekspresivnu novu figuraliku
u tipiéno istoénjatkom, ¢ulnom koloritu. Nepalsko slikar-
stvo ima, uglavnom, isti razvojni put kao i indijsko; za-
jednicki nastup dvanaestorice vijetnamskih slikara (iz Se-

vernog, Centralnog i JuZnog Vijetnama) dobio je simpati-
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¢an odziv, s obzirom na ratnu situaciju u toj zemlji.
Japan je ovoga puta izostavio prezentaciju grafike. Slikar-
stvo Sugaia, ekspresivnog realista Tabuchija i mladog pop-
artista Watanabe, koje objedinjuju domaci ekspresivno-
nadrealni duh sa zapadnjackim stripom i Oldenburgovim
jelovnicima, uz japansku mefiguralnu tradiciju u vajarstvu,
kakvu je predstavio Eguchi, i uz Kimurija s njegovim gra-
nitnim ugla¢anim masivima, u kojima vajar uprkos gotovo
crteznoj modelaciji izvesnih povrsina uspeva da ofuva ka-
i'_e;lgteristiénu monumentalnost — delovalo je veoma ubed-
jivo.

Meksiko, ¢iji je predstavnik dobio medalju za grafiku, za-
stupala su Cetiri slikara i jedan graficar iz mlade genera-
cije, kojima mije strana nova simbolika (Royo), ali prven-
stveno im je jo§ uvek blizak ekspresivni realizam a la Ta-
mayo (Coronel, Cuevas).

Monolitno, ali istovremeno obuhvatajuc¢i raspon od »zra-
deée individualnosti do konstruktivnog intelekta«, delovao
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je izbor osmorice mladih zapadnonemackih vajara, koji su
pored svojih plastika izlozili i crteze (Aschauer, Cimiotti,
Hasse, Hauser, Lemas, Kampmann, Sax, Werthmann).
Najkarakteristi¢nije i najkvalitetnije su bile prezentacije
SAD, Engleske i Francuske. Pored modernih americkih kla-
sika kao $to su Stuart Davis, Pollock i Georgia O'Keeffe,
isticali su se svojom apartno$céu popartisti Oldenburg, Cor-
nell i Landsmann vizionarskim sandukom — iluzijom zve-
zdane nodi; pored njih je i pet mladih slikara (Bannard,
Hinman, Insley, Morris, Zox) obuhvatilo sve varijante, od
lirike do &iste geometrijske apstrakcije.

Rigorozan i objektivan bio je izbor engleskih slikara i gra-
ficara, medu kojima su Ceri Richards i Victor Pasmore
dali uvod u nova, posleratna strujanja: apstrakini Ayres,
Denny i B. Cohen s jedne strane, Caulfield i Hodgkin s mo-
vorealistickim varijantama s druge strane, a pored njih jo§
i Richards Smith i Joe Tillson sa svojom sintezom pop, op
i hard edge elemenata. Prema tome, upravo u engleskoj
umetnosti moze se traziti kontinuitet medu izrazima na naj-
visem likovnom stupnju.

Francuski pregled dvanaestorice autora bio je, u stvari,
presek kroz Ecole de Paris starijih i mladih umetnika,
koji danas ve¢ aktivno delaju. I pored tacnih navoda i defi-
nicija, koje je trebalo da se odnose na izvesne autore kao
predstavnike pojedinih struja, slika o vrednosti ili nevred-
nosti individualnih svetova i kvaliteta bila je manje-viSe ras-
cepkana i zamarajuéa. Charbonnier i A. Cailland, Maryan,
Bettencourt, Benrath, Degotex i Laubies, Ubac, Tomasselo,
Adzak, od starijih, a od mladih M. Djuric-Dado, P. Graziani,
J. Maeda, G. Rougemont, H. Bischoffshausen, R. Michenet.
Svakako priznanje beogradskoj fantastici u celini.

Pet imena je (kao i u jugoslovenskom izboru) sacinjavalo
stariji sastav u ¢ehoslovackom prikazu, koji se u tom okvi-
ru usredsredio na’nadrealisticka (Tikal), ekspresionisticka
(Jirondek) i realisti¢ka strujanja (Sklenar, Muzika, Lhotak)
tetrdesetih godina. Od miladih predstavnika nastupali su
figuralici u realisti¢koj tradiciji Broz, Jira, Krivos, neonad-
realisti Brunovsky, Balcar i Podhrazsky, kao i enforme-
listi Istler, Medek, John. Cesi su se, dakle, odlucili za smeo
i objektivan prikaz u okviru svojih realnih mogucnosti,
uzimajuéi u obzir i rezultate posleratnog realizma.

Jugoslovenski izbor, koji je bio kompletan (slike, grafika,
plastika) diktirale su propozicije same priredbe; tako je
pet autora (Jakopié, Konjovi¢, Detoni, Celebonovic, Mestro-
vi¢) predstavljalo najkarakteristi¢nije, preovladujuce prav-
ce pre 1940. godine, koji su istovremeno nagovesStavali I
osnovna ishodi$ta za izgradivanje posleratnog likovnog na-
¢ina misljenja. Njega su predstavljala dela M. Pregelja
S. Celi¢a, O. Petlevskog, grati¢ara Pogatnika i Berbera, kao
i vajara Tiheca, Ru#iéa i Jociéeve. Vajarski sastav u celini
dobio je posebno priznanje medunarodnog Zirija, a kao
kuriozitet valja pomenuti i to da je Slavko Tihec bio naj
ozbiljniji kandidat za zlatnu plaketu, to jest za najbolje delo

“na izlozbi.




richard smith, produkt, 1962, ulje

khakhar bhupen, ljudi u dharmashali, emalj
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vaclav tikal, ulje, 1941

junzo watanabe, rondo, ulje, 1967




ritendra mozumdar,
znamenja, 1967
otisak na taknini

jose luis cuevas,
zver koja jede (mexico)
bakropis




