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Ime DuSana DZamonje vezano je uz cno ge-
neraciju nasih kipara, koja se, na bazi so-
lidnog zanata i pouka prethodnika, sve tamo
od Mestrovida, formirala poslije rata krenuvsi
u potragu za svojom istinom, istinom, koju
u sebi oktriva | nosi svaka generacija. Sa
njezinim nestankom, nestaje i njezina istina,
postaje prodlost, bezopasna po saznanje za
nove generacije. DZamonja pripada genera-
ciji, &ija istina jo¥ uvijk traje: nije jo¥
proslost, ali kao da nije vife ni sadainjost.
U poslednje vrijeme, na polju daljnjih is-
trazivanja, Dzamonja pronalazi nove elemente
emocionalno chogadencg govora. To su »mi-
nijaturee — svijetlo ili tamnosmede folije
jetlosnim akcentima i rafiniranim monohrom-
metala interpolirane u pravokutne formate po-
liestera, koje svojom transparentnodéu, svi-
ietlosnim akcentima i rafiniranim monohrom-
nim tonovima nose u sebi magiju srednjovje-
kovnih ikona. Zz pcznavaoce DZamonjinog

dom na gradeZnictee
Omer Kalesi, slike, 5—15. 12 1965,

muzej na sovremena
umetnost

Giuseppe Zigaina, Italija, ulja i crteZi.
21.—30. IV 1965.

Izlo?ba realizovana u saradn]i sa galerijom
»Penelope« iz Rima.

Katalog za ovu zlozbu 3tampan je na make-
donskom i engleskom jeziku sa predgovorom
od Dr. Giovanni Carandente-a iz Rima, sa
5 crno-belih reprodukcija.

Izlagao 28 dela — ulja i crteZa.

Hadzi Boskov Petar, skulptura i crtezi,
11.20. VI 1965.

Katalog Stampan na makedonskom i engle-
skom jeziku.

Predgovor — Cvetan Grozdanov, sa 16 crno-
belih reprodukcija.
Izlagao 48 dela — 40 skulptura i 8 crteZa.

Podareni dela 26. juli 1963. — 26. juli 1965.
Velika tradicionalna izlozba poklonjenih dela,
organizovana povodom Susreta solidarnosti
u sveanim salama Sobranja SR Makedonije.
26. VII—8. VIII 1965.

Izlozba propraéena jednim informativnim ka-
talogom za izloZena dela i velikom publika-
cijom, Stampanom na tri jezika (makedonski,
ruski i engleski), sa kratkim podacima o
svim umetnicima — dariteljima i ilustro-
vanom sa 370 crno-belh reprodukcia.
Predgovor za publkacju napisali: Boris Pet-
kovski i Tome Momirovski.

Na ovoj izlozbi izloZena su dela umetnika
iz 15 evropskih i vanevropskih zemalja.
Gligor Cemerski, slike, 1—12. 10 1965.

Saraj Serman, slike i grafike, 14—25. 10 1965,
Savremena |stoéno-Nemagka grafika, 30. 10—
10. 11. 1965.

Boro Mitri€eski (1927) ostaje &vrsto vezan
za covedju figuru, sa kojom iskazuje jedno-
stavne istine o ljudima, o njihovim rado-
stima | tugama. Na svojoj samostalnoj iz-
lozbi u Muzeju savremene umetnosti, u me-
secu martu i aprilu, Mitrideski je izloZio
svoje skulpture u drvetu, nastale u posled-
njih nekoliko godina. Kod ovog umetnika
vajarski oblik predstavlja posledicu racio-
nalizacije, simbolizacije i monumentalizacje
formi, koje se svode na svoje rudimente:
ipak dovoljno afirmativne sa prezentativne
strane. Mitriceski nastoji da njegovo vajarstvo
dobije odredenu autentiénost liéne poruke.
Male po dimenzijama, njegove skulpture su
svodene ljudske ili animalne mase na esen-
cijalno i bitno u njihovom plastiénom zna-
éenju. U fakturi ovih drvenih skulptura, vi-
zuelno i taktilno, oseéa se ruka i instru-

opusa to nije nova stvar. Autor |e tim pro-
blemom bio okupiran jo¥ prije desetak go-
dina, kada je u drvene mase ulagao nukleu-
se od raznobojnih stakala u svrhu pojaga-
vanja dramatskih, svjetlosno-prostornih su-
koba. Ova najnovija djela karakterizira u-
pravo ovaj pokret svijetla, koji je akcen-
tuiran znalagki, uvijek u idealnoj transpoziciji
od plastiénog k arhitektonskom prostoru. Ob-
likovani volumeni su tu, da prufe mogué-
nost postanka velikog broja sjenki, koje
prema svijetlosti zauzimaju specifi€an stav
i svojom dinami&nom nestabilno¥éu stvaraju
dramu. Na taj nain unutraidnji prostor ne
samo simboli¢no, veé i stvarno zradi novim
znacenjem, novim simbolima sperazumijeva-
nja, koji se rasprostiru po ¢&itavoj povriini
materije. Iskusnoj ruci ovog umjetnika dovo-
line je nekoliko slobodnih intervencija da
nam sugerira neodjevenu i neuljep3anu emo-
ciju.

rabotni¢ki dom-univerzitet:
izlozbeni salon

Todor Stefanovié, slike i crtefi, 11.—20. 4.
1965.

Dragan Popovski-Dada, skulpture, 25. 5.—5.
6. 1965.

Mile Korubm, slike, 21. 5.—1. 6. 1965.
Janez Boljka, skulpture i grafike, 11.—20
1965.

Peda Milosavljevié, slike i kolazi, 21.—30. 9.
1965

Pece Vidim&e i Borislav Trajkovski, slike,
15.—25. 5. 1965.

Milivoj Nikelajevié akvareli, pasteli i crteZi,
1—I10. 10 1965.

Aleksandar Jankulovski, slike, 11—20. 10
1695.

Dusan Diamonja, skulpture u drvu i metalu,
minijature u metalu i smoli, 23—31. 10 1965.
Borislav Talevski, slike, akvareli i crtezi,
1—10. 11 1965.

Boris Petrov, tematska izlozba »JuZni pejsais,
slike, 11—20. 11 1965.

umetnicka galerija

Proleéna izloitba DLUM-a, maj 1965.
Savremeno britansko slikarstvo, 20. 5.—5.
6. 1965.

Nikola Martinoski, slike na platnu i staklu,
7—27. 1965.

Izloiba trinaestorice, slike, skulpture i crteZi,
12—31. 12 1965.

Izlagaédi: Volkov, Vidimée, Gligorova, Grabu-
loski, Gorgievski, Korubin, Kunoski, Manev-
ski, Martinoski, Mitriceski, Mazev, Todorov-
ski, Cemerski.

ment umetnika S$to daje &udnu draZz intim-
nosti, sveZine i spontanosti doZivljaja.

Poznati italijanski slikar Giuzepe Zigaina
(1924) prikazao je na svojoj aprilskoj izlo-
#bi u Muzeju savremene umetnosti oko 30
slika | crteza. Zigaina je u posleratno itali-
jansko slikarstvo, negde oko 1946. godine,
udao sa jednim osnovnim »realisti¢kime isku-
stvom. U tom prvom periodu on se krede
izmedu neuzdrzanosti i razloZnosti da bi se
njihovim konfrontiranjem oslobodio =obraza-
ca bilo narativne objektivnosti, bilo é&istog
slikarstvac (Giovanni Carandente). Posle oveg
perioda, kome sigurno nisu tudi postkubi-
sticki uticaji, sledi drugi »realisti¢kie period,
od do 1954. godine. Treci, ekspresioni-
sticki period, predstavljao je vreme sazreva-
nja Zigainove vizije. Italijanska kritika |
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esejistika, smatra da je Zigaina oko 1959.
godine »ponove osvojio« svoju sfigurativnu
slobodus.

Zigainove slike natopljene »ljudskim sokeme
formalno su besprekorne: crpeéi inspiracije
iz postojeé¢ih stvari i ideja, one im daju
jednu fantastiénu formulaciju, slikarsku vi-
ziju sagledanu kroz izlomljeno staklo, kroz
ekran televizera, viziju u neprekidnom gi-
banju svojih formi ... Pouke Bejkona ne-
sumnjivo su prisutne u ovoj ¢udnoj izlomlje-
nosti i preplitanju ambijenta i figura, kao i
u oporoj, metalnoj isusenosti boja.

U maju je Rabotni¢ki dom-univerzitet pri-
kazao zajedni¢ku izlozbu Tome Sijakoviéa
(1930) i Riste KalZevskog (1933). Za S5ija-
koviéa slikarstvo je neprekidna radoznalost,
stvaralagka misterija i istraZivanje. Posle
pocetne figurativne faze, koja je prosla i
kroz etapu magiénog realizma, sledio je pe-
riod istrafivanja u oblasti lirske apstrak-
cije ili enformela, u kome je Sijakovié cbo-
gatio svoja izraZzajna sredstva vrednostima
koja su se potpuno izrazila u ovom trenut-
ku, iskazanom u slikama na njegovoj posled-
njoj skopskoj izloZbi. l|zvukavii pouke iz
istraZivanja vrednosti likovnog izraza make-
donskih srednjevekovnih ikona i folklora,
Sijakovi¢ je u delima ove izlotbe — oslo-
badaju¢i se izvesne koncepcijske ambivalent-
nosti dospeo do slikarstva koje je izraZeno
u strogim, racionalno strukturiranim cdelima.
To su apstraktne celine stvorene od deko-
rativnih elemenata. One su vizualizacije od-
nosa podataka iz najgrublje stvarnosti i am-
blemeti¢kih znakova (cifre, slova, itd.); v
njima je sadrfano melanholiéno, savreme-
nim senzibilitetom protkano osecanje sveta.
KalCevski je uSao u umetnost skoro potpunoc
osloboden figurativnog slikarstva intermeca.
Sa tendencijom da kristalizira &istotu plastic-
nih sredstava i njihovih odnosa kroz minu-
cioznu analizu plastiénih celina, Kal&evski
prodire, kao i Sijakovié, u »metafizikue sli-
karske materije, oseéa je kao proizvod feno-
mena koji zovemo Zivot. On nastoji da to
oblikuje u celine pomoéu proudenog preple-
ta obojenih povriina i heterogenih materijal-
nih elemenata. Njegova umetnost sintetizuje
dela, koncipirajuéi svaku sliku kao likovni
simbol kompleksnog ambijenta i pejsaia Ma-
kedonije.

Petar Hadzi Boskov je izloZio u junu mesecu
u Muzeju savremene umetnosti u Skopju
svoje skulpture u metalu i crteze. Ova dela
nastala u periodu od nepune dve godine
predstavljaju sintezu stvaralatkih traganja
ovog umetnika u jednom cduZem periodu. Za
Hadzi Boskova ranije razvojne sekvence bile
su wvod za dela radena u metalu. Sada u
njima postoji oblik Zivota, koji je umetnik
saznao svojim intelektualnim i é&ulnim apa-
ratom i opredmetio u svom vajarskom opu-
su. Tako suri metal, otpaci tehnicizirane ci-
vilizacije nade epohe, precbraZava se u novu

realnost umetnikove koncepcije i osedanja
sveta. Ova nova vajarska egzistencija mate-
rijala karakterom svog nastajanja i svojim

osnovnim oznakama »bez ostatkae ukljucuje
se u postojeéu objektivnu realnost, dopunjuje
je na jednom visem planu: na nivou umet-
nickog poimanja i izraZavanja sveta. Sadrzina
ovog vajarstva, intimmo osedanje vremena,
éovekovog prostornog i Zivotnog ambijenta,
izraZena je jednom monumentalnom koncep-
cijom odnosa masa, vojarskih formi i povr-
¢ina, koje dobijaju u nekim delima aspekte
fantastiénih arhitektonskih vizija, proprace-
nih dekorativno-simbolistickim akcentima.

U okviru »Susreta solidarnosti«, koji se tra-
dicionalno organizuje kao festival kulturnih
i umetnickih priredbi u znak secanja na
medunarodnu solidarnost posle skopske jul-
ske katastrofe 1963. godine, u Skopju su
ove godine, u julu, priredene tri likovne
izlozbe: Poklonjena dela 26 juli 1963 — 26
juli 1965 Muzeja savremene umetnosti, Sa-
vremena makedonska umetnost DLUM-2 |

Skopje 63 u likevnim delima Narodnog mu-
zeja grada Skopja.

|zloZba Muzeja savremene umetnosti predstav-
liala je %iri izbor iz kolekcije ove ustanove,
sastavljene od nekoliko stotina umetniZkih
dela — poklona upuéenih iz celog sveta po-
sle skopske kataklizme. Cilj izlozbe bio je
ne samo da prikafe obim ove nesvakidadnje
akcije nego i da se istaknu likovne karak-
teristike 1 vrednosti poklonjenih dela. Ko-
lekcija muzeja sadrZi darove iz veleg broja
evropskih i vanevropskih zemalja: Francuske,
Italije, Poljske, Engleske, Belgije, Nemacke,
Svajcarske, Cehoslovacke, Finske, Japana, SAD
Bugarske itd. Odlika je ove zbirke Muzeja da
sadrzi predstavnike zemalja, sa &esto dijame-
tralno razli¢itim pelitickim, socijalnim i kui-
turnim strukturama. Smedtena u svedanim
salama Sobranja SRM, ova manifestacija je
ukljugila dela umetnika &iji zna&aj ponekad
diroko prelazi nacionalne okvire: Pikaso, Har-
tung, Pinjon, Kalder, Zac Vu Ki, Jozo Ha-
maguii, Domoto, Hap Grishaber, Afro, Ve-
dova, Gutuzo, Santomaso, Kara, Bazen, Ma-
nesije, Gromer, Music itd. Brojno uéeice ju-
goslovenskih umetnika oubhvatilo je i imena
Lubarde, Hegedusiéa, Petlevskog, Murtida, Ge-
nerali¢a, Rabuzina, Price, Giihe itd., ¢cija
dela se dostojno ukljuduju u ovu kolekciju.
Posebna publikacija, sa sazetim prikazima ¢
clarovaocima i sa reprodukcijom najmanije
jednog od poklonjenih dela, bila je povo-
dom ove likovne manifestacije Stampana na
tri strana jezika. lzloZba kojoj je prisustvo-
vao ved| broj zvanica iz zemlje i inostranstva,
naiéla je na vrlo Sirok i lep odraz osobite u
inostranoj Stampi.

DLUM-ovoj izlozbi bio je cilj da prikaze kre-
tanje v savremenoj makedonskoj umetnosti.
Ona nije cbuhvatila sve istaknute likovne
umetnike, ali je ipak indicirala neka stanja,
traganja i domete u skopskom likovnom
krugu. NajzapaZenija dela na izloZbi prika-
zali su Mazev, Kaldevski, Manevski, Todo-
rovski, Popovski, Mitricevski itd.

Pokazalo se, iskljugivdi nekoliko wuspelijih
radova, da skopska katastrofa sa svom svo-
jom kompleksno¥éu nije jo¥ naila svoj ade-
kvatni, likovno-emotivni izraz. Okupivsi vedi
broj umetnika iz cele Jugoslavije »Skopije
63« ostaje dokument jecdnog htenja da se
likovnim jezikom zabelezi potresnost trage-
dije, koja ¢e moida tek u jednom periodu
punijeg stvaralatkog sazrevanja dospeti i do
visih likovnih realizacija.

Sa stvaralaitvom Milivoja Nikolajevi¢a skop-
ska publika se iscrpnije upoznala u onom
trenutku kada ono sintetizuje dugoogodisnia,
vrlo odremena i postupna istrazivanja. U Sa-
lonu rabotnickog doma — univerziteta pri-
kazani su njegovi pasteli, akvareli i crteZi
— oni oblici likovnog izraZavanja koji se
&ine najpogodnijim da zabelefe i saluvaju,
suptilno, clelikatno i rafinirano oblikovanje
jednostavnih i nenametljivih podataka: de-
talje onog tihog sveta pejsaza, vodenih po-
vr§ina, drveda koji se Nikolajeviéu namedu
u njegovom svakidasnjem ambijentu. Nema
spektakularnih zaleta u ovom likovnom je-
ziku, iako se neke daleke veze, psiholoko-
asocijativnog karaktera, s izvesnim aspektima
lirske apstrakcije, pa &ak i atmosfere umet-
nosti Dalekog istoka, mogu naéi i u nje-
mu. Konaéno, to je stvaraladtvo koje na-
mece samo sebi zahteve u traZfenju jednog
pregnantijeg i snaZnijeg izraZavanja.

Svoju prvu samostalnu izlozbu u Skopju
istaknuti jugoslovenski vajar Dusan DZamonja
oblikovao je kao intimni kamerni likovni
ansambal. Malih dimenzija, nenametljiveg
broja, njegove malene skulpture u metalu i
drvetu i minijature u metalu i smoli pred-
stavljale su kuriozitet dvojakeg karaktera:
ta dela su prikaz jednog domena u stvara-
la§tvu Dzamonje koje otkriva njegovu inti-
mistig¢ku, lirsku i asocijativnu komponentu
i, ujedno, bogatstvo njegove imaginacije i
stvaralaéke |juboptiljivosti, koja u svakom
trenutku traganja i eksperimenta uspeva da
zadr#i neckrnjene estetske likovne vrednosti.
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Tako Dzamonjine minijature smestene u pro-
zirne male kutije geometrijskih pravilnih ob-
lika, dobijaju izgled nekih magi¢no-totem-
sko-relikvijarnih predmeta, jer je u podat-
ljivom materijalu u kome su oblikovane sa-
Zuvana tajna meditacije i stvaralatkog ¢&ina.

Mladi slikar Gligor Cemerski (1940) koji je
svoje studije na beogradsko] Akademiji li-
kovnih umetnosti zavriio tek u ovoj godini,
nije nepoznato ime za beogradsku publiku,
koja ga je videla na vedem broju grupnih
i na jednoj samostalnoj izlozbi (1965. go-
dine, Kolaréev univerzitet) i skopsku pu-
bliku, kojoj se prikazao svojom drugom
samostalnom izlotbom u Muzeju savremene
urnetnosti. Cemerski, s onim 3to je Vlada
Urodevi¢ u predgovoru kataloga za njegovu
skopsku izlofbu nazvao »Vracanje u Arka-
dijue, ulazi svojim slikarstvom u sadadnju
likovnu klimu Makedonije. Ona je izraZena
jednim stvaralaékim »vradanjeme« niza istak-
nutih individualista ka onome 3to bih na-
zvao likovno-plasti¢nom tradicijom i ambi-
jentalnim karakteristikama makedonskog pod-
neblja. Ovaj proces je cbelefen naporednim
trajanjem nekoliko tendencija, koje sadrie
svesno, racionalno zahvatanje u slojevit li-
kovni reénik prodlosti, obogaden i zasicen
lutanjima kroz druge kulturne i umetnicke
regione i spontano, nesvesno, poetskim ozna-
kama sredine. Dok se u drugim likovnim iz-
razima rodenim na podruéju Makedonije obav-
lja stvarala&ki razli¢ito opravdana i osmislje-
na sinteza jedne savremene likovne koncep-
cije | onoga ¥to ima »vanvremenske« |ikovne
vrednosti u vizantijskoj umetnosti, u narod-
nom stvaraladtvu itd., kod Cemerskog »Vra-
¢anje u Arkadijuz simboli¢ki imlicira svojom
metaforikom njegovu otvorenost za Siroki
spektar podsticaja proizadlih iz kontakta s
delicem mediteranskog geografsko-etnickog i
kulturnog ambijenta kojeg predstavlja Make-
donija. Drazi prirode, fascinacija legende i
njena tiha prisutnost u rudevinama antiékih
obitavaliita | spomenika, to je ona sredina
iz koje proizlazi Cemerski, u kojoj on postaje
veza izmedu dalekih epoha koje obliva isto
mediteransko sunce: to sunce, koje zra&i i
kroz pazljivo, esto delikatno tkanje u sli-
kama Cemerskog, &ja faktura zvu&i u suptil-
nim koloristi¢kim organizacijama koje se
kredu od poZetnih uzdrzanih odnosa do povi-
fenih, ali ne drefavih akcenata u posled-
njim delima. Slikarstvo ovog umetnika, toliko
povezano jednim svojim delom sa kompleksno
shvadenom sredinom je, smatram, u isto vre-
me sekvenca tendencija nazvanih pre neko-
liko gedina »novom figuracijome. Samo, dok
je u njihovom najveéem broju izraZena ona
strana fizionomije XX veka, oznaena mor-
bidnod¢u, rezignacijom ili ozbiljnom stvara-
latkom analizom kompleksnih problema na-
Zeg vremna Cemerski, sa malim izuzetcima
koncipira Zivot kao tihu radoost postojanja.

Saraj Serman (1922) je prvi ameriki umet-
nik koji je priredio samostalnu izlozbu u
Skopju. Muzej savremene umetnosti prikazao
je, u saradnji sa poznatom rimskom Gale-
rijom »Penelope«, preko 30 njenih slika i
grafika. Solidnog obrazovanja (3kola lepih
umetnosti Univerziteta u Tamplu u Filadel-
fiji i diploma Univerziteta u Ajovi itd.),
Serman je u 1952. godini zahvaljujuéi pre-
miji Fulbrajt-Grant za slikarstvo sa dvogo-
difnjom stipendijom za Italiju prvi put ot-
krila Evropu. Iz te simbioze dva vrlo daleka
ambijenta, obavljene u duhu i stvaralastvu
ove senzibilne, inteligentne i darovite umet-
nice, rodila su se dela kolmpleksnog, ozbilj-
nog, humanisti¢kog karaktera. Danainja ame-
ricka umetnost, tanije, ameri€ka umetnost
posle Il svetskog rata nije nepoznanica za
jugoslovenski likovni ambijent. Ali dok su
neke izlotbe prikazale kod nas umetnost
tog velikog kontinenta, pre svega, preko
raznih varijanti nefigurativne umetnosti, iz-
s na$ interes upravi ka drugim kreativnim
lotbom Saraj Serman izvrein je pckufaj da
podruéjima ameri¢ke umetnosti, sa kojima
se taj jo¥ uvek daleki snovi svete pojavljuje

I

za nas sa novim, bliZim, op3teljudskim i
umetni¢kim karakterom i ujedno, sa manje
Sokantnom novinom.

Likovno, Serman je u krajnjoj konsekvenci
samobitna i samostalna umetnika li¢nost.
Kod ovakvog zakljugka, ne ostajem nezain-
teresovan za stilska rodbinstva i uticaje koji
se pedantno mogu izvuéi iz njenih dela. Me-
dutim, kada se ovaj umetnik opredeljuje pre-
ma svetu, on potvrduje snainu, angaZovanu
lignost koja uticaje i podsticaje pretvara u
stvaralatku svojinu. Moralna i intelektualna
koncepcije slikarke Saraj Serman sadrzi u
centru svog osedanja foveka i njegovu sud-
binu: racionalan stay, potpuno lien neo-
dredenih metafizi¢kih strahova iz kojih je
rodeno apstraktno i enformel-slikarstvo.
Panoramu nadeg vremena Serman oblikuje
kroz jedan vid simbolizacije: kroz prikazi-
vanje vrlo Sirokog dijapazona pojava iz ame-
rickog Zivota shvadenog u njegovoj totalnosti.
To je ujedno i najmarkantnija oznaka oso-
bito poslednjih godina njencg stvaralastva.
Nienu izloZbu videde i Novi Sad u Galeriji
Tribine mladih.

Poslednja samostalna izlozba Nikole Mar-
tinoskog u Umetniékoj galeriji nosila je sve
odlike dosadasnjeg dugogodifnjeg stvaralaStva
oveg naSeg poznatog umetnika. Iste su teme
(mali, uvek tuZno pitoreskni svet iz cigan-
skih mahala Skopja, mrtve prirode, toplina
enterijera, svakidanji ili lirsko-sentimentalni
dogadaji itd. isti je likovni izraz koji svoje
modifikacije vise traZi u nastojanju da se
£to doslednije, 3to minicuoznije iscrpi odre-
deni likovni koncept ili problem, nego u
otvaranju ka nekom novom stvaralatkom po-
duhvatu. Ova poslednja dela Martinoskog
oblikovana su na platnu i na staklu i u
funkciji su same materijalne, stvarne podat
ljivosti ovih materijala da rpihvate njegov
na&in slikanja. Na staklu, on je sav u jako
poviZenim akcentima svog specifiénog kolo-
ristickog ekspresionizma, koji raslojava for-
mu i kompoziciju. Na platnu, koloristicka
orkestracija ne smanjuje svoju intenzivnost,
ali gubi neSto od one blestavo-sladnjikave
fakture slika na staklu.



