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Slikar v prvom periodu svog razvoja polazi
od obiénih predmeta (Lutka, 1955), da bi se
u kasnijim radovima orijentisao na vojvodan-
ski pejsaZ, koji jo¥ uvek izraZava Zivo kre-
tanje prirode | tople koloristicke odnose
(Zemlja, 1961). Slike od 1963. godine uda-
ljuju Karlavarisovo slikarstvo od ranije opi-
sne koncepcije prirode (Dvoriite Beogradskog
grafiZkog zavoda, 1963). Predmeti se gube na
horizontalnoj ravni panorame, koja ¢ée ih
postepeno apsorbovati. U najnovijim radovima
Karlavaris nastavlja svoju nekadadnju sli-
karsku pri¢u unoseéi neke novine koje se
sastoje v purificiranju pejsaza od naracije.
Pejsaz je krajnje stilizovan smirenom kolori-
stikom, tonski mirnim povriinama samo po-
jedini predmeti remete mir slike, U 3Zirokoj
perspektivi horizontalnih obrisa, v. linearno
diferenciranom predelu, &ovek je prisutan
samo posredno u predmetima — jedinoj po-
sledici svog bivstvovanja (Predeo kod Sente,
1965.). Na nekim drugim slikama multipli-

Slikarske koncepcije Ljubodraga Jankovica
bazirane su na pretpostavci da je moguda
obnova figuracije kroz delimiéno rekonsti-
tuisanje stila starih nizozemskih i renesans-
nih majstora ako se ta forma osavremeni
novim sadr?ajem. Ova hipoteza ga je navela
da se zatvori u mniristicke sheme, koje
bi orijentacijom prema fantastici trebalo da
se pribliZze modernom izrazu. Medutim, ta
istorijska maska deluje kao krinka iza koje
se krije bezlinost; visprenost autorove ima-
ginacije ne pokreée ove krute oblike. Nije-
govi crtezi su tvrdi, preoptereéeni mrezom
linija, sterilisani naporom da se oponasa
preciznosot 1 oftrina starih gravera. Zbog

Borka Avramova pojavila se pre punu jed-
nu deceniju kao skulptor koji je u realistié-
ki koncipiranom portretu traio jednu ele-
mentarnu | gotovo etnigki tipiénu karakteri-
zaciju (»Siptarine, »Makedonka« i dr.). Oko
1961. god. u varijantama 2Bizonac ona sve
odluZnije inklinira ka zatvorenim i krajnje
jednostavnim volumenima u &ijoj su blago
povijenoj liniji konture, glatkoj obradi po-
vr¥ini 1 nagladavanju unutarnjeg teZista ma-
se bila sadrfana neka opéa iskustva arpov-
ske organske morfologije. Djela nastala to-
kom poslednjih godina »Menadac sPrekinute
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cirani usamljeni objekti izgubili su autonom-
nu vrednost. Slikar ovu osobinu potencira
ponavljanjem istih likovnih oblika: stepe-
nica, kupatila, klupa i brojeva (Kupatilo u
Backoj Topoli, 1965). Karlavarisove slike
pruzaju melanholiénu impresiju, gde su sve
stvari u prirodi podredene fenomenu, miste-
riozne, nadrealne stvarnosti.

Predmeti egzistiraju u prostoru bez E&oveka;
ostaje melanholija Karlavarisovog slikarskog
sveta, gde je ovek tek posredno prisutan u
predmetima, koji su jedini znaci njegove
odsutnosti. Zidovi kuéa nagriZeni patinom,
sa plavim, Zutim, tamnim i svetlim senkama,
gde ve&ito struji prolaznost vremena, ili
ostaje praznina prostora, vode slikara u me-
tafizitcku spekulaciju. Razmisljanje o biti
Zoveka | postojanja na zemlji je osnovno
pitanje kojim se Karlavaris bavi u svome
slikarstvu. Putem intrespekcije svojim sli-
kama on pokufava da pronade odgovor na
neka od tih pitanja.

toga i deformacije deluju izveitadeno kao
plod spekulativnog, smiSljenog traZenja, a
ne kao ispovest otudene, napaene li¢nosti,
kao protest psihe razjedene apokalipti¢kim
strahom.

Nekoliko eksponata baca drugo svetlo na
stvaralatki profil i moguénostoi autora. U
pauéinastim nitima Amorfne i Male biljke,
u poetskoj intonaciji imaginarnog Predela
nalazimo argumente koji navode na zaklju-
¢ak da Ljubodrag Jankovié otkriva istiniti
lirizam vsoje prirode I crtafku suptilnost tek
kada odbaci balast literarnih preckupacija
i klite izforsiranog toboZnjeg nadrealizma.

Igre« vradaju skulptora u jednu stiliziranu
i u konceptualnom pogledu sasvim retardi-
ranu figuraciju ili ga, kao prilikom nekih
zahvata na plastici »Samuilov ratnike, odvode
ka primjeni naknadnih i opisnih grafickih
intervencija na samoj povr¥ini krupne sinte-
tizirane mase. Ovakav neravnomjeran razvojni
put &inl dosadainji opus Avramove hetero-
genim, nedostatak jedne dublje koncentra-
cije kao da sprijetava skulptora da i u
novijim djelima dostigne plasti¢ku jezgro-
vitost i neposrednost ekspresije nekih svojih
ranih portreta.
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