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1960, ulje na platnu, 183x122,
kolekeija: british council, london
bryan wynter: ogrta&, 1959, ulje
na platnu, 152,5x122, kolekci-

ja: calouste gulbenkian fonda-
tion london
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Posredstvom Komisije za kulturne veze sa
inostranstvom i British councila imali smo
priliku da v Beogradu vidimo, u toku po-
slednje decenije, nekoliko izlotbi na kojima
su nam predstavijeni najznadajniji stvara-
oci savremene britanske umetnosti. Mogli
bismo reéi da je izbor uvek pravijen sa
krajnjom ozbiljno$éu | da su pojedinci, pa

i pokreti, dobili u takvom izboru mesto
koje ih istiZe i objainjava potpunosti.
Ovom izlozbom susreemo se sa pravim

izborom stvaralaca i dela, sa vodeéim lig-
nostima posleratnocg britanskog apstraktnog
pokreta, sa li¢nostima zaslufenim ne samo
za britansko apstraktno slikarstvo nego i
za druge pokrete u savremenom britanskom
slikarstvu.

U predgovoru za katalog ove izlo¥be Ronald
Alley je ukazao na neke bitne karakteristike
prikazanih umetnika i pri tome je, nagla%a-
vajuéi poseban karakter britanskog apstrak-
tnog pokreta, bez rezerve sacpitic da je taj
pokret ispirisan razvojem apstraktnog slikar-
stva u evropskim | ameri¢kim centirma.
Povodom Hiltona on spominje Bazaina |
vraanje na Mondriana, povodom Sandre
Blow, Burria, povodom Lanyona, Wyntera |

Frosta — americki apstraktni ekspresioni-
zam, povodom Daviea | Scotta — njihova
videnja | susrete sa Pollockom, Rothkom,
Klineom i Brooksom. Iskrenost sa kojom

je Alley to saopitio zaslufuje poitovanije,
a, u isto vreme, otklanja svaku sumnju sa
njegovih saopitenja o drugim é&isto britan-
skim ispiracijama. Mi moramo primiti nje-
govu poetsku reé¢ kao objainjenje za sli-
karstvo Lanyona, Wintera i Frosta, jer ona
je ubedljiva a uvodi nas u svet ovih umet-
nika neposredno. Odreduju¢i mesto savreme-
nog britanskog slikarastva izmedu kretanja

U traZenju puta do slike Gligor Cemerski
je potisnuo pouke primljene tokom %kolova-
nja da bi s mladalatkim samopouzdanjem
posao u neizvesnost, U raznorodnim kreta-
njima i aktuelnim previranjima nije se iz-
gubio i zbunio. Upio je iskustva ekspresio-
nizma, lirske apstrakcije i pristupio platnu
slobodno da, kao prvi znak svoje lignosti,
ostavi zapise ekspresivnog, dinamiénog gesta.
Osea se- da je Cemerski zaokupljen crte-
Zom, pa iako ga nije izlofio, mofemo ga
pripojiti onoj grupi miladih stvaralaca koja
ja u ovoj disciplini otkrila svo] svet I, stu-
paju¢i u sfere fantastike, zacrtala jedan novi
tok u nafoj savremenoj umetnosti. Ako bi-
smo ispitivali osnovne preokupacije njego-
vog slikarstva uogili bismo da se one na-
laze u problemu uskladivanja protivreZnosti
boje i linije | tefnji da u njihovoj podvoje-
nosti nade ravnotefu pikturalnosti i grafiz-

Od 1938, godine, kada je u Beogradu orga-
nizovana prva retrospektivna izlozba Nade-
de Petrovié, ne prestaje pomno interesovanje
u nadoj modernoj istoriji umetnosti za njen
Zivot | delo. Ukoliko je vremenska distan-
ca koja nas deli od njenog dela sve veca,
danas pedeset godina posle njene smrti —
umetni¢ki opus Nadeide Petrovi¢ nam je
sve bliZi | jasniji. Novi podaci i kompleks-
niji uvid u njeno delo i problematiku pred
koju nas ono stavlja sve vise nam rekon-
struidu jednu gorostasnu umetni¢ku li¢nost.
Mozda nije preterano napomenuti da e ovaj
problem, sve delikatniji i ozbiljniji, otvo-
riti moguénost za taéniju i potpuniju re-
konstrukciju vremena u kome je na%a mo-
derna umetnost pravila. svoje prve korake.
Za sada, ostaéemo pri ovoj konstataciji, za
§to nam daje pravo i na¥ dosada¥nji stav
prema slikarstvu Nadefde Petrovié¢, koje se
sa svakom novom izlofbom, monografijom
ili esejom pojavljivalo u novoj svetlosti |
neprestano nas pobudivalo da se osloba-

u savremenom ameri¢kom slikarstvu i sli-
karstvu Pariske Zkole on je paZljivo istakao
ono 3to je savremeno britansko slikarstvo
u razvoju moglo primiti i pomiriti u sebi
i ono 3to je tradicijom, karakterom zemlje
i naroda moglo kao svoju specifiZnost is-
kazati.

Nadam se da je jasno da skretanje paZnje
na ovaj predgovor ima za cilj da ukafe
na &injenice. Sire poznavanje savremene bri-
tanske umetnosti daje nam za pravo da
zanémarimo uticaje | da se zadrfimo na
njenim bitnim karakteristikama. Cine¢i to,
kad je u pitanju apstraktno slikarstvo, ne-
minovno, silazimo sa opstih karakteristika
pokreta, na osnovi kojih je moguéno pratiti
apstraktno slikarstvo u svetu, | priblizava-
mo se duhu savremene britanske umetnosti.
PrilaZenjem apstraktnoj umetnosti i u nas,
istaklo je potrebu spajanja racionalnog i
emotivnog pristupa slici. Ali razlike su znat-
ne, zavisne od znafaja prethodnika, od pod-
neblja i od tajni koje su obi¢no skrivene
u izvorima koje je narod u sebi safuvao.
Gre$im li ako kaZem da je britanskom duhu
racionalni pristup slici blizak, da ga ne-
guje i da mu dodaje primese koje ponti-
nentalac vi¥e oseda nego 3to shvata. | gest
koji neke umetnike sa ove izlozbe spaja sa
savremenim  apstraktnim ekspresjonizmom
ili sa action paintingom proizlazi, &ni mi
se, iz svesti o njegovom znalenju a manje
iz neodoljive potrebe. KaZem to u najbo-
liem smislu re&i Zele¢i da tajnu koja se
na raznim stranama, ako se otkriva, otkri-
va razli¢ito, proniknemo pred izloZenim de-
lima. Emotivnost, po mom misljenju, treba
traZiti u nervaturi slika, u osetljivim vi-
bracijama koje su prisutne i u velikim po-
vriinama | u znatnim nanosima boje..

ma. Razredena nekada do akvarelske pro-
zirnosti, boja se skoro »ta¥isti¢kie razliva po
platnu doprinoseéi koloristi¢koj svezini | uti-
sku da je realizovena u jednom dahu. Taj
efekt potencira i ogolela putanja poteza, pa
ovi radovi spletom nemirnih kontura i opo-
rom zvuéno¥éu boje deluju raspevano — a,
pomalo, i slikarski raspojasano.

Kada poku$a da do kraja iskafe to pante-
isti¢cko raspoloZenje Cemerski jo¥ uvek savla-
duje otpor; koleba se u kojoj meri da zadrzi
konvencionalni klife u postavljanju figure.
Iscrtavanje | detaljisanje pri modeliranju
lika u neskladu je sa slobodno tretiranim
pejzafom i ta nedoslednost u nekim kompo-
zicijama signalizira da su neka pitanja osta-
la nejasna i nerefena u stilskim koncep-
cijama slikarstva ovog miadog talentovanog
autora.

damo od zabluda | pobrkanih pojmova u
odnosu na njeno delo, bilo njenih savre-
menika, bilo nade docnije istorijske i te-
oretske misli.

Prvo 3to smo raspravili su veé poloviZne
zablude u migljenjima NadeZdinih savreme-
nika. Neobaveitenost i nemoé kritiarske
misli toga vremena (izuzev M. Pijade) re-
zultovala se ili u potpunom negiranju i
potcenjivanju njencg slikarstva, ili v uz-
drianim | neargumentisanim simpatijama
koje su bile daleko od toga da stvarno
afirmiSu prave vrednosti njene umetnosti.
Danas, problem vrednosti slikarstva Nade3-
de Petrovi¢ je jasan. Dereglije na Savi, Re-
snik, Bulonjska fuma, Bogorodi&ina crkva u
Parizu, Graanica, samo nekoliko od preko
200 safuvanih dela, su nesumnjiva potvrda
visokog kvaliteta njenog slikarstva, jedin-
stveno proZimanje | ujedinjenje svih Zivot-
nih i umetni¢kih manifestacija pred vre-
menom i istorijom.

Opus NadeZfde Petrovi¢ otvara problem i



