Borisa Jesiha, dobitnika premije za figuraciju, istraZivaéki napor
za jednom odredenom simbiozom hiperrealizma i konceptualizma
stavlja u poseban poloZaj ,na frontu ideja” u okviru aktuelnih
likovnih tokova.

Na kraju, treba dodati da je ova manifestacija imala i gostujuéu
selekciju tridesetak umjetnika iz inostranstva, te je time dobijena

izviesna moguénost da se napravi usporedba izmedu gostiju i
nas. Usporedujuéi, moglo bi se konstatovati da je trenutna kriza
svjetske umjetnosti (bez obzira na prisutnost djela Alesinskog,
Zao-Vukija, Pinjona, Rebejrola i drugih) prilitno ozbiljna i da joj,
recimo to otvoreno, svjetle trenutke &ine tamo prisutni Juge-
sloveni koji su nastupili u sekciji gostiju.

Skoplje

Dusan Percinkov

\
Sonja Abadzieva Dimitrova

Sigurnoséu kojom je Dudan Perginkov (1939, Skoplje) samo-
stalno zakora&io u likovhom prostoru Makedonije, nagovestava
dolazak ,novog” tipa slikara — beskompromisnu umetni¢ku in-
dividuu, koja bez sentimentalnosti i kolebanja, ima hrabrost da
zaboravi pouke tradicije i Balkana I da konacno izide iz taloga
provincijske misli i konzervativizma. On suStinski menja nacin
opservacije i transkripcije informacija, koje ga uzbuduju i kao
slikara i kao Coveka.

Peréinkov je postao jedan od najautentiGnijih savremenih slikara
u Makedoniji, pozivajuéi se, pre svega, na klasi€ne istine u umet-
nosti: ravnotezi, redu, pregnantnosti, harmoniji, tehnickom savr-
genstvu ... Respektujuéi ih, bez ikakve rezerve, ali i koregujuéi
ih savremenim kriterijumima, on je relativno brzo izgradio jednu
visoku likovnu kulturu. Decidno opredelivsi se za likovno-estetski
ideal, osloboden literarnog konteksta, Peréinkov vrlo uspesno po-
kusava da promeni odnos prema umetni¢kim fenomenima uopste.
Njegova samostalna izlozba u Muzeju savremene umetnosti u
Skoplju (3. XI—10. XII 1975), donosi nam nove informacije o stva-
ralackom radu umetnika. Privid nas upucuje na novu likovnu sin-
taksu. Medutim, stvari stoje drugaéije: idejno filozofske struk-
ture su sasvim pazljivo modifikovane. Cini se, da je umetnik
shvatio, da njegov hladan kolorit i stroga geometrijska i ap-
straktna kompozicija, nisu u sasvim adekvatnom odnosu sa
fovistiéki obojenom Makedonijom i sa ekspresionistickim tem-
peramentom njenog Goveka. Dokaze za ova nova sagledavanja
nalazimo i u intenzivnoj tonskoj skali gistih boja i kompleksnosti
arhitekture kompozicije. Umetnika stimuliSu kvalifikativi ima-
nentni organskoj prirodi. Jo§ uvek oblikuje neznagajne stvari

..sentimentalnom privezanodéu prema motivu” kako kaze sam
umtenik), investirajuéi pritom vise emocija, ljudske topline i is-
krenosti. Te banalne, obiéne stvari (trava, drvece, polja, cvetne la-
tice, morske obale, talasi, stogovi sena ili peska...), alternira sa
slikom predgrada. U ciklusu motiva iz predgrada sadrzana su
najuzbudljivija platna na ovoj izlozbi. Otvorenim afinitetom i
sa nostalgijom saop3tava poeziju, Sarmantnu toplinu i intimnost
prigradskih krajolika, kao slikar gradske sredine, uguSene smo-
gom, galamom i du$evnim nemirom. Psihicka stanja provocirana
videsloznim nadrazajima urbane okoline, sadrzani su implicitno
u epidermi opste atmosfere slike i eksplicitno u likovnim morfe-
mima. Specifiéni sistem umetnicke stenografije stvarnosti sasvim
je blizak vizuelno postojeéim i time olakSava tumadenje njegovih
unutarnjih, misa onih struktura. Slike nas upucuju i na neka
nastojanja u konceptualnoj ,.estetici” i pop-artu. Medutim, u
procesu takvog prosedea, ‘oblik-znak se ni u kom slugaju ne us-
merava ka depersonalizaciji i ukidanju samog pojma. Naprotiv, in-
terferencijom razli¢itih celina jednovalentnih znakova, jaga samo-
stalna vrednost prezentiranih objekata, situacija, prostora |
vremena. Integralnost kretanja (idejna, estetska, emocionalna)
unutar te sloZene kompozicije, jod vie dobija dinamicni aspekt
primenom neobitno Zivom, tako reci, orijentalnom igrom boja (ci-
nober, pomorandZa, limun Zuta, tirkizna i indigo plava, ,,otrovno”
zelena...).

Sredujuéi utiske sa izlozbe, namece se konstatacija, da Peréinkov
inkarnira duh danagnjice, razliitim aspektima visoko elaborirane
estetske forme.

Nove Frangovski

Ljubica Damjanovska

Skoro jednu celu deceniju slikar Nove Frangovski prisutan je u
likovnom Zivotu Makedonije, pripadajuéi generaciji kaja u make-
donsko slikarstvo unosi nove kreativne impulse preko savremenih
stilskih opredeljenja imanentnim za probleme danaSnjice. Iz
Beograda, gde je 1966. godine diplomirao na Akademiji likovnih
umetnosti u klasi prof. Ljubice Soki¢, Frangovski je poneo u sebi
vide iskustva beogradske likovne Zkole, nego ona svog profesora,
kako bi ih povezao sa lokalnom obojeno$éu svog rodnog podne-
blja, sa nekim elementima nacionalnog i tradicije u pogetnim
delima, ali u daljem razvitku sa duboko angaZovanim pristupom
ka likovnom transponovanju savremenih problema nove urbane
sredine.

Njegovo se slikarstvo razvijalo kroz nekoliko faza: od ekspre-
sivne figuracije, sa elementima nadrealizma, preko_geometrijske
apstrakcije do nekih odlika nove figuracije, sa oEiglednim na-
stojanjem za pronalazenje svog vlastitog likovnog rukopisa.
Najnovija dela Noveta Frangovskog prezentovana na samostalnoj
izlozbi u Muzeju savremene umetnosti u Skoplju rezultat su ne-
kolikogodi3njeg stvaralatkog delovanja autora (1971—1975). Ona
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ukazuju na jedan logigan i kontinuirani razvitak slikarskog pos-
tupka i likovne poruke umetnika.

Kompozicija u najnovijim slikama Frangovskog je proCiScena re-
duciranjem detalja u odnosu na raniju fazu, racionalno osmislje-
na i dvodimenzionalno tretirana, regena njenom podelom na veci
broj zatvorenih, geometrizovanih urbanih prostora u kojima egzi-
stiraju njegovi junaci. CrteZ je siguran, a stilska usmerenost au-
tora oscilira izmedu geometrijske apstrakcije i nove figuracije,
koriséenjem iskustava i jedne i druge. U celini dobija se utisak
uspedne likovne transkripcije Impresivnih sekvenci i fragmenata
iz Zivota savremenog Coveka.

Napustajuéi tradicionalnu tematiku, okrenut potpuno danasnjici
Frangovski se sazivljuje sa savremenom problematikom i u svo-
jim najnovijim slikarskim delima pravi analize psihi¢kih stanja
savremenog coveka.

Bezimeni junaci Frangovskog u svetu urbanizacije i tehnicizma
su nemoéni, stisnuti i ogranideni izmedu Cetiri zida, koje autor
simboliéno islikava kao kocke, pravougaonike, kvadrate, projek-



tovane u prostoru koji je takode ograni¢en. A njegovi protago-
nisti, ugradeni u ove geometrizovane povrsine ili zaustavljeni
pred crnom kutijom, ukazuju i predupreduju na neke moguce
opasnosti, razgovaraju ili vode polemiku za njihovo reSavanje.
(Dijalog, Razmisljanja o &oveéanstvu, Kutija se otvorila i dr.)

Ljudska figura je kod Frangovskog predstavljena uvek sa blago
naglasenom ekspresijom, karakteristicnom za jo§ neka njegova
ranija slikarska ostvarenja. Ona je povezana sa razmi§ljanjima
autora na relaciji: ovek-urbani prostor, sa razmisljanjima o sud-
bini éovedanstva, koje je pritisnuto i ograniGeno u sivilu beton-
skih zidova. Bezimena, bespokojna, uplaSena pred problemima
danadnjice, postavljena vise kao simbol, ona uvek ima i svoju
pratnju: belu figuru, naslikanu kao projekciju, kao senku, kao
podsvesno drugo ,.edo” autora. Ona komentariSe, savetuje u kon-

tekstu zamigljene sadrzine slike. Koloristicki, figura Frangovskog
je najéedce redena u smedim, maslinastim, plavim i zelenim ni-
jansama, sa karakteristinim za autora, reklo bi se ,,akvarelskim”
naéinom islikavanja. Linearno re3ena, u pocetku staticna i pritis-
nuta u ograniéenom prostoru, u poslednjim delima, figura Fran-
govskog se pokrece i izlazi iz oslobodenog prostora u prirodu.
Postepeno se gube geometrizovane urbane povrSine da bi ustu-
pile mesto prirodi. Unosenjem veéih, slobodno komponovanih pro-
stora stvara se asocijacija prirodnih formi. Ovim Frangovski uno-
si elemente lirike u svom slikarstvu, nastojeéi da u svetu urba-
nizma i mehanizacije vrati i saduva izgubljenu Eistu prirodu. On
otvara svoju crnu kutiju iz koje Sovek izlazi, za njega ipak po-
stoji nada da oseti prirodu i slobodni prostor. (Razgovor, Forme,
u prostoru, gra i dr.)

Zagreb

Ilvan Kozaric¢

JeSa Denegri

Pretezni deo materijala ciklusa ,Kisa" sadrzi veliki broj crteZa
olovkom, tusem ili flomasterom, izradenih najéeSce na listovima
hartije malog formata na kojima su, u sredini belog polja, slo-
bodnom rukom izvuéeni nizovi uspravnih ili iskosenih paralelnih
linija. Osim ovih dela, u istu seriju ukljuuju se i sliéna reSenja
izvedena na staklu ili na kartonima u boji, dok zasebnu celinu
gine radovi na platnu na kojima je istovetna plasticka konfigura-
cija ostvarena prosivanjem tankih niti konca ili je pak napravljena
unodenjem konkretnih predmeta malenih metalnih iglica. Sama
indikacija koju sugeriSe naziv ,KiSa" potpomaze nam da se 5to
adekvatnije shvati imaginativno poreklo ovih umetnikovih zamisli:
jer, mada se ne sluzi uobitajenim postupcima transpozicije ili
ekstrakcije vizuelnih &inilaca iz jednog polaznog predmetnog
motiva, Kozarié je uvek bio umetnik ¢iji je formativni proces
potaknut fenomenima realnog, s tim $to je karakter i nivo pre-
formulacije tog poticaja dat na tako radikalan nadin da se iz fi-
nalnog izgleda dela viSe ne moZe Gitati nikakva znakovna ili sim-
bolska artikulacija date pojavne teme. Tako je bilo i u ovom slu-
&aju: crteZi o kojima je re¢ nemaju u sebi ni¢eg predstavljatkog
mada istovremeno oni nisu ni Siste vizuelne strukture €iju bi gra-
du determinirali parametri programiranja, konstruiranja ili propor-
cioniranja osnovnih linearnih jedinica. Isto tako, veliki broj ovih
crteza koji napadno lige jedan na drugi nije napravljen i izloZen
zato da se jedna tema uporno varira kako bi se na kraju usavrsila
odredena formalna matrica, niti pak zato da se iz obimne pro-
dukcije nadu ona navodno ,najuspelija” likovna reSenja: napro-
tiv, ova uniformnost znak je jedne svesne volje koja zeli da ob-
lik i smisao svakog pojedinagnog dela drzi na uvek istovetnoj
,hladnoj” temperaturi, sa ciljem da se tim stalnim ponavljanjem
obelodani teza o statusu dela kao predlosku belezenja jednog
raspolozenja koje je u biti konstantno, buduéi da je kao takvo
izjednageno sa temeljnim i sutinskim egzistencijalnim refleksom
umetnikove unutrasnje psihiéke dispozicije. Vizuelna i oblikovna
monotonija dela koja éine ciklus ,Kise” ukljuéuje, dakle, u svoje
znadenje jedan svesni idejni stav koji motivira nastanak svakog
pojedinog lista zamisljenog kao jedinice gotovo beskrajnog niza
redenja sliénog izgleda, stav koji ima svoje manje ili viSe bliske
komparacije sa onim aktuelnim umetnickim iskustvima koja se
zasnivaju na spoznaji o neophodnosti kretanja izrazajnog jezika u
neposrednoj blizini ,nulte tatke” na kojoj se delo odluéno prazni
od svih nepotrebnih estetskih i ekspresivnih izjaSnjenja.

Da ovo kretanje u blizini ,nulte tacke” nije, medutim, u KoZari-
éevom slugaju bilo uslovljeno &istim analitickim premisama poka-
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zuju radovi u kojima je konfiguracija paralelnih linija, umesto na
listovima hartije, bila izvedena na grubim i golim platnima koja
slobodno i nezategnuto vide na zidu poput slika kakve je kod nas
u poslednje vreme radio Damnjan. Nena Baljkovi¢ je ispravno uo-
gila morfolodke srodnosti i principijelne razlike koje postoje iz-
medu ovih Kozariéevih radova i slika Giorgia Griffe: jer, u pri-
vidno slignom vizuelnom obliku umetnickog objekta radilo se o
tretiranju posve drugadijih orijentacija i radnih tematika. Dok je,
naime, italijanski umetnik vrio konceptualiziranu analizu jedne
izrazito pikturalne procedure u duhu postavki novog ili primarnog
slikarstva, Kozarié je na intuitivni nagin iskuSavao grani¢ne mo-
guénosti samog statusa dela izvedenog u postupcima i materija-
lima koji su u savremenoj oblikovnoj praksi sasvim neuobigajeni,
a koji u krajnjoj konsekvenciji odaju tragove senzibiliteta skulp-
tora spremnog da se u svakom momentu prihvati izazova i zada-
taka &ija razreSenja vode ka prevladavanju svake konvencionalne
definicije plastickog objekta.

PoloZzaj problematike koju postavlja ciklus ,Kise"”, sagledane unu-
tar celine dosadadnjeg Kozariéevog opusa, moZe se u prvi mah
ukazati kao jedan trenutni ekskurz ovog istaknutog skulptora ka
disciplini crteza ili ka izvedbi radova na platnu, prividno bliskih
oblicima primarnog slikarstva. Pa ipak, upravo to poznavanje op-
Steg profila KoZariéeve umetnosti doprinosi nam da ovaj ciklus
ne shvatimo kao jednu usputnu epizodu veé kao jednu od kon-
stanti njegovog mentaliteta: kao i u mnogim ranijim delima, i
ovde je prisutna ona ista mera nesigurnosti i nespokojstva koja
u biti znadi volju za preispitivanjem vlastitih dotad ostvarenih
pozicija, pa je iz tog razloga svaka sledeéa faza rada ovog umet-
nika obelezena tezniom ka stalnom udaljavanju od onog iluzornog
modela kojega za veéinu proseénih autora predstavlja pojam dovr-
Senosti, kvaliteta i tzv. ,integralnosti” izrazajnog jezika. To je,
gini se, i odgovor na pitanje zasto se ovaj umetnik tako velikog
iskustva upusta, i to u Zivotnom dobu u kome se mnoge njegove
generacijske kolege nastoje pribliziti normi ,.apsolutne zrelosti”,
u jedno podrudje svesno odabrane krajnje redukcije, gotovo pot-
punog siromastva izraZajne terminologije: on time iskazuje stav
po kome je mnogo teZe i odgovornije odbaciti mnoga ve¢ dostig-
nuta reSenja nego uporno negovati jednom otkrivenu formalnu
matricu, a tek nakon utvrdivanja jedne ovakve dijagnoze o stvar-
noj prirodi njegovog rada biée moguée donositi dalje zakljucke
o problemskoj i eti¢koj dimenziji polozaja kojega KoZari¢ danas
zauzima i brani.




