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Mery ymeTHUKOT U HEeroeoro
geJio MocTou goJIr nar, 4ecTo
natu HenpeogeH. Toj nat
MoDice ga ce Hapeye U
Cuszucpoe nar, Ho u Opcpejos.
Cenak, Ha KpajoT 0g TOj
TPHOBUT Nat JCUeoToT ja
nob6egysa cmprra. Ja nobegyea
€O MmomowuTa Ha yMeTHOCTa.

Between the artist and his
work there is a long road,
often impassable. It can be
named Sisyphus' road, and
Orpheus' as well. Since, at the
end of that arduous journey,
life defeats death, by means
of the art.

Le chemin entre I'artiste et
son ceuvre est long, parfois
impraticable. Ce chemin
pourrait étre nommé le
chemin de Sisyphe ou
d'Orphée. Néanmoins, a la fin
de ce chemin épineux, la vie
I'emporte sur la mort. Par le
biais de ['art.

HeaHn Yanoecku
Ivan Capovski




60 ANS D'EXODE
1948-2003

60 TOAMHU NPOTOH
1948-2008

60 YEARS OF EXODUS
1948-2008




bnarogapHocT:
Bnaga Ha Peny6suka MakegoHuja

CAVNSATIE
akin

H14
fugtitur
MhEEsont

@ KynTypHO-UHGPOPMATUBEH UEHTaP - Ckonje

'@ HauuoranHa ranepuja Ha Pery6uka MakegoHuja

ng|




MakejoHuja — 3eMja Ha BOjHATe, HO U 3eMja HA TBOPEIITBOTO

Cekoja jaBHa penpe3eHTallja Ha MaKeJOHCKOTO CTTUKaPCTBO IPETCTaByBa YMETHHYKA
nosesiba MITo My ce Ipaka Ha CBETOT 32 HEIpecylIHaTa KyJITypHa PH3HHLA Ha €[IeH Hapoj] CO
UMe MakeloHCKO. WM meHemHaTta o6jaBa Ha efleH Qe Of MAaKeJOHCKOTO YMETHHYKO
TBOPEINITBO, BO cocraB Ha YeTBprara cBeTcKa cpefba Ha femara Oeranuu op Erejcka
Makenonuja, npeGeranu 3a Bpeme Ha I'pafaHckata BojHa Bo I'pumja, Bo rojuHarta 1948, ro
HOCH M3TPEBOT HA MAaKeJJOHCKOTO COHIIE BO COBPEMEHOTO CIMKapCcTBO, HO M NEYaTOT Ha
crapuTe TBOPGH IITO Ce TOPOCT ¥ MACHTHTET Ha HAPOJIOT Ofl MaKEIOHCKATa 3eMja.

Illeecer roguam er30Ayc HA3 3eMjuTe Ha TyfuHaTa. Ha npeberanute MakeqoHunmba.
Kaxko Bo 6ubinuckure neresn. llleecet ronman MeMopuja 3a pHOTO HeOO0 Hap ErejoT, 3a enHo
HEMUIIIO M HEJ[PAro MemIocano MPOroHCTBO Off 3eMjaTa Ha ['one [lenves, Ha bpakara Kupwi u
Meronuj, Ha Aniocron [Tasne, Ha Kpcre MucupKoB, Off 3eMjaTa Ha BOjBOJMTE W Ha WIIjaJIHHUIH
3aTOYEHHIH [0 COIYHCKHUTE KaTHIaHe i 3aHgaHu 1o Erejckoto Mope, off 3eMjaTa Ha KpBaBHUTE
TIOJIAEGA U TOPH Ha IPOTOHETHUTE....

MakejioHHja € 3eMja Ha TBOPEHITBOTO. A TBOPIHUTE I'M CO3[jaBa LPHHUOT NaT Mery
Erejor u gomosute Bo Tynrem, Bo CuHaja, Bo 3roxesnen, Bo Ocrpasa... ['u co3gasa 1pHOTO
ne60 Ha I'pamoc, Ha Buuo, Ha Kajmakuanan. I'm cozagaBa MeMOpHjaTa 3a OTHEHUTE BETPOBH Ha
HHUBHaTa mopodexna PopuHa.

Mefy yMETHHKOT ¥ HETOBOTO J€JI0 IIOCTOH JOJT T1aT, YeCTO IaTH HenpeofeH. Toj naT
Moxe fa ce Hapede u Cusnugos nat, Ho u Opdejos. Cenak, Ha KpajoT O TOj TPHOBUT IaT
KHBOTOT ja moGenyBa cMpTTa. Ja mobeyBa co IOMOIITA Ha YMETHOCTA.

Ha npororeTroT MOXKelljja My I'o 3eMeIlIOMOT, OTHOT, BOJlaTa, FopaTa, TAaTKOBHHATa,
HO He MOXela My ja 3eMemnicnobofaTa Ha MHCIAaTa, ecHaTa, Ja3HKOT, CIOCOOHOCTa 3a
TBOPEIITBO, CO3HAHMETO [ieKa IOTEKHYBa Of] 3eMjaTa Ha €BaHT€/IUCTUTE, Ha MPEPOJOEHUIIHTE,
Ha 3orpadure, Ha PEBOJYIMOHEPHTEe. 3eMjaTa Ha YMETHHKOT, 3eMjaTa MakKeJlOHCKa, Ce
Npeno3HaBa Bo ceKoja Kamnka 60ja [ITo Kale, KakKo KpB, BO HETOBOTO AEJO.

MaxkemoHCKHOT YMETHHK ce pafa co IOMMHUTE: BOjHH, BOCTaHH]ja, POIICTBO, OTaH, HOXK,
KPB, KPCT, IIPOTOHCTBO, HO XMBEE W TBOPH HACTOjyBajKU Aa IO IPETBOPH LPHOTO HEDO Ha
HETOBOTO JIETCTBO, I[PHOTO HeGO Ha HeroBaTa NopoOeHa TaTKOBHHA, BO KHUra Ha ONICTAHOKOT,
BO XpaM Ha yMETHOCTA.

Cu3uoBHOT KaMeH ce TPKasa I10 yIoJHuIaTa Beke meeceT rogusn. lllTo pasmuciysa
YMETHUKOT, co Cu3moBO cplie BO IpajuTe, KOra ro riefia Kako My ce TpKaja IOIyCTO o
pUIjeTo, MO KaMemapuTe, 110 INeNenuiuTaTa, KAMEHOT Ha HEroBara Cyli0uHa, KAaMEHOT Ha
IPOrOHETHOT, Ha 04ajoT? Pa3MuciyBa i ieKa He ja u3ryOmI caMo TaTKOBHHATA, CUIaTa Ha
HETOBHUTE UCYE3HATH NPEJIHM, TYKY B JlapbaTa co KOja MOKe [1a I'0 IPETBOPH HCYE3HATHOT CBET

Ha erejckara 3emja Bo TBopemTBo? CeKako, IeKa YMETHUKOT Ol MakeoHrja pa3MuciyBa



Kako T0j Cu3u 0B KaMeH /1a o IPETBOPH BO HEINITO IPYTO IITO MMa CMHCJIA 32 BEYHOCTA: 1a TO
NPETBOPH BO YMETHHYKO [1€J10. 3Ha4H, KAMEHOT Ha NPOKJIETCTBOTO CE NPETBOPA BO XKHUBO
NPBO, BO [JBEKE, BO HICKUHATATA Malla Ha HEroBaTa TATKOBMHA, BO JIUK Ha MajKa IITO MPeABOH
HU3 TEMHH FOPHU KOJIOHA GEraiiy i Ha YHe YeJI0 Ce HallpTaH| H3TOPEHOTO Cello, pacqpieHuTe
JpPBEHH KPCTOBH HAa IIOpOOEHaTa 3eMja.

Mefy YMEHHKOT B HETOBOTO JIEJIO, 32 LIeeceT TOJMHH OTCYCTBO OJf POJHOTO €rejcKO
COHIIe, ceé HAMHOXKHIIE €Ha MOPEIUIa IPHU MATHIITA IITO BOJAT Off HEroBaTa 3eMja KOH
GenmoT cBeT, 6e3 [a ce MOjaBH HHTY €JIeH NpaB IaT 3a BpaKame Ha3aJ KOH IopoGeHaTa
MakeJloHcKa y6aBuHa. [1aTOT IITO He MOCTOH 'O H3MHCITYyBA YMEHUKOT 32 []a MOXKeE CIT000HO,
KAaKo IITHIIA, /1a ja IIpeJieTa TpaHuliaTa | 1a CH Ce BpaTH [OMa, Ha JIefloBaTa Mefa, [1a 3a1pe npef
ypHaTaTa PKBa Kajie IITO € KPCTEH CO MAKEJOHCKO MME, CO MAKE[OHCKH 300p, CO MaKEeJOHCKA
MonuTBa u 6;1arocios... [la ce Bpatn Bo Bamdop, Bo 2Kexneso, Bo Capakunoso, Bo Kocryp, BO
Jlepun, Bo BogeH, Bo ConyH...

FoneMrHaTa HA MaKEIOHCKOTO CIMKAapCTBO IIOTEKHYBa HE CaMO Of MyCTOLIOT Ha
BOjHHTE, Ha IPOTOHCTBOTO, Ha HEBUIEHHOT OUOIMCKY er30/1yC Ha WIIja/JHALN ielja TYPHATH ITO
HcycoBuor nat KOH Hemo3HATOTO, TYKy M3BHPa M Off JIEBETTHTE CIOCBH Ha YPHATOTO
KyJITYpHO HacnefcTBo. [IporoneTnor Makefonen, NpelofipeNieH fa Oujie TBOpeL, KOJKY 1 a
TaJIKaJ HA3 eBPOIICKUTE KPCTONATH, CellaK, Ha KpajoT ce Bpaka BO Make[loHHja, B TyKa, IO
TelIKaTa TeXWHA Ha BIEYaTOIUTE 33 OHA IIITO OCTAHAJO Off pyraTa CTpaHa Ha rpaHuIaTa, o
TmenesTa Ha Herosara rpaGHaTa 3eMja, 3all04HyBa 1a IO cO3/laBa CBOETO /IeJIOo, [ia ja Co3/1aBa
CnmkaTa Ha MAaKeJOHCKUOT KYATYPEH UIEHTUTET.

Il[To ce ogHeCyBa ;O MOTHBHTE HA MPEOUPOT Off MAKEJOHCKOTO CIMKAPCTBO 32 OBaa
IIPUrofia, BO 9€CT Ha €HO TaXHO CeKaBame IUTO TPAE BEKE MIEECET IOIUHH, THE H3BHPAAT Off
MIOMMUTE Ha YMETHUAKOT 32 KUBOTOT U 33 CMPTA, 3a JbyOOBTa, 3a MajkaTa Kaxo HICHTHTET 32
m3rybenara Ponusa, 3a IpOroHeTHOT MaKeIOHeIl IITO Tiej3aXKATe Ha CBOjOT POJEH Kpaj I
HOCH BO CBOETO CpIie KaKO KpBaBa IpyTKa 3eMja, Kaj U [ja Ce HaIlloJl BO CBETOTO, Ha KOj IPH
KpcTonart cToel, 6e3 1a 3a60paBu Off Kajie I0IIOIN TaMy, YMe MME HOCH H BO KOM BOCTaHHja 1
BOJHHU My THHEIIe HETOBHUTE IIPEIIIH.

MewmopujaTa Ha TIPOrOHETHOT, MEMOpHMjaTa Ha MHHOT YMETHHUK, HE ce KpPHE BO
nopasuTe, He HCUE3HYBa CO HUB. UecTo NaTu ceKaBameTO TH MPETBOPA MIOPA3UTE BO [IENIO CO
Tpajua BpeiHocT. ['H IpeTBOpa BO CIMKapcKa MeTadopa co 3HaUeHe paMHO Ha HMETO IITO IO

nocu PomaaTa Ha TRBOpENOT — MakeoHuja.

Hean YAIIOBCKH




-e

La Macédoine — pays des guerres, mais aussi pays de la création

Toute présentation publique de la peinture macédonienne représente une charte
artistique destinée au monde entier, sur le trésor culturel intarissable d'un peuple portant le
nom macédonien. L'exhibition que nous faisons aujourd’hui d'une partie de la création
artistique macédonienne, présentée dans le cadre de la Quatriéme rencontre mondiale des
enfants réfugiés de la Macédoine Egéenne, enfuis durant la Guerre civile en Gréce en 1948,
porte I'embléme du lever du soleil macédonien de la peinture contemporaine, mais aussi la
marque des vieilles créations qui font la fierté et 1'identité du peuple du pays macédonien.

Soixante ans d'exode des petits macédoniens exilés dans des pays étrangers. Comme
dans les 1égendes bibliques. Soixante ans de mémoire du ciel noir sur la Mer Egée, d'un exode
terrible du pays de Goce Delcev, des fréres Cyrille et Méthode, de I'apdtre Paul, de Krste
Misirkov, du pays des comitadjis et des milliers de prisonniers dans les prisons de
Thessalonique et les cellules a travers la Mer Egée, du pays des champs et des foréts sanglants
des exilés...

La Macédoine est le pays de la création. Et ses créateurs s'engendrent du chemin noir
entre I'Egée et les foyers a Tulges, Sinaja, Zgozelec, Ostrava... Ils naissent du ciel noir sur les
montagnes de Gramos, Vico, Kajmakcalan. Ils naissent du souvenir des vents de feu de leur
patrie occupée.

Le chemin entre l'artiste et son ceuvre est long, parfois impraticable. Ce chemin
pourrait étre nommé le chemin de Sisyphe ou d'Orphée. Néanmoins, a la fin de ce chemin
épineux, /a vie l'emporte sur lamort. Par le biais de I'art.

On peut priver un exilé de son foyer, du feu, de I'eau, de la forét, de la patrie, mais onne
peut pas le priver de la liberté de pensée, de sa chanson, de sa langue, de sa créativité, de la
conscience que son origine se trouve dans le pays des évangélistes, de la renaissance, des
peintres de fresques, des révolutionnaires. Le pays de 1'artiste, le pays macédonien, est tissé
dans chaque goutte de couleur qui s'égoutte comme du sang dans son ceuvre.

L'artiste macédonien nait avec les notions de guerre, de combat, d'esclavage, de feu, de
couteau, de sang, de croix, de persécution, mais dans sa vie et sa création, il essaie de
transformer le ciel noir de son enfance, celui de son pays occupé, en Livre de ['existence, en
temple del'art.

Cela fait soixante ans que la pierre de Sisyphe roule par la descente. A quoi pense-t-il,
I'artiste, avec son ceeur de Sisyphe dans la poitrine, quand il voit rouler la pierre de son destin,
de la persécution et du désespoir, a travers les collines, les roches, les cendres ? Pense-t-il
avoir perdu non seulement sa patrie, la force de ses arriére-grands-parents, mais aussi le don
avec lequel il pourrait transformer le monde disparu du pays égéen en création ? Bien slr que
l'artiste de Macédoine cherche a transformer la pierre de Sisyphe en quelque chose d'autre qui



aurait un sens pour |'éternité : la transformer en oeuvre d'art. La pierre de la malédiction se transforme
donc en arbre vivant, en fleur, en carte déchirée de sa patrie, en visage de la Mére qui conduit, a travers
des foréts sombres, une colonne de réfugiés : le village briilé, les croix en bois jetées sur la terre
occupée sont gravés sur leurs fronts.

Pendant les soixante ans d'absence du foyer natal égéen, des chemins noirs qui meénent du pays
natal au pays promis se sont multipliés entre l'artiste et son ceuvre, sans jamais en trouver un qui soit le
vrai et qui puisse le ramener vers la beauté macédonienne occupée. L'artiste invente donc ce chemin
non existant pour pouvoir librement, comme un oiseau, survoler la frontiére et rentrer a la maison, au
foyer paternel, s'arréter devant 1'église en ruines ot il a ét¢ baptisé avec un nom macédonien, avec la
parole macédonienne, avec la priére et la bénédiction macédoniennes. .. Rentrer a Bapcor, a Zelevo, a
Sarakinovo, a Kostur, a Lerin, a Voden, a Thessalonique...

La grandeur de la peinture macédonienne provient non seulement du désastre des guerres, de
I'exil, de l'exode biblique et terrible des milliers d'enfants poussés sur la route de Jésus vers l'inconnu,
mais jaillit des neuf couches du patrimoine culturel détruit. Le Macédonien exilé, destiné a la création,
aprés avoir erré a travers les carrefours européens, rentre en Macédoine et 13, sous le fardeau lourd des
impressions de ce qui est resté de l'autre coté de la frontiere, sous les cendres de son pays volé,
commence a créer son ceuvre, a créer I'image de l'identité culturelle macédonienne.

Les raisons du choix de la peinture macédonienne pour cette occasion, en I'honneur d'un
souvenir douloureux qui dure déja soixante ans, proviennent des conceptions de I'artiste sur la vie et la
mort, I'amour, la Mére en tant qu' identité qui remplace la famille perdue, le Macédonien exilé qui porte
dans son cceur les paysages de son pays natal comme un morceau de terre sanglante, o qu'il soit dans le
monde, a quel carrefour noir qu'il soit, sans jamais oublier d'ou il vient, quel nom il porte, dans quels
combats sont morts ses ancétres.

La mémoire de l'exilé, la mémoire de l'artiste futur ne se cache pas dans les échecs et ne
disparait pas avec eux. La mémoire transforme souvent les échecs en ceuvres de valeur durable. Elle les
transforme en métaphore artistique avec une signification égale au nom du pays de lartiste — La

Macédoine.

Ivan CAPOVSKI
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Macedonia - a land of wars and a land of creation

Each public presentation of the Macedonian painting is an artistic statement sent to the world
on the inexhaustible cultural treasury of a nation with the name Macedonians. The present display of
part of the Macedonian artistic achievements, included in the Forth World Meeting of the Children
Refuges form Aegean Macedonia, relocated during the civil war in Greece, in the year 1948, holds the
rise of the Macedonian sun in the contemporary painting, but also a mark of the old works which are the
pride and the identity of the nation from the Macedonian land.

Sixty years of exodus throughout foreign lands of the relocated Macedonian children. Same as
in the Biblical legends. Sixty years of memory of the black sky over the Aegean region, of a merciless
and cruel expulsion from the land of Goce Deléev, the Miladinov brothers, St. Paul the Apostle, Krste
Misirkov, the land of dukes and of the thousands captives in the Thessalonica prisons and in the
dungeons along the Aegean Coast, the land of bloody fields and highlands of the expelled...

Macedonia is a land of creation and its artists are made of the black journey between the
Aegean region and their shelters in Tulges, Sinaya, Zgozelec, Ostrava... They are made of the black
sky over Gramos, Vi¢o, Kajmak¢alan. They are made of the memory of the fire winds of their subdued
Homeland.

Between the artist and his work there is a long road, often impassable. It can be named
Sisyphus' road, and Orpheus' as well. Since, at the end of that arduous journey, life defeats death, by
means of the art.

The exile can be deprived of his home, of fire, water, forests, homeland, but he can not be
deprived of the freedom of thinking, singing, of the ability to create and of the awareness that he comes
from the land of the evangelists, the rebirth activists, the zograf painters, the revolutionaries. The land
ofthe artist, the Macedonian land, is seen is every drop of paint that drips like blood in his artwork

The Macedonian artist carries innately the concepts: wars, insurrections, slavery, fire, knife,
blood, cross, exile, yet he lives and works tending to turn the black sky of his childhood, the black sky
of his subdued fatherland into a Book of Genesis, into a temple of art.

Sisyphus' stone has been rolling down for sixty years now. What is the artist thinking about,
with a Sisyphus' heart in his chests, when he sees that down the hills, the rocky grounds and the ashes
futilely rolls the stone of his destiny, the stone of the exile, of the desperate? Does he think that he has
lost not only his fatherland and the strength of his vanished ancestors, but also the gift to turn this
vanished world of the Aegean land into art? Certainly, the artist from Macedonia thinks how to turn that
Sisyphus' stone into something else which has the sense of eternity: a work of art. Thus, the cursed
stone turns into a living tree, into flowers, into a torn map of his fatherland, into a Mother who leads the
columns of refugees through dark woods and whose forehead pictures a burnt village and the scattered

wooden crosses of the subdued land.



In the past sixteen years of absence from his Aegean sun, between the artist and his artwork
numerous black roads emerged, leading from his country and into the white world, yet none of them
lead the way of getting back to the occupied Macedonian beauty. The road that does not exist will be
invented by the artist so that he could free as a bird fly across the border and return home, to his
grandfather's land, and stop before the ruins of the church where he was baptized with a Macedonian
name, with a Macedonian word, with a Macedonian prayer and blessing. He returns to Bapcor, Zelevo,
Sarakinovo, Kostur, Lerin, Voden, Thessalonica. ..

The greatness of the Macedonian painting does not stem only from the chaos of wars, exile, the
unseen Biblical exodus of thousands of children forced on Jesus' road towards the Unknown, it also
springs from under the nine layers of destroyed cultural heritage. The exiled Macedonian, predestined
to be creative, following his wanderings throughout Europe and its crossroads, eventually returns to
Macedonia and here, under the heavy weight of the impressions of what has remained across the
border, under the ashes of his usurped land, starts creating his artwork: The Picture of the Macedonian
Cultural Identity.

As regards the motives for the selection of Macedonian paintings, on this occasion which
marks a sixty years old sad memory, they proceed from the artist's concepts of life and death, of love, of
the Mother as an identity of the lost Homeland, the exiled Macedonian who carries the landscapes of
his birthplace in his heart as a bloody lump of earth. And wherever he might be in the world, regardless
of the black crossroads he stands on, he does not forget where he came from, whose name he is bearing
and in which insurrection his ancestors died.

The memory of the expelled, the memory of the future artist does not hide behind the defeats, it
does not disappear with them. Memory often turns the defeats into a work of permanent value. It turns

them into a painting metaphor with a meaning equal to the name of the artist's Homeland - Macedonia.

Tvan CAPOVSKI



-

LR

LN

*

TAHAC IYJIOBCKHA TANAS LULOVSKI

1940 — ponmen Bo Xeneo, JIepuncko, nounnan 2006 o Cxormje

1967 — munmommpan Ha AKajieMujaTa 3a TMKOBHA yMeTHOCTH BO Bykypemt, Pomannja
1970-71 — cienmjaau3upa CIHKapceTBO BO PrM, Kako CTHIIEHAKCT HAa HTA/IMjaHCKAaTa Blaja
PaGoTen kako nmpodecop Ha PakynITeTOT 3a THKOBHA yMeTHOCTH Bo CKoIje

1.Hprex1,1993
MOJIHB Ha XxapTHja, 75x60 cMm

2. lprex 11,1993
MOJIMB Ha XxapTHja, 75x60 cMm




AHA TEMKOBA ANA TEMKOVA

1943 — poena Bo KaBayapiu

1966 — munuiomMupana Ha AKajieMujaTa 3a IHKOBHA yMETHOCTH BO Bearpap, P. Cponja
W3Becen nepnofl pabortena Kako mpocecop Ha PakyaTeTOT 32 JTHKOBHM YMETHOCTH BO
Ckorije, Ha OfIfIeJIOT 32 CIIMKapCTBO

1. Menanxonuja (qunTux), 2001
MACJIO Ha ILIATHO, (85x92 cM) X 2



TOME CEPA®UMOBCKH TOME SERAFIMOVSKI
1935 — ponen Bo 3y6oB1e, ['ocTuBapcko

1963 — gumoMupan Ha AKafeMHjaTa 3a TMKOBHA yMeTHOCTH BO 3arpe0, P. XpBaTcka
On1988r.e unenna MAHY

1. Cs. KiiumeHT
6pon3a, 33x13x10 cM




POI0ObYE AHACTACOB RODOLJUB ANASTASOV

1931 — popen Bo Ckormje

1962 — gumIoMHupan Ha AKaJieMHjaTa 3a THKOBHM yMeTHOCTH BO Benrpar, P. Cp6wuja
Pa6oren kako nipocecop Ha PakyNITETOT 32 TUKOBHUA YMETHOCTH BO Ckomje

1. Yosex n npocrop XLVI, 1982
Maciio Ha IaTHo, 70x90 cMm
concts.: Haumonansa ranepuja Ha MakegoHuja



TAKH ITABJIOBCKH TAKI PAVLOVSKI
1939 — popen Bo Kenuno, Koctypcko
1964 — pummomupan Ha AKajgeMujaTa 3a mpuMeHeTa ymeTHocT Bo benrpan, P. Cpbuja

1.Pacnerne — Bogoua, 1988
akpuiIuK Ha atHo, 100x120 cm

2.T'pan6ara Ha xpamor, 1992
Maciio Ha mnatHo, 97x130 cMm



BOPO MUTPUKECKH  BORO MITRIKESKI

1927 — popen Bo Bapon, ITpunen

1954 — gunoMupan Ha AKajeMujaTa 3a TMKOBHA YMETHOCTH BO 3arpe6, P. XpBarcka
On 1997 e uneana MAHY

Mo6uTHUK e Ha OkTOMBpHUCKara Harpaja Ha CPM 3a ckynmntypa 1965T.

1. Anekcannap MakeioHcKkn co cBuTaTa, 2005
naruHEpaH raruc, 80x45x40 cm

2.Moprper na Takn IaBrosckn, 2006
opown3sa, 30x35x30 cM



BACKO TAHNIKOBCKH VASKO TASKOVSKI

1937 — ponen Bo Hizkenone, buromncko

1964 — pumoMupan Ha AKajeMujaTa 3a npuMeneTa ymeTHocT Bo benrpan, P. Cpuja
On1994r.euten Ha MAHY

1. 3akanyBame Ha ncropujaTa, 1973
macio Ha maaTtHo, 80x100 cm



HACO BEKAPOBCKHA  NASO BEKAROVSKI
1938 — popen Bo KeneBo
1963 — quITOMHUpAaI Ha AKafieMHjaTa 3a THKOBHYA yMETHOCTH BO Bearpan, P. Cpbnja

1. MuHa 1 9YeTHPHTE CTPAHHU HA CBETOT, 1969
IpBO #Xkeje30, 58x62x35 cMm
comcTs.: HanmoHamHa rajiepuja Ha Makegonuja

2.Merta Bo BHOpOT, 1974
MmeTar, 50x40x30 cM



BIAOUMUP '’EOPTUEBCKH VLADIMIR GEORGIEVSKI

1942 —popen o Ckomje

1968 — puutomupan Ha AKajeMujarta 3a TMKOBHE ymMeTHOCTH Bo Benrpan, P. Cpbuja
1970 — 3aBpIIAI MOCTAUILIOMCKY CTYIUM HA McTaTa AKajieMHuja

PaGoren kako npogecop Ha ApXUTEKTOHCKHOT (hakynreT Bo CKomje

1. H1ou Kuxor o JIeynogo I, 2007
akpmiauK Ha xapTtyja, 100x80 cm

2. {ou Kuxor on Jleynoso 11, 2007
akpuiIuK Ha xapTuja, 100x80 cm




JOHE MUIJAHOBCKH DONE MILJANOVSKI
1941 — popen Bo Cratuna, Kocrypcko
1967 — punmoMupan Ha AKajieMujata 3a IpUMEHeTa YMETHOCT BO bytumrennTa, YHrapuja

1. Apesen rpan, 2002
Maco Ha aTtHo, 100x100 cm

2. OTBOP, 2004
MacJo Ha atHo, 100x80 cm



INETAP XAl bONIKOB PETAR HADJI BOSKOV

1928 — popen Bo Ckomje

1953 — pumioMupan Ha AKajieMrjaTa 3a THKOBHH yMeTHOCTH Bo JbyGibana, P. Ciiosennja
Ho6utHEK e Ha OkToMBpUcKaTa Harpaga Ha CPM 3a ckynnrypa 1969 r. Bo Ckromje
Pa6oren kako npogecop Ha PakyITeTOT 3a INKOBHE yMeTHOCTH BO CKoIje

1. Erzonyc na Makenonnute, 2007
anymuanyM, 60x60x20 cM



JUMYE HUKOJ/IOB DIMCE NIKOLOV

1953 — popien Bo Burona, nounnan 1998 so Ckonje

1978 — qumoMupan Ha AKajeMujaTa 3a IMKOBHE ymMeTHOCTH Bo Jby6bana, P. Cosenuja

1980 — marucTpupan Ha ucrata AKajemMuja

Pa6oren kako npogecop Ha PakyITeTOT 32 IMKOBHA yMeTHOCTH BO CKOTIje, Ha OfCTIOT 3a

rpaduka

1.Ilpenen 14,1991
6akpomuc 1 akpaTuHTa, 70x100 (49x65) cm
corcTs.: Haumonansa rajepuja Ha MakeoHuja

2. IIpenen7,1992
Haxpormc 1 akBaTHHTa, 70x100 (65x49) cm
concTs.: Hanmonasina ranepuja Ha Makegonuja.



IIMTOP YEMEPCKH GLIGOR CEMERSKI

1940 — ponen Bo KaBapapiu
1963 — qumuTomMupan Ha AkajieMujaTa 3a IMKOBHA yMeTHOCTH BO Benrpap, P. Cpouja

1965 - 3aBpIIAI MOCTMITIOMCKH CTY/[HH Ha HCTaTa AKajleMuja

1. pBa nnosuada, 2007
Macio Ha 1aTHo, 120x160 cm

2. Ce.FopiujaBeTposuTnor, 1998
Macnio Ha mnaTHo, 120x100 cm



30PAH JAKMMOBCKH ZORAN JAKIMOVSKI
1953 — popen Bo KymanoBo
1978 — qummoMupan Ha AKageMujaTa 3a TUKOBHA YMETHOCTH BO Benrpap, P. Cpbuja

MarmcTpupan Ha HCTaTa AKajemuja
Pa6oTu kako npodecop Ha PakynTeToT 3a IMKOBHH YMEHTOCTH BO Ckomje, Ha OfENOT 32

rpacuka

1. Forme XXXV, 1995
menorunTa, 70x100 (54x90) cM

2. ®opma XXXIV,1995
akBaTHHTA A MenoTHHTa, 70x100 (63x63) cM



KOJ/IE MAHEB KOLE MANEV

1941 — popen Bo bamuop

1960-64 — crynmpan Ha AKajeMHjaTa 3a TMKOBHH YMETHOCTH BO benrpap

PaGoten kako pexucep Bo MPTB u,,Bapnap ¢dunM®, kaje ro peanusupait [0JIrOMEeTPaKHIOT
mokyMmeHTapeH unm ,, Tynrem*

Bo 2006 roguna e npornaceH 3a ,,J[Iodecen BuTe3 o o0nacTa Ha YMETHOCTa M HayKaTa“™ off
crpana Ha MEHHCTEpOT 3a KynTypa Ha P. @panuuja

1.Ilporomn, 2007
Macyio Ha 1aTHo, 130x110 cMm

2. lenn nok, 2007
Macao Ha mnaTtHo, 130x110 cMm



NINJA JA®A3AHOBCKHA
1939 — ponen Bo B'MGen, KocTypcko

1967 — gumyioMupaj Ha AxajieMujaTa 3a IMKOBHH YMETHOCTH BO Knyx, Pomanuja

1. Conne u uset, 2006
KaMmeH, 25x27x13 cMm

2. Hocranruja, 2007
KaMeH, 35x23x16 cM

ILIJA LAFAZANOVSKI



HOBE ®PAHI'OBCKH NOVE FRANGOVSKI

1939 — popien Bo 'anmnaHAK

1966 — qUIUTOMEpAT Ha AKajieMujaTa 3a IMKOBHM yMETHOCTH BO Benrpar, P.CpGuja
Bo1990r. ja ocaoBan JInkoBHaTa KonoHuja ,,l'armaHAK™

1. Iyrel, 2000
aKPHJIMK Ha IIaTHO, S0x48 cM

2. Iyre I1,2000
AKPWJINK Ha IIIaTHO, 50x48 cM




CUMOH IIEMOB SIMON SEMOV

1941 — pozen Bo Kasapapiu

1964 — qunmoMupal Ha AKafieM#ijaTa 3a THKOBHI yMETHOCTH BO Benrpap, P. Cp6uja

1971/72 moceTyBas MOCTAUILUIOMCKHY CTYJIUM 33 CTMKAPCTBO U rpacuxa Ha Slade School of Fine
Arts, ipu JIOHIOHCKHOT YHHBEP3HTETCKH KOICII (London University College) BO JToHOOH,
Benuka BpuTannja

1970-1981 — paGoTen Kako mMpodecop NO CIMKAapCTBO M IPTEX HA APpPXUTEKTOHCKHOT
dakynteT Bo Cromje

1981-2008 — paGoTen Kako npocecop Ha PaKyITETOT 32 TUKOBHA ymeTtHocTH Bo CKomje

1. Fonemara majka, 2006
pauHo U3paboTeHa XapTHja, 125x74 cMm

2.Tlepyn, 2007
payuHO H3pabOTEHA XapTHja, 91x117 cm




KOHCTAHTHH KAYEB KONSTANTIN KACEV

1967 — ponen Bo TamkeHT, Y30€KUCTaH

1997 — gunmomupan Ha akyITETOT 32 IMKOBHA yMETHOCTH BO CKOIIj€, OJiie] CTMKAPCTBO
PaboTl Kako caMOCTOEH JIMKOBEH YMETHHUK

1. Ilopaxka, 2006
MacJIO HA IJ1aTHO, 72x90 cM

2. JacBunos cé, 2008
Maco Ha 1aTHo, 30x50 cM



BACUJI BACUIEB VASIL VASILEV

1938 — ponen Bo Ckorje
1965 — qumnoMupan Ha AKageMujaTa 3a THKOBHA yMETHOCTH Bo benrpaj
Pa6oTen kako npocecop Ha PakynTeTOT 32 TUKOBHA YMETHOCTH BO Ckomje

1. Aconnjamuja I, 2001
npBo, 135x35x25 cm

2. AconujaTneen noprper, 1998
npBo, 60x35x40cm



4_——

PYBEHC KOPYBUH RUBENS KORUBIN

1949 — ponen Bo IIpunen
1976 — nuniioMupan Ha AKajieMujaTa 3a TMKOBHA yMeTHOCTH Bo Benrpap, P. CpGuja

1976 — marucTpHupal Ha HcTaTa AKajieMuja
PaboTti Kako npogecop Ha ®akyITeTOT 3a THKOBHE yMeTHOCTH BO CKoIje, Ha OffIeTIOT 32

CITMKApCTBO

1. Ogunkaycort ,,Oun‘, XXI Bex
KOMO. TeXHHMKa Ha XxapTHja, 84x112 cm




JUMMTAP MATUIAHOB DIMITAR MALIDANOV
1948 — popen Bo CapakuHOBO, BofieHCKO
1972 — nuutomupan Ha AKafiemMujaTa 3a ybasu ymeTHocTH Bo Jby6rbana, P. Cosennja

1975 — cnennjanu3upan rpaguka Ha ICTHOT PAKyITET
1976-77 — cnenmjanusupan marorpaduja Ha E.H.C des Beaux Arts Bo I1apu3
Op 1981 paboru kako mpodecop Ha PakynTeTOT 332 THKOBHH YMETHOCTH BO Ckomje Ha

OJJIeNIOT 3a TpaduKa

1. Dissemination, 2008
cya uria, 100x60 cm



AJIEKCAHJAP UBAHOBCKH ALEKSANDAR IVANOVSKI
KAPATAPE KARADARE

1943 — popen Bo [Tpunen
1968 — gunmomupan Ha AKajieMujaTa 3a TMKOBHH YMETHOCTH BO JbyGibana, P. Ciopenuja

M3Becen nepuop paboTen kako cruexHorpac Bo MPTB

1. M3ry6enn pymm, 2002
6poH3sa, 22x42x30 cm

2. O6uann ayre, 2003
OpoH3a, 32x45x21 cM




TAIbA BAIAK  TANJA BALAK

1968 — popena Bo Ckomje

1991 — guniomupana Ha @akynTeTOT 32 TUKOBHE YMETHOCTH BO Ckorje, ofj1es CTIKapCcTBO
2008 — marucTpupata Ha uicTuoT PaKynTeT

o 2006 e mperceparen Ha IJTYM

1. Orane monkor I, 2007
MacJI0 Ha [1aTHo, 73x60 cm

2. Orane moaxkor I1, 2008
MAacJI0 Ha IIaTHO, 73x60 cM




AHETA CBETHEBA ANETA SVETIEVA

1944 — popeHna Bo burona

1968 — qunuromMupana Ha AKajieMHjaTa 3a TMKOBHA yMeTHOCTH Bo Benrpan, P. Cpouja

1970 — MmarucTpupaia Ha uicTaTa AKajeMuja

1988 — okTopupana Ha ETHOMOMKHOT (haKynTeT Ha Y HUBEp3UTEeTOT BO benrpan

Opx 1989 rop. paGoTu Kako npocecop Ha IHCTHTYTOT 3a reorpacuja — OANENOT 3a ETHOJIOTH]a
na [IpupoyionayynmnoT paxkynrer Bo Ckomje

1997 — 6una MaKeOHCKHM PETCTaBHIEK Ha 47-To Benenucko buenane

1. Kanauka, 1983
TepakoTa, 31x46x30 cMm
concrs.: Hanmonanua ranepuja Ha Makenonuja

2. Tyrymxka, 1984
TepakoTa, 24x11x32 cMm
concts.: Hanmonanna ranepuja Ha MakeioHmja



FOPIM YYJIAKOBCKM -TOTO GJORGJI CULAKOVSKI-GJOTO

1947 — popen Bo I'epman
1978 — pumoMupan Ha AKajieMujarta 3a JHKOBHE yMeTHOCTH Bo [IpuinTyHa, Kocoso
1981 — 3aBpIIAII TOCTAMUIIIOMCKHE CTYAMM Ha AKajieMHjaTa 3a TAKOBHH yMETHOCTH BO Benrpap,

P.CpOuja

1.ToremI, 2008
npeope3, 100x70cm

2. ToremII, 2008
npBope3, 100x70cm



PEIIAT AMETH RESAT AMETI

1964 —popen Bo I'octuBap

1989 — pumiomupan Ha PakyITeTOT 3a TUKOBHA yMETHOCTH BO CKOIIj€e, Of/IeN CIIMKAPCTBO
Pa6oTu kako npocgecop Ha ITefaromkaTta akajemMuja o Ckonje 1 Ha PakyaTeTOT 32 TMKOBHA
yMeTHOCTH IpH [Ip5KaBHUOT YHUBEP3UTET BO TETOBO

1. Ennrma XVIII, 2005
KOMO. TeXHHKa Ha ItaTHo, 148x115 em



BHO/ETA YAIIOBCKA VIOLETA CAPOVSKA

1963 — ponena Bo Ckormje

1991 — qunomupana Ha @akyITETOT 3a TMKOBHU yMeTHOCTH BO CKoltje
1995 — marucTpupana Ha Y HEBEp3UTETOT Bo MenOypH, ABcrpanyja,

1. Silence, 1994
GaKpOMIC 1 aAKBaTHHTa, 75x53 (44x29) cM

2. Conversation in the Garden, 1994
Gakpomuc 1 akBaTHHTa, 70x87 (44x69) cM



CITABUIIA JAHEIINIMEBA SLAVICA JANESLIEVA

1973 — popena Bo Ckomje

1996 — punmomupana Ha PakynTEeTOT 32 TMKOBHHA yMeTHOCTH BO CKoOTje

1998 — marucTpupana Ha ICTHOT PaKyITET

Op 2006 paboTH Kako JOLUEHT Ha PaKkyJITETOT 32 IMKOBHU YMETHOCTH BO CKOIIje, HA OfIeNIOT
3arpadguka

1. Opuacrananujara , Kanememe*, 2007
MUTHTATHA OTIIEYaTOIH, CaMOJIeITHBa (honuja, maboH,
Koca, 3 BUIeO ¥ MOHUTOPH




MAJA PAYHHUK KNPKOB MAJA RAUNIK KIRKOV

1966 — ponena Bo Oxpus

1990 — numomupana Ha ®aKyITETOT 3a TMKOBHH yMeTHOCTH BO CKoIje

1993 — MOCTIWIIIOMCKE CTYAMH HO rpaduka 3aBpiiaia Ha AKaJeMHjaTa 32 JHKOBHH
ymeTHocTH BO JbyOIbana, P. CoBeHHja

1. Cypdep, 1992
akBaTHHTA, 78x55 (64x49) cm

2. Camynn, 1992
akBaTuHTa, 90x57 (64x48) cM



HUKOJTA UBAHOB-BAIITOH NIKOLA IVANOV-BALTON

1948 — popen Bo lllTun
1984 — qumromupan Ha PakyaTETOT 32 TMKOBHA yMeTHOCTH BO CKoMje

1. Mpemen XXI
Macio Ha miraTHo, 90x90 cm

2.Ilpegen XIV
maciio Ha miatHo, 200x70 cm






60 TOOAUHMU ITPOTOH

H3znox6ara ,,60 ['oguau mporoxn™, nocBeTeHa Ha MAaKETOHCKUOT €r30/1yC Of BDEMETO
Ha rparaHckaTa BojHa BOo I'puuja, ymre epgnami, Ha 60 roguHu Off OBOj TparuyeH el Off
MakeJJOHCKaTa HO M CBETCKAaTa HCTOPHja, OIOMEeHYBa HUKOrallljia He ce 3a00paBy, HO U J1a HE ce
NIOBTOPH €r€jcKaTa roJiroTa.

Konnennuckata cTrpykTypa BkiaydyBa 30-WHa aBTOpH (CIMKAapH, CKYJINTOPU H
rpachuyapu), HEKOH Off HUB JAMPEKTHH aKTEPHW BO HACTAHHUTE, a OCTAHATUTE OJMCKH JIO
pa3sMHUCIyBalkaTa Ha TEMaTa 3a YOBEKOT M HEroBaTa er3ucTeHnujaaHa 6opba Bo 00Uy aa ro
OTpeJieNA CBOETO MeCTO. 3aT0a, MPUPEIYBAKETO Ha OBaa M310k0a e moBeke BO (PyHKIHja HA
NPUCIOMHYBame, NMOTCETYBakbe M OINOMEHAa 3a fipamMara H CTpajjakeTO Ha WJjaJHULUTE
MaKeJIOHCKH Jieria 6eraiy of] erejcKuoT Jesl Ha MakeoHnja.

Ila ce Oupe mpoTepaH Off pOojHATA 3€Mja € TparuyeH HAacTaH KO HECIOPHO OCTaBa
HeM30pHUIIUIMB NIeYaT BO LEJOKYITHHOT IOHATAMOINEH JXKMBOT Ha €HAa JIMYHOCT. YIITE
TOTENIKO € KOra TOj YMH ¥ MUT Ha OfiIeJyBakhe € HallpaBeH NPUCHIIHO. TaXkHa € ciuKaTa Ha
KOJIOHY MJIaJTH fleTia — IyTOT Ha HalijaTa, KoM 110 Mpa3 U CHET I'M HAIlyIlITaa POJHUTE OTHUIIITA,
OTTPrHATH Of] IPErPATKHTE HA HAJMHUIUTE, IPEHECEHH BO TYIM KPAa€BH, BO CBETOBHU 3a HHB
Heno3HaTH. Henz6eskHo, 3acekoramike ce BCeJlu MPa3HWHA BO HUBHUTE JIYIIH, TPa3HUHA KOja
0e3MUIIOCHO K€ I'M MPHUTHCKA [0 KPajoT Ha KUBOTOT. Tarata W cTpaBOT Ke OujaT HUBHU
TIPUJIPY>KHALA U CEKOTAIIKE ja CIeflaT COAPKUHATA HA HUBHUTE JKHBOTH.

Jleiiaue e 6o30yxoitl Ha pasdeabaiua. Citiebaoltio ce pasnuwiysa U aucjaiia ilazaait
Kaxo Heuspeyeru 36oposu. Tazaiia ussupa u UOHUPA 60 KOPEHOUL HA HCUBOULOU, 80 POOHUIUE
0ZHUWlAG, 80 2pobosulile HA HajMuUAuile KOU Aexcaiu amy Hekaoe 8o Ezejoi... Cliojoiu Ha
Haodexciia u 2op4unaiia Gpuitiucka oonaiipe. EOer muz e 8e4HOCH.

Axko ymeTHOcTa, Mefy Apyroro, € BO (PyHKIHja fa mOAy4yBa, Ja HAcodyBa, Ja
pa30TKpHUBa, EJHOCTABHO f1a 300raTyBa co HOBH COJIP>KMHU KOM OTKPMBAaT HOBU acIeKTH 3a
JKMBOTOT ¥ 3a Hac, TOramoBaa u3io0x0a, 01 pekie, MoBeKe umMa 3a el a o CBPTH HalIeTo
BHUMAaHMEe KOH OHME cthepu Off HALIETO NMOCTOEHke Kou Tpeba [a aneaupaaTt Ha XyMaHOTO H
YOBEYKOTO. BO ycl10BY Ha €JHO COBPEMEHO >KMBEEH:€ KOTa CUTE, MHOT'Y YECTO, CE IOBUKYBamMe
Ha J[eMOKpaTHjaTa ¥ Ha TOJEpaHIMjaTa, KaKO YCIOBH 32 HANpPEOKOT Ha YOBEHITBOTO,

HECTNOpHA BHCTHHA € IeKa MMHATOTO M UCTOPHjaTa ja ONpefieNyBaaT HallaTa CeTallHOCT U

WHHUHA.

Menka Kapaiiauioscka

Maja Heoeaxocka Bpaanosa



Art exode 2008

Consacrée a l'exode macédonien, l'exposition Art Exode de 'époque de la guerre civile en
Gréce rappelle de nouveau, au moment des soixante ans de cette période tragique de l'histoire
macédonienne, mais aussi mondiale, que cette souffrance égéenne ne devrait étre jamais oubliée ni
renouvelée.

La structure conceptuelle inclut une trentaine d'auteurs (peintres, sculpteurs et auteurs de
graphiques), certains d'entre eux étant des acteurs directs aux événements, d'autres proches de la
réflexion du théme de 'homme et son combat existentiel dans l'essai de déterminer sa place. Ainsi,
cette exposition est surtout un souvenir, un rappel du drame et de la souffrance des milliers d'enfants
macédoniens enfuis de larégion égéenne de la Macédoine.

Etre exilé de son pays natal est un événement tragique laissant sans aucun doute une trace
durable a toute la vie postérieure d'une personne. II I'est encore plus quand cet acte et ce moment de
séparation sont faits de maniére violente. L'image de colonnes de jeunes enfants - la fleur d'une nation,
quittant leurs foyers sous la neige et la glace, enlevés des bras de leurs proches, déplacés dans d'autres
parages, dans un monde inconnu pour eux, est une image douloureuse. Un vide s'installe
inévitablement dans leurs 4mes, néant accablant jusqu'au dernier de leurs jours. La tristesse et la peur
sont leurs compagnons éternels et le fond de leur existence.

L'air de la séparation colle. Le tronc frémit et les feuilles tombent comme des mots non-dits. La
tristesse surgit et s'immerge dans la racine de la vie, dans les foyers, dans les tombes des bien-aimés
demeurant quelque part dans | 'Egée... La rencontre de l'espoir et I'amertume presse de l'intérieur. Le
moment est une éternite.

Si l'art, entre autre, a la fonction d'instruire, de diriger, de découvrir, d'enrichir tout simplement
avec de nouveaux sujets concevant de nouvelles perspectives de la vie pour nous, on pourrait dire,
alors, que cette exposition a pour objectif d'attirer notre attention sur des sphéres de notre existence liés
4 'humanisme et I'humain. Dans les conditions de vie moderne ou l'on interpelle trés souvent la
démocratie et la tolérance en tant que conditions de progrés de I'humanité, il est incontestable que le

passé et I'histoire déterminent notre présent et avenir.

Menka Karapasovska

Maja Nedelkoska Brzanova

-
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60 YEARS OF EXODUS

The exhibition 60 Years of Exodus, dedicated to the Macedonian exodus in the time of the
civil war in Greece, once again, 60 years after this tragic part of the Macedonian and world history
occurred, stands as a reminder that the Aegean Golgotha should never be forgotten and repeated.

The conceptual structure includes some 30 artists (painters, sculptors, graphic artists), some
of which were direct participants in those events while the others feel close to the topic of man and
his existential struggle in his attempt to define his place. This is why the setting of this exhibition is
basically aimed towards reminding, remembering and warning of the drama and the suffering of
thousands of Macedonian children refugees from the Aegean part of Macedonia.

The expulsion from one's home land is a tragic event which imminently leaves a permanent
mark in the entire life of a person. It is even more difficult when that act of disunion is made
forcibly. Sad is the picture of columns of children - the flower of the nation - leaving their homes in
the cold and frost, torn off from the arms of their loved ones, taken to some strange lands, to worlds
unknown to them. It was inevitable that void would for ever settle in their souls, a void that would
mercilessly torture their souls as long as they live. Sorrow and fear became their constant associates
and permanent companions of the contents of their lives.

Sticky is the air of farewell. The tree is shaken and the leaves fall as unspoken words.
Sorrow springs and sinks back into the root of life, in to the home hearths, into the graves of the
loved ones, somewhere there, in the Aegean... The mixture of hope and bitterness burdens from the
inside. One moment is an eternity.

If one of art's function is to teach, direct, discover and enrich with new ideas which reveal
new aspects about life and about us, then this exhibition is aimed towards turning our attention to
those spheres of our existence which should address the humanitarian and the human. In
circumstances of this contemporary living, when we often refer to democracy and tolerance, as
preconditions to the progress of humankind, it is an undeniable truth that the past and the history

define our presence and future.

Menka Karapasovska

Maja Nedelkoska Brzanova



Peaausayuja
Kynrypro-ungopmaTuseH nenrap — Ckomnje, jyau 2008

Hupexiiop
M-p 3natko CTeKOBCKH

H3zoasau
Opranu3anioHeH o10op 3a CBeTCKaTa cpejida Ha
nenara Geranmnu of Erejcka Makenonuja

3a usoasaqoi
Kone ManeB, THKOBEH YMETHHK

Texciu
Wpan Yanoscku, Menka Kapanamorcka / Maja Heprenkocka bp3anosa

Opzarusayuja Ha uanoxcbaitia
Opranu3anioHEH Og6op 3a cBeTCKaTa cpeida Ha
menata 6eranuum oy Erejcka MakenoH#nja

JlukosHo obaukxysarse
Huxkomna MBanos — banton

Ilpesoo na anzaucku
Mapuja Xagumatposa MiBaHoBa

Kopexiuypa
Muxaun Jlonapcku

Doinozpaghuu
Huxkona ViBanos — bantoH

IToozoiuioska u ileuail
Muru npunT, Cromje

Tupaxc

1000

KynrypHo-urdopMaTuBeH neHTap-Ckomje

Moma ITujane 66
Ten. +3892 3238158
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Aa ce 6uge nporepaH 0g
pogHarta 3emja e Tparu4yeH
HacTaH KoOj HecrnopHo ocrasa
Heu36puwisIue neyart 6o
UesIOKYNHUOT MOHaTaMOWeH
JCUBOT HA egHa JIUYHOCT.

The expulsion from one's
home land is a tragic event
which imminently leaves a
permanent mark in the entire
life of a person.

Etre exilé de son pays natal
est un événement tragique
laissant sans aucun doute une
trace durable a toute la vie
postérieure d'une personne.

MeHka Kapanawoecka
Menka Karapasovska
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