Nadezda Novicic

Galerija Kulturnog centra
Vesna Lakicevié

Tendencije. savremenih projektanata tekstila usmerene su u
dva pravca. Dok se jedna grupa autora okreée tradicionalnom
shvatanju, po kome je uloga tapiserije da dekoriSe povrSinu
zida, druga, kojoj pripada i Nadezda Novi¢ié, teZi ka eksperi-
mentu, kojim upuéuje na &injenicu da tapiserija pored estetske
ima i funkcionalnu vrednost. S tim u vezi, Nadezda Novici¢ ne
rudi iz osnova tradicionalno shvatanje projektovanja tekstila veé
deluje u tom pravcu racionalno i odmereno. Tapiserije Nadezde
Novigié transparentne su te mogu da se postave uz zidnu povr-
Sinu a i ne moraju. Ako se postave u slobodni prostor one ne
dominiraju veé se proZimaju sa njim i njegov su sastavni deo.
Ovome doprinosi nadin izvodenja tapiserija od sisala, kudelje
i drveta, gotovo uvek od prirodnih boja, ¢ime je istaknuta i
struktura materijala.

Kompoziciju &ini nepravilna kruznica, esto proZeta linearnim
ornamentom od drveta ili Siblja, a Sto nagoveStava grafivf_:ku
predispoziciju umetnice. Krivu liniju sledi prava, a zajedno €ine
organizovanu celinu. Kruznica, kao najsavrSenija forma, daje

jednostavnost kompoziciji. Oblik kruga naizmenigno se ponavlja
i na tapiserijama koje su komponovane u obliku triptiha (tako
da svaki deo &ini celinu za sebe). Prateéi stilsko opredeljenje.
Nadezda Novi¢i¢ je od trenutka kada je po&ela da se bavi pro-
jektovanjem tapiserije (1971), ostala dosledna svojoj koncepciji,
kako u kompozicionim re3enjima tako i po na&inu na koji ih
izvodi. ,Samo tako izradene tapiserije, u formi, materijalu, pa
samim tim i nameni, mogu da se uklope u savremeni enteri-
jer" — kaZze Nadezda Novigié, umetnica koja u medij nade
tapiserije unosi nove transfuzije: rafinirano angazovanje novih
materijala i, narogito, notu otmenosti sazdanu od gracije i de-
likatnosti, skoro beznadeZzno nedostajuée i tuGene doskora po-
modnim trendom robusnog naturalizma materije (koja, u inter-
pretaciji nekih vrlih majstora ima i tu osobinu da hoce da
deprimira a kadkad, bogme, i da zaplasi!).

Nadezda, kao $to lepo vidimo, dobro replicira I parira takvim
opredeljenjima.

Bozidar Damjanovski

Galerija '73.

Balsa Rajéevié

Pored Dragana Mojoviéa i Aleksandra Cvetkovic¢a, Bozidar Dam-
janovski je neosporno najtalentovaniji stvaralac generacije mla-
dih beogradskih slikara. Jasan u stavu, ozbiljan u konceptu,
stilski progiséen i definisan, Damjanovski se nikad, u buntu
obojenom nostalgijom, nije prepudtao emotivnim izlivima koji
sracunato predvidaju odredene efekte jeftinog sentimentalnog
kraéeg i jateg puta, ali zato i manje slikarskog, koji, ipak,
kod mladih, ima danas dosta pristalica.
Kroz slikarske prizore ikonicki izdiferencirane i jednostavne, a
misaono, sublimisane, Damjanovski ukazuje na kljuéne socio-
-psiholoske i etitko-filozofske probleme Zivota u savremenom
svetu. Ne padajuéi u nepotrebnu naraciju, uzdrzljivo hladan u
neutralnom slikarskom postupku bez emotivnog gesta, Damja-
novski uspeva da odrzi potrebnu meru izmedu metierske egze-
kucije i egzaktnosti hladnog prizora. Na taj nacin misaoni kon-
cept dobija na snazi i Sirini dokumentarne znagajnosti, bududi
da je iz njega destilisana liéna izraZajnost. Sama ,bezdusnost”
ovih slika je izraz sadrzaja sveta koji prikazuju moze se reéi,
da to nisu slike savremenog sveta, ve¢ sam taj svet. Damja-
novskog zanimaju konkretne situacije, on ne daje svoje sudove,
on nas inicira na razmidljanje o nekim suStinskim aspektima
danadnjeg Zivota, o polozaju ¢oveka u danasnjem svetu..Su-
Geljavajuéi sadasnje i prosle vrednosti, nauku i prirodu, Goveka
‘| specijaliziranost tehnologije, mit i neposrednu realnost, Dam-
janovski stvara metaforu obojenu ironijom, skepsom i rezig-
nacijom. To je slikarstvo jedne vrste hladnog situacionog pri-
zora. Prizora koji nisu ni izmiSljeni ni realni, bolje reci oni
su moguée, izabrane situacije, izvedene razmisljanjem iz sve-
ta svakodnevne realnosti. Sto su realno ove situacije mogué-
nije to je veéa njihova autenti¢nost i aktuelnost. One otkriva-
ju u punoj meri apsurd i paradoks sadrzaja savremenog Zivota
u kome su pomerene sve vrednosti, u kome istovremeno egzis-
tiraju krajnje izoStrene suprotnosti. To slikarstvo je foto-reali-
zam po suvoéi i nepristrasnoj objektivnosti vizuelne prezenta-
cije a konceptualizam po spekulativnosti iskaza. Emotivnost
ovog slikarstva je potpuno intelektualizirana, to je emotivnost,
aposteriornog dejstva koja ne zraéi ni direktno iz sadrZaja sli-
ke niti je autor iskazuje kroz &in slikanja, ona se stvara kroz
razvoj misaonog procesa i uspostavljanje idejnog stava. Radi
se o takvoj misaonoj sadrzini koja neodvoljivo zadire u &ove-
kov emotivni Zivot kao njegov eminentni deo. U slikarstvu Bo-
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¥idara Damjanovskog nema ni beZanja od Zivota ni ulep3avanja
Zivota. Te slike izgledaju kao i sam aspekt Zivota koji posmat-
raju, bezliéne, hladne, suve. U ovoj fazi Damjanovski otkriva
dalje moguénosti konceptualizovanja slikarsko-sadrZajne poruke.
Covek je u ovim slikama postvaren, obezlicen poput robota.
Damjanovski ga posmatra u alijeniranoj situaciji. Covek je ma-
nipulisan, podvrgnut presiji poput testiranog zamoréeta u ek-
sperimentalnoj sali: éovek bez identiteta doveden u situaciju
nametnutog, vestatkog, represivhog ambijenta u kome vlada
otudeni, bezliéni odnos. Covek, naucnik, ¢ovek sa gas-maskom,
poput nekog zastraSujuceg, tehnokratskog i pomalo monstruoz-
nog biéa, i obezli¢eni, postvareni ,CGovek-zamorée” u ambijen-
tu komplikovanog rekvizitorijuma predmeta nove, otudene stvar-
nosti. Neutralni bezbojni kolorit beliasto-sivkastih i izblede-
lih, hladnih tonova, doprinosi hladnoéi i strogosti ovih prizora.
Od vizija konzervisane prirodne energije u ranijim slikama, ovo
je put do atmosfere koznervisanih psiholoskih situacija, kon-
zervisanih, otudenih i programiranih odnosa. Od poetsko-nad-
realne magritovske simbolike sa rezignantno-ironiénim sadrzaj-
no-znaéenjskim implikacijama u ranijim slikama, do novih slika
na temu ,bogovi i ljudi” | temu nauénog testiranja ,oveka-ek-
sperimentalnog ispitanika”, koncept dobija zna&enjsku dubinu i
Sirinu aktuelne Zivotne situacije, jedne humanisticki angaZova-
ne problematike, implikovana kriticnost dobija na jetkost i o8-
trini.

MoZda ée delovati kontradiktorno kada kazem da optimalnost
hladnoée striktno i svesno sprovedene, u ovim slikama deluje
bas zbog toga na svoj naéin uzbudujuée. To je dokaz da se
radi o umetniku koji zna Sta hoée i 3ta zahteva problem koga
se prihvatio. Mora se priznati da je vrlo teSko ostati gotovo
asketski, sumorno i distancirano hladan u fakturi i formi spe-
liadnjeg izraza, a govoriti o sadrzajima koji su, naprotiv, egzis-
tencijalne prirode i zadiru u neke sustinske probleme biéa, pro-
bleme ostvarenja biolosko-psiholodke | mentalne slobode, egzis-
tencijalne strepnje pred pitanjem ostvarenja tipiéno ljudskih,
prirodnih zahteva pred pitanjem buduéeg neometanog razvojs
vrednosti imanentnih ljudskom biéu.

Damjanovski, ne smanjuje ubedljivost istine emotivnim uzbu-
denjem iskaza, jer kako kaZe Sopenhauer, ,Ko hoée da se u
njegov sud veruje neka ga izgovori hladno i bez strasnosti”. U



suprotnom, misao se pripisuje uzbudenju a ne objektivnom, oz-
biljno promisljenom stavu.

Na na&in dokumentarne analitinosti foto-medija i vremenske
proteznosti mentalnog procesa i Damjanovski svoje slike pre
zentira u sekvencama diptiha i triptiha.

Neophodno je, na kraju, ukazati na bitne sliénosti koje vezuju
Damjanovskog sa Aleksandrom Cvetkoviéem i Draganom Mo-
jovicem; povezivanje ideja konceptualne umetnosti i nagina raz-
misljanja konceptualista sa materijalizacijom, uslovno reéeno,

klasi€nog slikarstva, slikarskog tretmana bliskog duhu foto-me-
dija; druga zajednitka osobina bili bi strogost i hladnoéa ru-
kopisa i spoljasnjeg izraza i najzad jedan specifian, angaZovan
kriticizam akutnih pojava 1 problema savremenog sveta i Zi-
vota. Medutim, u tom kriticizmu nema nimalo narativno-peda-
goskog stava veé su to hladni objektivistitko-situacioni prikazi,
analiticko-diskurzivne i mentalno-znakovne grade. Njihova umet-

nost viSe inicira na razmisljanje nego li na razvoj dozivljaja.

Petar Omcdcikus

Galerija Grafickog kolektiva
Zdravko Vu&inié

Petar Oméikus je jedan od prvih nasih slikara koji je poslije
rata, taCnije 1952, otiSao u Pariz da tamo produZi svoju slikar-
sku karijeru zapoGetu u Beogradu. Sa uspjehom se tamo izbo-
rio na umjetnickom planu $to mu je donijelo zapazenu repu-
taciju i uvazavanje brojnih kritiara. U tom intervalu izlagao je
u gradovima Evrope, naro¢ito u Parizu, da bi u Beogradu sa-
mo povremeno bio prisutan na izlozbama znagajnijeg revijalnog
karaktera. Ne prekidajuéi potpuno veze sa naSim likovnim Zi-
votom, kao §to su to uginili neki drugi na3i slikari, Omdikus
je od odlaska u Pariz kod nas priredio Getiri samostalne izloz-
be od kojih su dvije bile u Beogradu.

Ova izlozba u Galeriji Grafickog kolektiva obuhvatila je ukupno
Sesnaest radova iskljugivo portreta. Oméikus je u njima nasli-
kao svoje blize prijatelje koje je znao dosta dugo a time i dos-
ta dobro 3to je, izgleda, bio jedan od preduslova da se ostvari
dublji karakter liénosti koji je u radovima jasno nagladen. Por-
treti su, dakle, pravljeni sa namjerom da liGe portretisanoj li¢-
nosti, znaéi, neoptereceni su nekim posebnim stavom, napro-
tiv, ostavljaju utisak neposrednog slikarskog impulsa (bliskog,
takoreéi slikarstvu akcije). Kada su u pitanju portreti Petra
Omcikusa treba ista¢i da oni nemaju onu notu dopadljivosti
koja je prisutna uopste kod ovakvih opredeljenja. Oni posje-
duju jedan fenomen ubjedljivosti u karakteru S§to zna&i da autor
realizujuéi jedan portret sa svim crtama individualnosti koji ga
prate, ni jednog momenta ne zanemaruje likovnu samostalnost
slike, njenu unutraSnju logiku i njen osnovni umjetnicki smi-
sao, nezavisno, dakle, jedino od polaziSnog motiva. U njima je
nadena sreéna simbioza izmedu ova dva fenomena koji su za
portret vazni. Oni se dopunjuju i doprinose visedimenzional-
noj strukturi slike, njenoj potpunosti koja je u ovom sludaju
postignuta Gistim likovnim jezikom.

Slikani su u jednoj gami opore koloristitke orkestracije prigu-
Senog tonaliteta gdje samo ponegdje zazvoni akcenat &iste bo-

je. Nastali su u kombinaciji partija koje imaju 3iroke povr3in-
ske namaze upotpunjenih kratkim .ili dugim potezima do pos-
tupka tackastih nabacivanja boje karakteristiGnog za tasizam.
Razlicitost slikarskog postupka otkriva ne samo karakter por-
tretisane liénosti nego i morfolodko bogatstvo opservacije ko-
ju Oméikus gradi instiktom neposrednog pristupa i modelu i
materijalu. On hvata jedno stanje produZenog trajanja skoro
uvijek u trenutku posebne vizuelne senzacije na nivou kompo-
zicionog jedinstva slike koja je svedena na par elementarnih
podataka o motivu. U takvom sklopu, uzimajuéi u obzir slikar-
ski postupak, stie se utisak neposrednosti i lakoée izraza koji
doprinosi konstataciji da Oméikus superiorno viada svim ele-
mentima slike.

Nemirnog duha i 8iroko zainteresovane prirode, Omdikus je
uvijek bio spreman da se u pravom trenutku opredijeli za onu
likovnu formu koja je njemu najbolje odgovarala i koja je isto-
vremeno znacila praéenje onoga Sto ¢ini izvjesnu revoluciju u
umjetnosti. Svakoj od njih prilazio je, i prilazi, angazovano, sa
zanosom istrazivaca, sa zarom zaljubljenika u materijalnu struk-
turu slike, u njen fenomenoleo3ki bilans i uginak, u krajnji smi-
sao vizuelnog i duhovnog sadrZaja djela. Neumorno traZeéi on
se razvijao i mijenjao prolaze¢i kroz odredene faze koje su
uvijek bile odraz licnog temperamenta i stava 5to se manifes-
tovalo kako kroz posebnu likovnu perfekciju tako i likovnu in-
dividualnost. Ovo slikarstvo pripada ekspresionistickom smjeru,
ne toliko §to se koloristigkih vrijednosti tice veé vise po slo-
bodi izvodenja, po snaznom i brzom potezu, oslobodenom, po
postupku koji se graniGi sa trenutnom opservacijom koja je
za autora bila karakteristicna u svim periodima njegovog stva-
rala$tva.

MozZe se zakljuditi da ova izlozba jo3 jednom potvrduje &inje-
nicu da se radi o slikaru velikih moguénosti, o umjetniku kome
nije strana ni jedna tema, ni jedan pojam likovne problematike.

Milija Nesicé

Galerija Kulturnog centra

Zoran Nastic

Manipulisanje ljudima, tako aktuelno i prisutno u dana3njem
svetu na raznim scenama druStvene i politicke paZnje gde se
ispoljava ¢ovekovo misljenje i akcija, predstavlja osnovni mo-
to nastanka ovih NeSiéevih skulptura. Mrdalice, kako ih autor
naziva, su profilisane drvene siluete ljudskih figura koje mogu
da se pokre¢u povlatenjem najlon konca koji prenosi energi-
ju posmatraga na njih i tako ih programira u odredenu akciju.
Stvorene na principu pozorista lutaka marioneta u kome ove
lutke imaju prirodnu veli€inu i tako pariraju samoj publici, Mi-
lija NeSi¢ je sasvim uspeo da aktivira one sadrZaje estetskog
zadovoljstva koji su zasnovani na principima igre, stvarajuéi
Eako od posmatrata i pokretaca njegovih skulptura homo lu-
ensa.

lzrazavajuéi sumnju u slobodu ljudskog biéa koje postaje sve
vise programirano raznim direktnim i indirektnim manipulaci-
jama sa njegovom moci miSljenja, vajar Milija Ne$i¢ je ovim
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svojim izlozenim eksponatima ironiéno uspostavio odnos prog-
ramiranog i slobodnog Goveka. Unoseéi jedan oblik kolektivne
terapije kroz igru i oseéaj mo¢i i kontrole koju poseduje pose-
tilac galerije igrajuéi se NeSiéevim mrdalicama, stvorena je
situacija u kojoj posetioci galerije istovremeno kroz igru bi-
vaju svesni svoje druStvene situacije i poloZaja. Nazivi izloze-
nih dela kao Veliki poltron, Uvlakagi, Dezinformator, Govornik,
postaju duhovite i karikirane projekcije stanja koja paradoksal-
no postoje i u izlozenom delu i u sadrzaju publike. Suprotnosti
koje postoje izmedu dve razligite druStvene grupe, suprotnosti
koje se protezu od diskusije i verbalnog neslaganja pa do pret-
nji i pravog pokolja postaju po NeSiéu uslovi istorijskih tokova.
Izlozena dela Milije Ne$iéa pokazuju da umetnost treba da
preuzima novu ulogu, jer preispituje moral ljudskog biéa i
koriguje njegovu savest. Autor stoji na pozicijama angaZovane
umetnosti u funkciji osveséenja njene publike, izlazeéi iz do-
mena bezopasnog estetiziranja likovnosti pojedinog dela ili bo-
lecivog sentimentalizma. Pojam &oveka u NeSicevom delu je




