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Mirjana Radoj&ié

Na svojoj prvoj samostalnoj izlozbi u galeriji Kolar&evog narod-
nog univerziteta, BoZidar Kamatovié je izloZio slike, nastale u
periodu 1973. do 1977. godine, koje donekle &ine jednu jedin-
stvenu i homogenu celinu, po svojoj zamisli i nameri, kao i po
likovnom postupku kojim su ostvarene. Pri tom, valja istaéi da
je kao student Fakulteta likovnih umetnosti u klasi profesora
Stojana Celic¢a, ovaj mladi umetnik bio u prilici da se sa nekim
osnovama likovnog izraza, pre svega, sa fenomenom prostora,
upozna na pravi nacin i da je umnogome iskoristio Siroke mo-
guénosti jedne takve saradnje.

Na svojim slikama Bozidar Kamatovié tretira prostor univerzuma
u kome je covek tek negde sluajno smesten, ili bagen, kao
stvar, kao lutka. Savrsen i strog prostorni red, koji se u svetu
slike uspostavlja jod vise upuéuje na oseéanje covekovog tam-
novanja i osame, ne na oseéanje sreée. Nekada, to je napusten
prostor; prostor otudenja, pusto$ i muénina na$ih ambijenata,

urbanih pejzaZa, u kome je &ovek nemoéan da ostvari harmoni-
¢an Zivot. Stavise, geometrijski strogo rasporedene ravni, go-
tovo ugladane povr3ine, koje idu u perspektivnom poretku, su-
gerisuéi utisak prostorne dubine po dijagonali, ili koje imaju
svoja horizontalna | vertikalna odredenia, organizuju celine, fik-
sirane, neprikosnoveno stati¢ne; formiraju jedan zatvoren sklop
u kome i sam Govek polako nestaje, ili u kome vige nema mesta
za Coveka. A u toj Govekovoj neprisutnosti na slikama BoZidara
Kamatoviéa upravo se i otkriva umetnikova angaZzovana, huma-
nistitka poruka, kao i njegovo traganje za odgovorom na neka
su$tinska pitanja naseg ovovremenog postojanja. Ostvarene u
prejakoj Zelji da iskazu poruku, Kamatoviéeve slike, u naginu na
koji su realizovane, ponekad deluju previse smisljano, Jednom
strozijom selekcijom izlozenih radova, taj utisak se, donekle,
mogao izbeéi. Na platnima jednostavnije komponovanim, gde je
ideja o slici i3la paralelno sa oseéanjem uskraéivanja, ostvarena
je izvesna monumentalnost i jasnoéa umetnitkog izraza.

ﬁSto jan Pacov
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Vise od deceniju i po, Stojan Pagov je konstantno prisutan
u naSoj likovnoj umjetnosti. Kao slikar pojavio se krajem pede-
setih godina, medutim, bez obzira na promjene i sukobe koji
su se tada dogadali, dva faktora, pored autorovog liGnog od-
nosa prema slici, bili su presudni za njegovo djelo, S jedne stra-
ne to je boja makedonske zemlje i njenog podneblja, a s druge,
patina srednjovjekovnog fresko slikarstva koje je bilo prisutno
i koje je u svijesti autora uvijek trajalo kao odraz nasleda. U
tim okvirima brzo je nasao sebe ostajuéi pri tom dosledan tret-
manu koga je na poéetku prihvatio, produbljujuéi kroz nove do-
zivljaje samo svoj unutra$nji svijet, pomjerajuéi, takode, granice
plastinih vrijednosti koje 'su vremenom bile obogaéene novim
iskustvima.

Svijet svakodnevnih realnih predmeta, koji je zahvaéen jedin-
stvenom temom ,mrtva priroda”, zajedno sa pejzazima, &ine zbir
tematskog interesovanja za koje je Patov uvijek pokazivao na-
rociti sluh. Okrenut objektivnoj stvarnosti kao osnovnom podsti-
cajnom faktoru za fenomenolosko nastajanje slike, nije Pacova

pokorno vezalo za motiv. On mu prilazi i determinide ga na krea-
tivan nagin tako da slika u sklopu priguene koloristicke struk-
ture dobija utisak impresije, ali jedne posebne, unutradnje im-
presije obojene nostalgijom koju autor nosi iz predjela djetinj-
stva. Deskriptivni karakter motiva, znaéi, prevaziden je u korist
smisljenih i uvijek reduciranih pikturalnih odnosa. Dominantan
je jedan ton blizak boji petene zemlje zajedno sa okerom koji
je u vise nanosa slobodno komponovan pri &emu je vidno pro-
bijanje donjih slojeva materije. Ako se ponekad pojavi druga
koloristitka vrijednost onda je to obitno akcenat utopljen u
skalu osnovnog tona. Kroz dijagonalna kretanja i horizontalne
suprotnosti naziru se obrisi masa koje su fiksirane kao osnovni
elemenat vizuelnog fokusa slike. U mnostvu Sirokih poteza, ka-
rakteristiéno prigusenog akorda, prostor je ostao zgusnut, zat-
voren.

Po duhovnim i formalnim odlikama, djelo Stojana Patova pri-
pada intimistickom slikarstvu, inade sve manje prisutnom u na-
$0j likovnoj umjetnosti.

Mirko Sikimié
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Izlozba slika i crtea Mirka Sikimiéa, pre svega, upuéuje na ne-
ka pitanja razligitih vidova realizma u savremenoj umetnosti,
koji ide od pragmatiénog inventara onoga Sto jeste do politig-
kog angazmana, nekada i do sentimentalnih videnja koja iskriv-
ljuju pogled na realnost.

Sikimi¢eve slike su svojevrsne reprodukcije videnog, koje pod-
razumevaju i umetnikov krititki stav prema realnosti, ali koje i
sadrzinom i metodom u prvi plan postavljaju odnos umetnosti
prema istini. To su slike — dokumenti, reprodukcije realnog
koje znace direktno slaganje izmedu konkretno videnog i nasli-
kanog. Fotografija ovde nije samo razlog za slikanje, veé i pri-
lika da se slika. Stoga Sikimiceve kompozicije i predstavljaju
sliku o slici ili sliku slike, s tim &to umnogome prevazilaze fo-
togarifiju; iskazana stvarnost ovde dobija u poetignoj vrednosti,
2 naslikani predmet u vitalnosti.

PoSto, najpre. objektivom Sirokog raspona fotografise prizor,
umetnik odabira medu dijapozitivima, kako bi ih projektovao na
olatnu. A onda pristupa slikanju sa ciliem da se | dok slika
striktno pridrzava fotografije. Pri tom, tatka sa koje slikar po-
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smatra oznacava mesto na kome se nalazio projektor u trenutku
snimanja. Ovu optitku koherenciju -treba, uslovno reéeno, smat-
rati sastavnim delom slike. S druge strane, slika podrazumeva
i odreden optigki ,citat”, znadi umetnikovu slobodu u odnosu
na fotografiju utoliko §to predstavlja integraciju impresija, a de-
finisana je i prirodom samog motiva, snagom njegovog vlastitog
izraza. Slika slike tako upravo dobija u intenzitetu neposrednog
zivotnog zradenja, ona prenosi dozivljaj i iskustvo umetnika, Na
taj nacin se, takode, pokazuje da stav slikara prema modelu nije
neutralan; postoji izvestan odnos njegovog uéestvovanja koji
se otkriva u siZeu slike, u odabiranju modela za sliku, kao i u
emocionalnoj obojenosti slikarevih percepcija. Reprodukujuéi na
platnu jednu doZivljenu situaciju Sikimié ne ide za tim da se
zadrzi na jednostavnom reprodukovanju samog stanja stvari. Li-
kovi i situacije koji ée biti prevedeni na platno, prethodno ob-
jektivom zaustavljeni, uvek su u domenu odredenog ambijenta
i kao takvi ostaju uokvireni kontekstom iz koga su potekli; to je
okvir svakodnevnog Zivota grada. To je i umetnikov svesnj an-
gazman slikarskim Ginom.




