je umetnik podstaknut nekim unutranjim revoltom. Tada mu
figura postaje srodna Ruoovoj, ali bez njegove osude i Tuluz-
-Lotrekavoj, ali bez njegove o$trine, jer skidajuéi veo sa nepravde,
Paskin postavlja neka esencijalna pitanja ljudske sudbine. Ek-
spresionizam je prisutan i u biblijskim scenama, kada &ini de-
formacije izduzujuéi tela ili ih nadimajuéi, primenjujuéi mnoga
smela skraéenja, sluzeéi se jaGim kontrastima svetla i senke i
§irokom, zratecom konturom.

Postovao je Matisa i El Greka, voleo je majstore francuskog
XVIIl veka i narodito Renoarovu senzibilnu &ulnost, ali se raz-
vijao van tudih uticaja i pozajmica. Sa neumornom umetnickom
radoznalo&éu, finom inteligencijom i samo svojim sagledavanjem
sveta, ostao je izuzetno slobodan duh, sa vokacijom ka univer-
zalnosti. Medutim jedan konflikt u njegovom najintimnijem bicu,
nikao odmah po dolasku u Pariz — rastrzanost izmedu dve para-
lelne ljubavi i nemoguénost da se ijedne odrekne. — konflikt
koji je godinama rastao i pratio ga do kraja Zivota, obeleZio je i
njegovu umetnost prizvukom tihe uznemirenosti.

Rob svoje sopstvene legende — ,arbiter” noénog Zivota —
krg,tao se okruzen grupom prijatelja i prijateljevih prijatelja o
kojih mnoge nije poznavao, ali je u restoranima zapoeta goste
nastavljana u njegovom — ranije Domijeovom — otvorenam
ateljeu sa uvek postavijenom trpezom.

Paskin je mnogo radio i mnogo izlagao ali je sagoreo u nadéem
kako je Ziveo. | u trenutku opsteg priznanja, kada su se kolsk
cionari otimali o njegove slike, na sam dan otvaranja vells
izlozbe u galeriji Zorz Peti — Paskin je, ne u depresiji ili neuras
nego mirno, svesno i smidljeno, zakljuéio da je svoje obawa
Nasli su ga prese&enih vena i obeZenog.

| Paskinovo delo je imalo éudnu sudbinu. Pod prstom malogre
danskog konzervativizma, osudeno zbog tematike a rasuto pe
privatnim kolekcijama, palo je u zaborav. Tada su dve Zems
ujqdinjene seéanjem na ljubav, nesebiGno doprinele da zidow
najve¢ih muzeja u svetu revalorizuju ime velikog slikara.

Vasko Lipovac

Kosta Vasiljkovié

Kod ovog umetnika vidimo primer doslednog razvoja opusa i
stila, dok dilemu: kako tretira skulptorsku formu danas, posle
njene, istorijski gledano, kompleksno prokuSane analize u nizy
koncepcijskih varijacija, Vasko Lipovac razreSava u duhu jednog
skulptorskog osecanja par excellence. A to osecanje karakteriSe,
pre svega, zatvorena obla forma nabijene unutarnje energije,
pretezno organskog porekla, koja u motivskom smislu biva or-
ganizovana putem jukstapoziranih, katkad ponovljenih oblika sa
varijacijama ili kao slobodna, samostalna plasticna jedinica. U
pogledu plastiéno-ikonicke konformacije ta forma, katkad, nosi
antropomorfna znamenja, ili pak &isto plasti¢no znatenje otvo-
renog sadrZaja.

Te zatvorene, do perfekcijskog i optickog sjaja dovedene oble
forme u hromiranom metalu i poliesteru, mireéi klasiku i mo-
dernu, vezuju se genetski za onu plodnu tendenciju moderne
skulpture koja polazi od izbruSene i redukovane forme Bran-
kusija | Arpa, od koncepcije koja na svojoj zastavi ima pojam
plastigkog kao ideal kome treba teziti.

U odnosu na svoju pro3lu izlozbu slika 1968, u beogradskoj Ga-
leriji Kulturnog centra, taj ideal plastickog, skulptorskog jeste
osnovno distinktivno obelezje ove sadadnje izlozbe Vaska Li-

povca u Salonu Muzeja savremene umetnosti. U ime tog ideals
on je, za sada, sasvim redukovao boju kao i druge ranije upras
njavane elemente, npr. kleovski grafizam fizionomskih, i drs
gih, podataka na ranijim slikama.

Lipovéeve crnobele slike (grisaille) u punom su dosluhu sa
njegovom skulpturom: Eesto antropomorfne u motivu, one ta
motiv donose u duhu svojevrsnog, barokno razvijenog kubo-fu-
turizma sa elementima danas opet modernog ,hladnog izraza™.
karakteristicnog za lotovski geometrizam treée decenije (ovu
analogiju istiéem samo iz formalnih, ne i sustinskih razloga).
Vasko Lipovac je umetnik koji ne tezi intelektualnoj slavi i pa
tetiénim gestovima (tipa, recimo, konceptualne umetnosti): svo-
ju umetnicku misao realizuje u bitno umetnickom domenu. A taj
umetni¢ki domen ne shvata samo u okviru teznje za artizmom
eminentno galerijskog tipa, ve¢ se okrece i direktnoj relaciji i in-
tegraciji sa urbanom okolinom, sa Zivotom (jer vizuelno opleme-
njivanje okoline ostaje nam kao imperativna kontraakcija, u ko-
joj tek startujemo, u odnosu na eskalaciju ekologkog zagadenja).
Prizvuk hladne tehnoloske perfekcije Lipovac uspeSno neutra-
lise notom Silerovskog shvatanja umetnosti kao igre, oslobo-
dilatkom lepotom stvaranja bez predrasuda.

Bozidar Damjanovski

Galerija Doma omladine

"Mirjana Radojéié

Bozidar Damjanovski, slikar mlade generacije, u svojim slikama
metafizickog prizvuka ostvaruje jedan svet mikrokosmosa. Na
svakoj njegovoj slici ova tema dovedena je do osobenog li-
kovnog postupka u kome ima dosta neposrednog, nepatvore-
nog nacina izrazavanja, mekih islikavanja forme, ve¢ prema duhu
materije i koncepcijskoj potrebi, mada on pri tom zqd!’zava i
jednu drastiénu preciznost. Stavise, u ovom slugaju vidimo da
je, kao retko kada, slikanje u sluzbi jednog pos_tavljenog zadatka,
bez onih ponekad laznih dilema i zavodljivosti struktura forme
i sebi dovoljnih likovnih draZesnosti. Naime, gotovo svaka slllga
usmerena je, izmedu ostalog, reSavanju nekih b_ltnlh i osnovnih
likovnih problema — problema prostora; kao i problema kre-
tanja u prostoru. Motiv skoka je, u stvari, za ngjanov.slgog
povod da u okviru jednog zatvorenog prostora istrazuje _razI|c|te
moguénosti pokreta koji prati i ide za tim da ga simultano
prikaze. U tom smislu nekada je samo konturom nagovestena
kretnja i njen smer ili je, pak, forma gradena i oblikovana tako
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da svojom masivnoSéu i teZinom naruSava prostornu potpunost;
tenzijom svoje mase ona se sukobljava sa puno¢om odrede-
nog prostora. Figura koja se sunovracuje ili otiskuje u prostor
istovremeno ga materijalizuje, &ini ga opipljivim, pa tako rusi
i integritet njegovog postojanja. Ekstremno izvijena linija trupa
ili opruzena ruka samo na izgled osposobljava figuru za smeli
prodor u prostor. Apsolutno postojanje forme u prostoru uslov-
ljeno je, medutim, zakonom teZe koji zna&i neku vrstu oslonca
figuri i €ini da ona zadrZava izvesnu prirodnu ravnotezu odnosa.
Suprotstavljanje jedne masivne figure gustini i vibriranju vaz-
duha istovremeno daje ovim slikama, u sadrZzinskom smislu,
osobenu dramatsku snagu, ali i izvesnu tajanstvenost. Tako je,
medutim, u formalnom pogledu, istaknut kontrast ova dva osnov-
na elementa slike. U celini, medutim, ovaj proces kretanja u
prostoru ograniGava se na odredenu atmosferu koja sugeriSe
utisak da viSe nismo u nama poznatom svetu. Tako istovremeno
i tema kretanja evoluira ka jednoj optimistickoj poruci.




