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Istaknuti makedonski kipar Jordan Grabulovski-
-Grabul (roden 1925. u Prilepu) pripada najznacaj-
nijim umjetnicima u poslijeratnom likovnom stva-
ralastvu Makedonije. Razvoj njegova plastickog
izraza poslije zavrietka Akademije (Beograd, 1952.)
sadrzavao je vrlo bogatu i razudenu idejnu i formal-
no-stilsku evoluciju.

Njen sada$nji stupanj ima mnoge komponente ko-
jima se Grabul uklju¢uje u neka aktualna kreta-
nja suvremene skulpture. To je, nesumnjivo, naj-
bolje pokazala njegova proslogodisnja izlozba (1970.)
u Muzeju suvremene umjetnosti u Skopju.

S djelima koja su bila prikazana na toj izloZbi
komponirana je prividno resko izdvojena cjelina
u dosadadnjem stvaralaStvu toga kipara. Ali, pri-
mijeni 1i se pazljivija estetska analiza, mogu se u
razvojnom putu umjetnikovu profilirati faze u ko-
jima su stvarane pretpostavke za njegov najnoviji
plasticki pothvat.

U poéetku svoje umjetnicke djelatnosti Grabul je
stvorio nekoliko spomenika ogranicenih na figura-
tivne skulpturalne predodzbe.! U skladu s njego-
vim stvaraladtvom u oblasti portretne i druge pla-
stike, oni su bili oblikovani kiparskom metodolo-
gijom izgradenom od elemenata realisticke este-
tike, u kojoj su se naslucivali afiniteti i za neke
oblike stvaralastva Maillola, Despiaua, Bourdellea,
Augustinéiéa itd. Tada (na sredini Sestog deset-
ljeéa) Grabul primjenjuje obradu materijala ko-
jom se nastoji postiéi fizionomska i psiholodka
identi¢nost s modelom, ne upustajuéi se u natura-
listicku nametljivost. Detalje smiruje, »idealizirac,
»estetizira«.

Potkraj Sestog desetljeéa spomeniéni opus Grabula
dobio je neke nove oznake. Pojavila se intencija
naglasavanja »arhitekturalnog« momenta. Prva
njegova istrazivanja u tom pravcu izraZzavala su
se samo kao gradenje, unutar spomenika, takvih
»okruzavajuéih« prostornih masa i povrsina, koje
su se svodile na pojednostavnjene elemente, kako
bi se nametnula bitno kiparska plasti¢nost (verti-
kalni poliedri, obla, zaobljena zidna »platna«, »sce-
ni¢no« zamisljene prostorno-plasti¢ne kompozicije).

1

Spomenici Nikoli Karevu, u KruSevu, 1953.; Goce Delcevu, u Novom
Selu kod Stipa, 1953.— 1954.; »Sila i sloboda«, simboliéna kompo-
zicija, na tvrdavi Kale u Skopju, 1954.— 1955.; »Osveta«, spomenik
u Prilepu, 1958.

Poslije 1958. (spomenici kod sela Vata3e, u Kicevu,
u Skopju) neprekidno raste plasticko iskustvo tog
umjetnika, kada je rije¢ o elementima kojima obli-
kuje prostor: tendira k preglednosti modusa ko-
jima se obuhvaca i dozivljava neki ambijent, smje-
lije se sluzi formulama primijenjenim u suvreme-
nom prostornom i materijalnom oblikovanju u arhi-
tekturi, dizajnu itd.

Kiparski dio u Grabulovim spomenicima, sve do
posljednjih godina: do spomenika u Kicevu i na
Partizanskom groblju u Skopju, proiziSao je uglav-
nom iz plasti¢ne »matrice« koja je pripadala tra-
dicionalnijim estetskim i stilskim principima. Me-
dutim, reljefe i figuralne sastave u kicevskom i
skopskom spomeniku Grabul je obradio s drugadi-
jim plasti¢kim konceptom. U njima se udaljuje od
Zelje da postigne oblikovnu faktografiénost prila-
godenu temi: reducira detalje nakon njihove plasti-
tke analize, odabire ono $to mu se ¢ini podobno
za nosioca osnovne sadrzajne i formalne ideje. Tu
se javljaju ogranifeno, operativno upotrebljavane
neke od bitnih formalnih znatajki ekspresionisticke
i kubisticke skulpture (na primjer iz nekih raz-
doblja u stvaralatvu Barlacha, Zadkina, Lipschitze,
Laurensa itd.), koje su djelomiéno uocljive joS na
spomeniku kod sela Bel¢ista i u Prilepu.® Tako je
bronéani reljef sa spomenika na Partizanskom gro-
blju u Skopju (zavrSen 1965.) dobio svoju kompo-
ziciju ritmi¢éno-dinamiéno oblikovanom reljefnom
»pricom«. Njena plastiéna i emocionalna simboli¢-
nost i ekspresivnost izrazena je pomocu gotovo ge-
ometrijski, dekorativno-grafi¢ki koncipiranih figu-
ra, rasporedenih u naglaSenoj sceni¢no-prostornoj
kadenci. Time je arhitektonski koncept maksimalno
naglaSen.

U daljnjoj etapi svoje nove estetske orijentacije
(osobito poslije 1965.) Grabul nastoji da svaki svo]
spomenik pretvori u »arhitektonsku plastikue.?

U ova dva spomenika postoji tendencija »uglastim« rjeSenjima, stilizira-
noj w»geometrizaciji« nekih formi, neka ekspresivnost bliska zidnoj slici
Borka Lazeskog, koja je bila zavriena 1956. v Skopju (unistena je
u potresu 1963.).

3

Neki autori (na primjer M. Ragon) upotrebljavaju taj termin da bi
oznafili tendenciju u suvremeno] skulpturi i arhitekturi, za uzajamno
organsko usuglalavanje u ohlikovanju suvremenog urbanog pejzais,
za jednu novu wsocijalnu upotrebu forme« tih plastikih umjetnosti.
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Pokusava transformirati »arhitektonsko« u spome-
niku u materijalne komponente koje »gradevinski«
savladuju prostor, ali ujedno omoguéuju emocio-
nalno i spiritualno dozivljavanje i tumacenje da-
nog ambijenta. Prvi projekti za spomenike, pro-
izigli iz te nove Grabulove orijentacije, sastavljeni
su kao geometrijsko-arhitektonsko koncipirane
strukture. Pritom graditeljski moment, odvise de-
korativno zamisljen, u pocetku i bez jasne asoci-
jativno-simboliéne oblikovanosti, potiskuje idejno-
-emotivnu napetost (projekti za spomenike zrtvama
potresa i 26. julu, oba predvidena za Skopje). U
svojim posljednjim spomeni¢kim projektima i re-
alizacijama (poslije 1967.) umjetnik nastoji postiéi
puniju estetsku, sadrzajnu i formalnu izjednace-
nost funkcija svakog elementa u op¢em plastickom
jedinstvu nekog objekta, u kodeksu »znakova-obli-
ka« pomocéu kojih Zeli tumaciti neku predlozenu
temu. Tako je u spomeniku Slobodi kod Devde-
lije (zavrS8en 1969.), u tom sastavu sazdanom od
materijalnih struktura, proizislih iz organskog i
neorganskog repertoara formi: biljne, dekorativne,
folklorne, pomijesanih s mehanicisti¢ko-tehnicistic-
ki koncipiranim plastickim detaljima, dana sloze-
na simboliéna informacija. Ona izrazava ne toliko
odredenu temu, koliko neku asocijativnu, aluzivno-
-metafori¢nu »poruku«, koja je dopunjena specific-
nom materijalnom monumentalnoséu i emocional-
nom izrazajnoséu. U projektu za spomenik kod Kru-
Seva Grabul je predloZio svoju, dosad najkoherent-
niju, viziju za jedan novi naéin obuhvacanja i isko-
ristavanja prostora: pretvara ga u »ambijent koji
znati«, koji je ne samo ostvarena materijalna prag-
matiéna funkcionalnost, nego je i prenosilac »na-
racije«. Materijalnim prostornim strukturama sa-
optena je idejna zamisao, sadrzajna bit tematike
spomenika. Tu Zelim posebno naglasiti zamisljeno
sminimaliziranje«, kondenziranje masa, oblika, na-
stojanje da se njihova semanti¢ki i formalno logi¢na
korespondencija s prostorom provede jednostavnim
sredstvima: oblom, robustno komponiranom cen-
tralnom konstrukcijom — ambijentom,! a zatim

4

Oformljenost ovog dijela projekta ima nesumnjive stilske i neposredne
relacije s »obitavalidtima« (demeures) Etienea Martina i Andrea Blcca,
osobito s njihovim skulpturama-arhitekturama. O projektu ovog spo-
menika R. J. Moulin (»Les lettres francaises«, br. od 2—8. prosinca
1970.) kaZe: »Grabulov projekt ne moZe biti odvojen od njegava ki-
parskog istraZivanja, koje je orijentirano na elementarne volumene,
irokih linija, suptilnih poput znakova rasporedenih u prostoru. ..
Svojim plastickim i politickim smislom, koji se koristi historijom i
kulturom makedonskog naroda, kencizno3éu i saZetodéu sredstava koja
su upotrijebljena, spomenik Jordana Grabula pridonijet ce Sirenju mo-
derne umjetnosti u Jugoslaviji.«

delikatno geometrijski-dekorativno koncipiranim
objektima, »razbacanim« u prostoru. Njihova steg-
nuta, Skrta morfologija, odabrana za aluzivno ili
simboli¢tno tumacenje idejnog sadrzaja, sada po-
kazuje koliko je izjednatena s oblikovnom strate-
gijom kasnijih Grabulovih pokretnih objekata, vi-
denih na njegovoj posljednjoj samostalnoj izlozbi i
na nekim drugim manifestacijama u zemlji i u
inozemstvu.

U posljednjim je godinama i ostalo kiparsko stva-
ralastvo Grabulovo, izvan njegova angazZmana u
spomenicima, biljezilo promjenu duhovnog i estet-
skog mentaliteta umjetnika. Jo§ u godini 1961. on
je priredio u Ohridu izloZzbu svojih skulptura u me-
talu, namijenjenih slobodnom prostoru. One su
izrazavale barokno intoniranu enformelisticku ori-
jentaciju. Kombinacije geometrijski pojednostav-
njenih i stiliziranih oblika prepletale su tu svoje
strukture s nekim simboli¢no-organskim detaljima
(poluzaobljeni, nazubljeni, simetriéno-dekorativno
postavljeni elementi, alternacija konkavno-konvek-
snih masa-povrs$ina itd.). Zatim, na jednoj svojoj
ranijoj samostalnoj izlozbi u Skopju (1966.) Grabul
je predlozio skulpturu u kamenu koji je bio speci-
fiéno obraden. Dobivajuc¢i posticaje od nekih ele-
menata moderne skulpture (mozda pojedinih djela
Brancusija, Arpa, Vianija itd.), ona je bila ogra-
ni¢ena na esencijalnu, Skrtu obradu: naglasavala
je nesto organsko, reducirala materijalnu prirodnu
strukturu kamena na elementarno indicirane de-
talje; razaznaje se intervencija umjetnikova po-
stupka obrade. Zatim su slijedila neka dela pono-
vo povezana s nekom simboli¢nom, »namjenskomze
tematikom, u kojima su organski i neorganski oblici
isto tako reducirani na najbitnije pokazatelje (1966.
— 1968.).6

s

Ragon (»La naissance d'un art nouveau«) smatra da u jednom dijelu
suvremene skulpture i arhitekture prisustvujemo onome Sto on na-
ziva »barokna reakcijac prema »pravom kutu«, uopde prema puri-
tanskom racionalizmu Bauhausa.

6

Zaobljenost i voluminoznost masa, alternacija izbogenih i izdubljenih
partija; uvjetna, »deformirana« asocijacija njihovih formi s formama
nekih »homoidnih« cbjekata priblizava neka od ovih djela stanovitim
riesenjima u plastici Henryja Moorea.
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Prvi Grabulovi »pokretni« ambijentalni plasti¢ni o -
jekti, stvoreni u godini 1968., logitna su dakle,
pocljedica cijele dosadasnje orijentacije njegova
stvarala§tva. Medutim, treba ukazati i na to da su
oni odgovor i uskladivanje s nekim specifi¢nim za-
htjevima sadagnje »svjetske« likovne klime. Foi-
miranje suvremenog vizuelnog senzibiliteta, izgra-
divanje opée plasticke kulture suvremenog covje-
ka neprekidnim utjecajem industrijskih proizvod:
s njihovim »glatkim« povr$inama, s njihovim »apc-
titnim«, provokativnim bojama, s njihovim blje-
Stavim, pregnantnim, »izvijenime«. aerodinamic¢nim
oblicima, snazno djeluje na sadadnji trenutak
skulpture i slikarstva. Plasticne materije, duralu-
minij, nove, industrijski proizvedene boje, pleksi-
glas, poliester, specijalno obradeno drvo, postali su
materijali kojima se suvremeni umjetnik sve vise

sluzi; a time je primoran da se pot¢ini i specifié-
noj prirodi tih materijala, da joj prilagedi nepo-
csrednu tehnologiju svoga stvaralastva, njihovu ob-
radu: vjerojatno i odavde proizlazi teinja lapidar-
nim, jednostavnim oblicima koji se strukturiraju,
prije svega, preuzimanjem elemenata koje nam nu-
de i same strukture tehnickih uredaja, strojeva,
svakog modernog, serijski izradenog predm-=ta koj!
upotrekljava cuvremeni ¢ovjek: od namjeStaja do
suvremene arhitekture. Unutrasnja logika toga
procesa vjerojatno je sadrzana i u zelji da se stve-
re ambijenti u kojima ¢e opéa napetost, talozenj2
ncurotiénih sudara medu ljudima, op¢a emocioc-
nalna »zahuktalost« biti »dezakumulirani«, »ispra-
znjeni«. Ujedno se sve vise brisu i strogo fiksirane
granice izmedu pojedinih plastickih umjetnosti ili
oblika izrazavanja suvremenog c¢ovjeka. Rada se
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potreba njihove sinteze, u naporu da se humanizi-
ra, da se ofovje¢i ambijent u kome on Zivi i stvara.
Posebni uvjeti u kojima stvara suvremeni make-
donski umjetnik, receptibilan za »nadraZaje« svoje
epohe, izrazavaju se kao situacija koja potite spe-
cifiénu stvaralacku »angaZziranost«, prouzrokovanu
nekim karakteristi¢cnim momentima. Od njih je
najbitniji opéi napor makedonske nacionalne kul-
ture da se uklju¢i u avangardne i najnovije pokre-
te svjetske umjetnosti i ¢injenica da je Skopje, kao
gigantsko gradiliSte, snaZan stimulans svakoj li-
kovnoj imaginaciji. Prodor suvremenih arhitekton-
skih i urbanisti¢kih ideja u oblikovanju nove fizio-
nomije ovoga grada poklapa se sa sazrijevanjem
jednog dijela makedonskih umjetnika, kao §to je
slu¢aj s Grabulom, za stvaralaéku komunikaciju s
novim zahtjevima naSeg vremena. Ideja o jednoj
novoj usmjerenosti suvremene makedonske um-
jetnosti: njenoj integraciji sa svim pothvatima koji
teZze da oblikuju makedonski nacionalni ambijent,
o novoj estetskoj logici u oblikovanju ovog pro-
stora, smatram da je izraZena i u najnovijim Gra-
bulovim objektima.

Materijal od kojega su oni izgradeni specijalno su
obradene drvene plo¢e. One su podatljive za obli-
kovanje toga posebnog plastiékog repertoara. Zbog
toga su karakteristike ovih objekata naglaSavanje
zaobljene, meke, »talasaste«, ritmiéne linije, for-
mativna preglednost masa i povrdina i, prema to-
me, estetska nedvosmislenost njihove vizuelne »in-
formacije«. Medutim, u njima se prepleéu kom-
pleksni plastiéni impulsi, u obliku emotivnog um-
jetnikova doZivljavanja raznovrsnih .organskih i
tehni¢ko-mehani¢kih struktura: dolazi do simbioze
racionalnog, geometrijsko-konstruktivistickog mo-
menta u projektiranju i oblikovanju tih djela s ta-
kvom njihovom plastickom obradom koja izrazava
specifiénu suptilnost u shvaéanju neke forme, po-
vriine, mase, koja krije teZnju neodredenoj nje-
znosti i liriénosti. »Minimaliziranje« materijalne
arhitekture tih objekata i njeno svodenje na preg-
nantno, organsko-tehnicisticki koncipirane »pri-
marne strukture« koje nas informiraju da, takve
kakve su, pripadaju suvremenoj »urbanoj situacijic,
suvremenoj vizuelnoj »ikonosferi«, ne »smanjujec
njihovu eventualnu specifi¢nu idejno-estetsku funk-
aiju. Ona je, meni se ¢ini, poseban oblik izraza-
vanja zelje da se na novi na¢in »socijalizira«, de-
mokratskim duhom obiljeZzi suvremeno plasti¢ko
stvaraladtvo, time $to nastoji da se sve viSe potéi-
ni nekim »svakodnevnim« potrebama covjeka. U
tom pogledu Grabul pazljivom, promisljenom, teh-
noloski dotjeranom koloristickom obradom svojih
objekata pretvara njihovu materijalnu egzistenciju
u tumaca poetske, euforit¢ne, »ludi¢ke« atmosfere,

jordan grabulovski
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lisene bilo kakve emocionalne agresivnosti. Ti su
objekti zamisljeni tako da ne samo pasivno stoje
u prostoru, nego i da ga osmisle, da ga pretvore
u ambijent koji je komponiran prema logici aktu-
alnog ljudskog estetskog iskustva i potreba.” Zbog
toga i svaki prostor, ambijent, koji Grabul upo-
trebljava kad smjeSta svoje objekte, treba smatra-
ti dijelom njegova plastickog izraza: umjetnik ga
»funkcionalizira«, postavlja.ga u izravnu korela-
ciju sa svojim pokretnim objektima. Kao §to se po-
kazalo na njegovoj izlozbi u Muzeju suvremene
umjetnosti, svjetlosni i akustiéni elementi aran-
zirani u takvom prostoru isto se tako uskladuju sa
zeljom da se ostvari sinteza izmedu izrazajnih me-
dija razliénih umjetnosti, u toj novoj misiji suvre-
menog umjetnika: u njegovoj ulozi kreativnog os-
vajata dijelova »utilitarnog«, materijalnog predmet-

Oni su inspirirani istom vedrom, preglednom, »Zivo« obojenom i
formativno jednostavnom strukturom komponiranja kakvu nalaz’'mo
u djelima F. Kinga, Kampmana, Tonija Smitha, pa u nekom smislu i
kod Del Peca; osobito su bliski jednom eksponatu sa posljednjeg bi-
jenala v Parizu, iz godine 1969.: takozvanom »Vivarijumue, koji je
bio rijesen kao »ambijent — okruZivanje«, izraden u razli¢éitom ma-
terijalu. U Makedoniji, v specijalnom obliku, neke od tih tendencija
sadrie | objekti T. Sijaka.
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nog svijeta, za potrebe neprekidne humanizacije
¢ovjekova postojanja danas. Ovaj oblik stvaralac-
kog izrazavanja ne dolazi u koliziju sa svojom pri-
vidnom ideoloSkom, sadrZzajnom »neangaziranoSéu«
s drugim funkcijama umjetni¢kog izrazavanja. U
Grabulovim je spomenicima otigledno kako je ta
»ezoteriénost«, prividna duhovna »sterilnost« nje-
govih objekata, samo uvjetna: uvjetovana je stva-
ralackim potencijalom koji se sluzi takvim plasti¢-
kim izrazom. Objekti makedonskog umjetnika mo-
gu se zato tretirati kao pokretni »plastiéni alfabet«
za suvremeno likovno izrazavanje, kao »prefabri-
ciran« materijal za sastavljanje i sadrzajno najslo-
zenijih plastiénih kompozicija.

Medutim, najbitnije je Sto oni nastoje da nam pre-
nesu optimisti¢ku poruku: da u svijetu u kome zi-
vimo, 1 u kome se Cesto osjecamo osamljeni, iz-
gubljeni, zaplaSeni, nismo liSeni dozivljaja »lije-
pog«; da njegove nove oblike ne treba uvijek traziti
u uzvisenim, apstraktnim, transcendentalnim sfe-
rama, nego viSe u proizvodima svakodnevne egzi-
stencijalne i stvaralacke prakse suvremenog ¢o-
vijeka: u novom, »isfabriciranome«, artificijelnom
pejzazu suvremenog urbaniziranog drustva.®

)

Ta nova prostornost postavlja, prema shvacanju poznatog suvremenog
arhitekta Goerica, nove zadatke, nove zahtjeve svakom tko oblikuje
ambijent, u ulozi specificne drudtvene funkeije: Goeric je opredje-
ljuje, s utopistickim zanosom, kao »totalnu humanizacijue, ali
s novim, revolucionarnim plastickim rjeenjima. On smatra da
»akademska« skulptura nema mijesta u njegovoj viziji oblikovanja
gradova buducnosti, u toj opcoj sintezi svih plastickih umjetnosti u
kojoj svi umijetnici gube status svoje izdvojenosti, diferenciranosti, ali
dobivaju novu perspektivu kao instrument nove kreativne objave ljud-
ske lignosti.

jordan grabulovski

spomenik kraj Kruseva
presjek makete




