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Istaknuti makedonski kipar Jordan Grabulovski-
-Grabul (rođen 1925. u Prilepu) pripada najznačaj­
nijim umjetnicima u poslijeratnom likovnom stva­
ralaštvu Makedonije. Razvoj njegova plastičkog 
izraza poslije završetka Akademije (Beograd, 1952.) 
sadržavao je vrlo bogatu i razuđenu idejnu i formal-
ncHstilsiku evoluciju. 
Njen sadašnji stupanj ima mnoge komponente ko­
jima se Grabul uključuje u neka aktualna kreta­
nja suvremene skulpture. To je, nesumnjivo, naj­
bolje pokazala njegova prošlogodišnja izložba (1970.) 
u Muzeju suvremene umjetnosti u Skopju. 
S djelima koja su bila prikazana na toj izložbi 
komponirana je prividno resko izdvojena cjelina 
u dosadašnjem stvaralaštvu toga kipara. Ali, pri­
mijeni li se pažljivija estetska analiza, mogu se u 
razvojnom putu umjetnikovu profilirati faze u ko­
jima su stvarane pretpostavke za njegov najnoviji 
plastički pothvat. 
U početku svoje umjetničke djelatnosti Grabul je 
stvorio nekoliko spomenika ograničenih na figura­
tivne skulpturalne predodžbe. 1 U skladu s njego­
vim stvaralaštvom u oblasti portretne i druge pla­
stike, oni su bili oblikovani kiparskom metodolo­
gijom izgrađenom od elemenata realističke este­
tike, u kojoj su se naslućivali afiniteti i za neke 
oblike stvaralaštva Maillola, Despiaua, Bourdellea, 
Augustinčića itd. Tada (na sredini šestog deset­
ljeća) Grabul primjenjuje obradu materijala ko­
jom se nastoji postići fizionomska i psihološka 
identičnost s modelom, ne upuštajući se u natura-
lističku nametljivost. Detalje smiruje, »idealizira«, 
»estetizira«. 
Potkraj šestog desetljeća spomenični opus Grabula 
dobio je neke nove oznake. Pojavila se intencija 
naglašavanja »arhitekturalnog« momenta. Prva 
njegova istraživanja u tom pravcu izražavala su 
se samo kao građenje, unutar spomenika, takvih 
»okružavajućih« prostornih masa i površina, koje 
su se svodile na pojednostavnjene elemente, kako 
bi se nametnula bitno kiparska plastičnost (verti­
kalni poliedri, obla, zaobljena zidna »platna«, »sce-
nično« zamišljene prostorno-plastične kompozicije). 

Poslije 1958. (spomenici kod sela Vataše, u Kičevu, 
u Skopju) neprekidno raste plastičko iskustvo tog 
umjetnika, kada je riječ o elementima kojima obli­
kuje prostor: tendira k preglednosti modusa ko­
jima se obuhvaća i doživljava neki ambijent, smje­
lije se služi formulama primijenjenim u suvreme­
nom prostornom i materijalnom oblikovanju u arhi­
tekturi, dizajnu itd. 
Kiparski dio u Grabulovim spomenicima, sve do 
posljednjih godina: do spomenika u Kičevu i na 
Partizanskom groblju u Skopju, proizišao je uglav­
nom iz plastične »matrice« koja je pripadala tra­
dicionalnijim estetskim i stilskim principima. Me­
đutim, reljefe i figuralne sastave u kičevskom i 
skopskom spomeniku Grabul je obradio s drugači­
jim plastičkim konceptom. U njima se udaljuje od 
želje da postigne oblikovnu faktografičnost prila­
gođenu temi: reducira detalje nakon njihove plasti-
čke analize, odabire ono što mu se čini podobno 
za nosioca osnovne sadržajne i formalne ideje. Tu 
se javljaju ograničeno, operativno upotrebljavane 
neke od bitnih formalnih značajki ekspresionističke 
i kubističke skulpture (na primjer iz nekih raz­
doblja u stvaralaštvu Barlacha, Zadkina, Lipschitza, 
Laurensa itd.), koje su djelomično uočljive još na 
spomeniku kod sela Belčišta i u Prilepu. 2 Tako je 
brončani reljef sa spomenika na Partizanskom gro­
blju u Skopju (završen 1965.) dobio svoju kompo-
ziciju ritmično-dinamično oblikovanom relj efnom 
»pričom«. Njena plastična i emocionalna simbolič-
nast i ekspresivnost izražena je pomoću gotovo ge­
ometrijski, dekorativno-grafički koncipiranih figu­
ra, raspoređenih u naglašenoj scenično-prostornoj 
kadenci. Time je arhitektonski koncept maksimalno 
naglašen. 

U daljnjoj etapi svoje nove estetske orijentacije 
(osobito poslije 1965.) Grabul nastoji da svaki svoj 
spomenik pretvori u »arhitektonsku plastiku«. 3 

1 

Spomenici Nikol i Karevu, u Kruševu, 1953. ; Goce Delčevu, u Novom 
Selu kod Štipa, 1 9 5 3 . — 1 9 5 4 . ; »Sila i s loboda«, s imbol ična kompo­
z ic i ja , na tvrđavi Kale u Skop ju , 1 9 5 4 . — 1 9 5 5 . ; »Osveta«, spomenik 
u Pr i lepu, 1958. 

2 
U ova dva spomenika postoji tendencija »uglastim« rješenjima, stilizira­
noj »geometr izaci j i« nekih f o r m i , neka ekspresivnost b l iska z idno j slici 
Borka Lazeskog, koja je bi la završena 1956. u Skopju (un iš tena je 
u potresu 1 9 6 3 . ) . 

3 
Neki autori (na primjer M. Ragon) upotrebljavaju taj termin da bi 
označil i tendenci ju u suvremenoj sku lp tu r i i a r h i t e k t u r i , za uzajamno 
organsko usuglašavanje u ob l i kovan ju suvremenog urbanog pejzaža, 
za jednu novu »soci jalnu upotrebu fo rme« t ih p last ičk ih umje tnos t i . 
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Pokušava transformirati »arhitektonsko« u spome­
niku u materijalne komponente koje »građevinski« 
savlađuju prostor, ali ujedno omogućuju emocio­
nalno i spiritualno doživljavanje i tumačenje da­
nog ambijenta. Prvi projekti za spomenike, pro­
izišli iz te nove Grabulove orijentacije, sastavljeni 
su kao geometrijsko-arhitektonsko koncipirane 
strukture. Pritom graditeljski moment, odviše de­
korativno zamišljen, u početku i bez jasne asoci-
jativno-simbolične oblikovanosti, potiskuje idejno-
-emotivnu napetost (projekti za spomenike žrtvama 
potresa i 26. julu, oba predviđena za Skopje). U 
svojim posljednjim spomeničkim projektima i re­
alizacijama (poslije 1967.) umjetnik nastoji postići 
puniju estetsku, sadržajnu i formalnu izjednače-
nost funkcija svakog elementa u općem plastičkom 
jedinstvu nekog objekta, u kodeksu »znakova-obli-
ka« pomoću kojih želi tumačiti neku predloženu 
temu. Tako je u spomeniku Slobodi kod Devđe-
lije (završen 1969.), u tom sastavu sazdanom od 
materijalnih struktura, proizišlih iz organskog i 
neorganskog repertoara formi: biljne, dekorativne, 
folklorne, pomiješanih s mehanicističko-tehnicistič-
ki koncipiranim plastičkim detaljima, dana slože­
na simbolična informacija. Ona izražava ne toliko 
određenu temu, koliko neku asocijativnu, aluzivno-
-metaforičnu »poruku«, koja je dopunjena specifič­
nom materijalnom monumentalnošću i emocional­
nom izražajnošću. U projektu za spomenik kod Kru-
ševa Grabul je predložio svoju, dosad najkoherent-
niju, viziju za jedan novi način obuhvaćanja i isko­
rištavanja prostora: pretvara ga u »ambijent koji 
znači«, koji je ne samo ostvarena materijalna prag­
matična funkcionalnost, nego je i prenosilac »na­
racije«. Materijalnim prostornim strukturama sa­
općena je idejna zamisao, sadržajna bit tematike 
spomenika. Tu želim posebno naglasiti zamišljeno 
»minimaliziranje«, kondenziranje masa, oblika, na­
stojanje da se njihova semantički i formalno logična 
korespondencija s prostorom provede jednostavnim 
sredstvima: oblom, robustno komponiranom cen­
tralnom konstrukcijom — ambijentom, 4 a zatim 

4 

Oforml jenos t ovog di je la pro jekta ima nesumnj ive st i lske i neposredne 
relaci je s »obi taval iš t ima« (demeures) Etienea Mar t ina i Andréa Blcca, 
osobi to s n j i hov im sku lp tu rama-arh i tek tu rama. O pro jek tu ovog spo­
menika R. J. Mou l in (»Les lettres francaises«, br . od 2 — 8 . prosinca 
1970. ) kaže: »Grabulov pro jek t ne može b i t i odvojen od njegava k i ­
parskog ist raživanja, koje je o r i jen t i rano na elementarne volumene, 
š i rok ih l in i ja , supt i ln ih poput znakova raspoređenih u pros toru . . , 
Svoj im p last ičk im i po l i t i čk im smis lom, ko j i se kor is t i h i s to r i j om i 
k u l t u r o m makedonskog naroda, konciznošću i sažetošću sredstava koja 
su upot r i jeb l jena , spomenik Jordana Grabula p r idon i je t će š i ren ju mo­
derne umjetnost i u Jugoslavi j i .« 

delikatno geometri jski-dekorativno koncipiranim 
objektima, »razbacanim« u prostoru. Njihova steg­
nuta, škrta morfologija, odabrana za aluzivno ili 
simbolično tumačenje idejnog sadržaja, sada po­
kazuje koliko je izjednačena s oblikovnom strate­
gijom kasnijih Grabulovih pokretnih objekata, vi­
đenih na njegovoj posljednjoj samostalnoj izložbi i 
na nekim drugim manifestacijama u zemlji i u 
inozemstvu. 

U posljednjim je godinama i ostalo kiparsko stva­
ralaštvo Grabulovo, izvan njegova angažmana u 
spomenicima, bilježilo promjenu duhovnog i estet­
skog mentaliteta umjetnika. Još u godini 1961. on 
je priredio u Ohridu izložbu svojih skulptura u me­
talu, namijenjenih slobodnom prostoru. One su 
izražavale barokno intoniranu enformelističku ori­
jentaciju. Kombinacije geometrijski pojednostav­
njenih i (Stiliziranih oblika prepletale su tu svoje 
strukture s nekim simbolično-organskim detaljima 
(poluzaobljeni, nazubljeni, simetrlčno-dekorativno 
postavljeni elementi, alternacija konkavno-konvek-
snih masa-površina itd.). 5 Zatim, na jednoj svojoj 
ranijoj samostalnoj izložbi u Skopju (1966.) Grabul 
je predložio skulpturu u kamenu koji je bio speci­
fično obrađen. Dobivajući posticaje od nekih ele­
menata moderne skulpture (možda pojedinih djela 
Brancusija, Arpa, Vianija itd.), ona je bila ogra­
ničena na esencijalnu, škrtu obradu: naglašavala 
je nešto organsko, reducirala materijalnu prirodnu 
strukturu kamena na elementarno indicirane de­
talje; razaznaje se intervencija umjetnikova po­
stupka obrade. Zatim su slijedila neka dela pono­
vo povezana s nekom simboličnom, »namjenskom« 
tematikom, u kojima su organski i neorganski oblici 
isto tako reducirani na najbitnije pokazatelje (1966. 
— 1968.).6 

5 

Ragon (»La naissance d 'un art nouveau«) smatra da u jednom di je lu 
suvremene sku lp ture i a rh i tek tu re pr isus tvu jemo onome što on na­
ziva »barokna reakci ja« prema »pravom k u t u « , uopće prema pur i ­
tanskom racional izmu Bauhausa. 
6 

Zaobljenost i vo luminoznost masa, al ternaci ja izbočenih i izdubl jen ih 
pa r t i j a ; uv jetna, »deformi rana« asoci jaci ja n j ihov ih f o r m i s f o rmama 
nekih »homoidn ih« objekata pr ib l ižava neka od ovih dje la s tanov i t im 
r ješenj ima u plast ici Henrvja Moorea. 
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Prvi Grabulovi »pokretni« ambijentalni plastični ob­
jekti, stvoreni u godini 1968., logična su dakle, 
posljedica cijele dosadašnje orijentacije njegova 
stvaralaštva. Međutim, treba ukazati i na to da su 
oni odgovor i usklađivanje s nekim specifičnim za­
htjevima sadašnje »svjetske« likovne klime. For­
miranje suvremenog vizuelnog senzibiliteta, izgra­
đivanje opće plastičke kulture suvremenog čovje­
ka neprekidnim utjecajem industrijskih proizvod?, 
s njihovim »glatkim« površinama, s njihovim »apc-
titnim«, provokativnim bojama, s njihovim blje­
štavim, pregnantnim, »izvijenim«. aerodinamičnim 
oblicima, snažno djeluje na sadašnji trenutak 
skulpture i slikarstva. Plastične materije, duralu-
minij, nove, industrijski proizvedene boje, pleksi-
glas, poliester, specijalno obrađeno drvo, postali su 
materijali kojima se suvremeni umjetnik sve više 

služi; a time je primoran da se potčini i specifič­
noj prirodi tih materijala, da joj prilagodi nepo­
srednu tehnologiju svoga stvaralaštva, njihovu ob­
radu: vjerojatno i odavde proizlazi težnja lapidar­
nim, jednostavnim oblicima koji se strukturiraju, 
prije svega, preuzimanjem elemenata koje nam nu­
de i same strukture tehničkih uređaja, strojeva, 
svakog modernog, serijski izrađenog predm2ta koji 
upotrebljava suvremeni čovjek: od namještaja do 
suvremene arhitekture. Unutrašnja logika toga 
procesa vjerojatno je sadržana i u želji da se stvc-
re ambijenti u kojima će opća napetost, taloženja 
neurotičnih sudara među ljudima, opća emocio­
nalna »zahuktalost« biti »dezakumulirani«, »ispra­
žnjeni«. Ujedno se sve više brišu i strogo fiksirane 
granice između pojedinih plastičkih umjetnosti ili 
oblika izražavanja suvremenog čovjeka. Rađa se 
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lišene bilo kakve emocionalne agresivnosti. Ti su 
objekti zamišljeni tako da ne samo pasivno stoje 
u prostoru, nego i da ga osmisle, da ga pretvore 
u ambijent koji je komponiran prema logici aktu­
alnog ljudskog estetskog iskustva i potreba. 7 Zbog 
toga i svaki prostor, ambijent, koji Grabul upo­
trebljava kad smješta svoje objekte, treba smatra­
ti dijelom njegova plastičkog izraza: umjetnik ga 
»funkcionalizira«, postavlja ga u izravnu korela­
ciju sa svojim pokretnim objektima. Kao što se po­
kazalo na njegovoj izložbi u Muzeju suvremene 
umjetnosti, svjetlosni i akustični elementi aran­
žirani u takvom prostoru isto se tako usklađuju sa 
željom da se ostvari sinteza između izražajnih me­
dija različnih umjetnosti, u toj novoj misiji suvre­
menog umjetnika: u njegovoj ulozi kreativnog os­
vajača dijelova »utilitarnog«, materijalnog predmet-

7 

Oni su insp i r i ran i is tom vedrom, preg lednom, »živo« obo jenom i 
fo rmat ivno jednostavnom s t r u k t u r o m kompon i ran ja kakvu nalaz 'mo 
u d je l ima F. Kinga, Kampmana, Toni ja Smi tha, pa u nekom smis lu i 
kod Del Peca; osobito su bl isk i jednom eksponatu sa posl jednjeg b i ­
jenala u Parizu, iz godine 1969. : takozvanom »Vivar i j u m u « , ko j i je 
bio ri ješen kao »ambi jent — okruž ivan je« , izrađen u raz l ič i tom ma­
ter i ja lu . U Makedon i j i , u speci ja lnom ob l i ku , neke od t ih tendenci ja 
sadrže i ob jek t i T. Ši jaka. 

potreba njihove sinteze, u naporu da se humanizi­
ra, da se očovječi ambijent u kome on živi i stvara. 
Posebni uvjeti u kojima stvara suvremeni make­
donski umjetnik, receptibilan za »nadražaje« svoje 
epohe, izražavaju se kao situacija koja potiče spe­
cifičnu stvaralačku »angažiranost«, prouzrokovanu 
nekim karakterističnim momentima. Od njih je 
najbitniji opći napor makedonske nacionalne kul­
ture da se uključi u avangardne i najnovije pokre­
te svjetske umjetnosti i činjenica da je Skopje, kao 
gigantsko gradilište, snažan stimulans svakoj li­
kovnoj imaginaciji. Prodor suvremenih arhitekton­
skih i urbanističkih ideja u oblikovanju nove fizio­
nomije ovoga grada poklapa se sa sazrijevanjem 
jednog dijela makedonskih umjetnika, kao što je 
slučaj s Grabulom, za stvaralačku komunikaciju s 
novim zahtjevima našeg vremena. Ideja o jednoj 
novoj usmjerenosti suvremene makedonske um­
jetnosti: njenoj integraciji sa svim pothvatima koji 
teže da oblikuju makedonski nacionalni ambijent, 
o novoj estetskoj logici u oblikovanju ovog pro­
stora, smatram da je izražena i u najnovijim Gra-
bulovim objektima. 

Materijal od kojega su oni izgrađeni specijalno su 
obrađene drvene ploče. One su podatljive za obli­
kovanje toga posebnog plastičkog repertoara. Zbog 
toga su karakteristike ovih objekata naglašavanje 
zaobljene, meke, »talasaste«, ritmične linije, for­
mativna preglednost masa i površina i, prema to­
me, estetska nedvasmislenost njihove vizuelne »in­
formacije«. Međutim, u njima se prepleću kom­
pleksni plastični impulsi, u obliku emotivnog um-
jetnikova doživljavanja raznovrsnih .organskih i 
tehničko-mehaničkih struktura: dolazi do simbioze 
racionalnog, geometrijsko-konstruktivističkog mo­
menta u projektiranju i oblikovanju tih djela s ta­
kvom njihovom plastičkom obradom koja izražava 
specifičnu suptilnost u shvaćanju neke forme, po­
vršine, mase, koja krije težnju neodređenoj nje­
žnosti i liričnosti. »Minimaliziranje« materijalne 
arhitekture tih objekata i njeno svođenje na preg-
nantno, organsko-tehnicistički koncipirane »pri­
marne strukture« koje nas informiraju da, takve 
kakve su, pripadaju suvremenoj »urbanoj situaciji«, 
suvremenoj vizuelnoj »ikonosferi«, ne »smanjuje« 
njihovu eventualnu specifičnu idejno-estetsku funk-
aiju. Ona je, meni se čini, poseban oblik izraža­
vanja želje da se na novi način »socijalizira«, de­
mokratskim duhom obilježi suvremeno plastičko 
stvaralaštvo, time što nastoji da se sve više potči-
ni nekim »svakodnevnim« potrebama čovjeka. U 
tom pogledu Grabul pažljivom, promišljenom, teh­
nološki dotjeranom kolorističkom obradom svojih 
objekata pretvara njihovu materijalnu egzistenciju 
u tumača poetske, euforične, »ludičke« atmosfere, 
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nog svijeta, za potrebe neprekidne humanizacije 
čovjekova postojanja danas. Ovaj oblik stvaralač­
kog izražavanja ne dolazi u koliziju sa svojom pri­
vidnom ideološkom, sadržajnom »neangažiranošću« 
s drugim funkcijama umjetničkog izražavanja. U 
Grabulovim je spomenicima očigledno kako je ta 
»ezoteričnoist«, prividna duhovna »sterilnost« nje­
govih objekata, samo uvjetna: uvjetovana je stva­
ralačkim potencijalom koji se služi takvim plastič-
kim izrazom. Objekti makedonskog umjetnika mo­
gu se zato tretirati kao pokretni »plastični alfabet« 
za suvremeno likovno izražavanje, kao »prefabri-
ciran« materijal za sastavljanje i sadržajno najslo­
ženijih plastičnih kompozicija. 

Međutim, najbitnije je što oni nastoje da nam pre­
nesu optimističku poruku: da u svijetu u kome ži­
vimo, i u kome se često osjećamo osamljeni, iz­
gubljeni, zaplašeni, nismo lišeni doživljaja »lije­
pog«; da njegove nove oblike ne treba uvijek tražiti 
u uzvišenim, apstraktnim, transcendentalnim sfe­
rama, nego više u proizvodima svakodnevne egzi­
stencijalne i stvaralačke prakse suvremenog čo­
vjeka: u novom, »isfabriciranom«, artificijelnom 
pejzažu suvremenog urbaniziranog društva.8 

8 

Ta nova prostornost postav l ja , prema shvaćanju poznatog suvremenog 
arh i tek ta Goerica, nove zadatke, nove zahtjeve svakom tko ob l i ku je 
ambi jen t , u ulozi specifične društvene funkc i j e : Goeric je opredje­
l ju je , s u top is t i čk im zanosom, kao »totalnu humanizac i ju« , ali 
s nov im, revo luc ionarn im p last ičk im r ješenj ima. On smatra da 
»akademska« sku lp tura nema mjesta u njegovoj v iz i j i ob l ikovan ja 
gradova budućnost i , u toj općoj sintezi svih p last ičk ih umjetnost i u 
ko jo j svi umje tn ic i gube status svoje izdvojenost i , d i ferenc i ranost i , ali 
dob iva ju novu perspekt ivu kao ins t rument nove kreat ivne objave l jud­
ske l ičnost i . 
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