POHDD SENHI HA MATERITI

(o skulpturama petra hadzi boskova)

Svaku obradjenu materiju mo-
zemo smatrati Zivom, jer nham
ona govori, bilo da je milujemo,
opipavamo ili pak stojimo zapre-
pasteni pred njenom raznostra-
nom c¢ulnosc¢u. Svaka skulptura,
svaki okamenjeni zvuk ili misao
ili raspoloZenje, radja se, raste,
#ivi i umire. Govor obradjene
materije je obimniji u prostoru
i wremenu od ljudskog govora.
pa je zato ona ta koja nadzivlja-
va, stremeéi pretiSéenju i usa-
vréenju a i ovladjivanju, pomo-
¢u svog mnogolisnatog govora,
§to vetéim delom prirode, one
prirode koja je lifena mogué-
nosti da -govori neposredno (zZbog
¢ega je ipak meéemo mnazvati
mrtvom), a ¢Ciji je ‘tvorac stihija
i zakonomerni haos elemenata.
Lepota Zeli da ovlada, da bude
dominantna; ukoliko se viSe pre-
¢i§éuje — raste i mjena vlast; ona
se pretvara u pravu tiraniju —
tamo gde ¢isti izraz izbori pravo
da bude sveopSti Ctulni kanon.
Nema vece tiranije od kanona
pretiséene lepote.

Hadzi-Boskov  je, potinjuéi
svoj put kroz materiju i kroz
ono $to mu je bilo poznato kao
materijal, posao ba$ od jednog
takvog kanona drevnog Egipta
da bi doziveo monumentalnost
forme kroz svodjenje mna mini-
mum reljefa Sto je samo sobom
donelo nespokojstvo, neobi¢nost.
Bio je to prenapregnuti mir koji
ne moze da izdrii radoznalost

duha i vremena — druga wrsta
bezvremenskog akademizma. U
prelazu dleta po povrSini forme
dolazio je trenutak kada je ono
zagrebalo glazuru i iskrivilo ob-
linu. Forma, koja je dotle samo-
zaljubljeno ¢uvala tajne svoje
unutragnjosti i ukraSavala se
povriinskim odeéama, kojih ni-
je hbila svesna, nije mogla da za-
ustavi Zzelju stvaraoca za paz-
ljivim naéinjanjem. Igra se pro-
dubila, reljef propao, oblina je
pocela da pokazuje svoje nalitje.

Zasto je to bilo potrebno? Zar
forma mije dovoljna i cela sa-
moj sebi, zar se ona ne bi oboga-
tila i razgranala Sire¢i 'se u
prostoru van sebe? Otigledno je
da tu progovara meki opstiji
umetnitki glas koji je uginio da
sé na pragu novog umetnitkog
izraza pojavi i jedna slika ¢€iji su
tonaliteti sagorevali ma platnu;
stvaralac odjednom postaje sve-
stan da ¢e — ako na meki madin
ne ovlada formom iznutra, svim
njenim mehani¢kim i duhovnim
dinamizmima koji je drzZe, i tako
ne -prisili i formu, upravljanu
jednom stvaraladkom i radnom
ritmikom, da postane svesna
same sebe, svoje moéi otpornosti
i slabosti oslanjanja, — i sam
ostati sa oskudnim znanjima o
sebi.

Iskrivljena oblina ozivljuje
senku $§to vara pogled skulptora
koji bi trebalo da ima samo ru-
ke. Ako on sledi meseteve mene

ljena.

forme, treba da sledi i pomra-
Cenja i senke, jer je senka di-
menzija za sebe koja opredeljuje
formu pred prostorom okupanim
u suncu. Forma mije slepa ni
prozirna u o€ima, ona kruzi po-
gledom svoje senke i njom gleda.
Ako je senka nematerijalna i
varljiva, ne postoji obradjena ma
terija za koju bismo rekli da
Zivi bez svoje senke. Jer senka
govori da je forma i osvet-
Svetlost u prostoru je
najvazniji test za jednu skulptu-
ru koja zeli da zivi sopstvenim
zivotom. Hadzi-Boskov je bio go-
tov da mapusti muzeje, zatvorena
ateljea i da izidje u prirodu da
bi se mirio sa prostorom i svet-
lo$éu. U mnjegovom. prelaznom,
gluvom periodu dolazi do obrade
senki $to je kao rezultat donelo
saznanje da senka moZe da izme-
ni formu. Ako smo za jednu figu-
ru u prostoru mogli da kazemo
da zapoginje u majmanju ruku
ocd senke koju baca, pa produ-
Zava do teziSta izmirenih masa,
u tacki gde prestaje svaki plasti-
citet, HadZi-BoSkov mnas je, svo-
jim vajanjem senki i ispitiva-
njem uticaja mjihovih modula=
cija ma mase, naterao da razmi§-
ljamo, ako ne o jednoj skulpturi’
ono bar o jednoj plastici u fonu
i predzamisli velikih masa, o
jednoj senci koja potinje tamo
gde se pretvara u formu da bi
u svojoj unutrasnjosti produzila
u prazninu, u jedan prostor u

kome se bogato razmenjuju i
emituju senke i gde je ravno-
teza lapilna kao uzdah. Senka se
materijalizovala, oformila se i
mogla je sada da stvara i druge
senke — forma je udvojila svoje
senke, svoje uglove osvetljenosu,
svoja sunca ili reflektore, da bi
prostor mogao slobodno da poi-
ne da cirkulisSei da se iskrivljava
oko forme i u njoj. To je bio
trenutak kada su se figura i
senka plasticno izjednacile po
vrednosti i kada je nastalo nji-
hovo uzajamno opevanje i zame-
njivanje. Dovesti plastitnim pu-
tem senku u srce riguralnih rna-
sa bio je isti takav podvig kao i
zapaliti sveéu u zacvoru nekog
potamnelog uma. Senka tezi da
se izjedna¢i sa izverom  svoje
svetlosti po Zivosti forme, pa ma
i crne, dubinske. Ako svetlost wo-
di na povrSinu, senka prodire u
dubinu., Ako svetlost senku upor-
mo-goni oko torme, senka nekada
mora da se sakrije ‘u formu i da
omoguéi svetlosti pogled unutra.

USavsi jednom - unutra, senka
dovodi za sobom, novu formu-
stara forma iznutra radja novu
\formu, zivot se vrata svome
klijanju. Ili: ,,Na formi se razvija
druga forma, a unutra u formi
nastaje klijanje. Time nastaje po-
vezanost iznutra i spolja — Zi-
vot”. Forma dobija koordinatu
unutrasnjeg zivota. Amnaliza sen-
ke i njene forme otkrila je anato
miju mnostva nepoznatih i novih
formi i senki. Unutrasnje klija-
nje nije moglo viSe da se spreéi.
I kao S$to mladi izdjikali lastari
rastu, ruse stenu i unose novi ne
red u njene pericde zagrejava-
nja i smrzavanja, tako i klijanje
nove forme iznutra, iz stare, pod
promenljivom temperaturom stva

ralacke groznice, najavljuje ru-
senje materijala. Dotle je mate-
rijal bio gips koji je podnosio
temperature, ali je bio isuvise
krt da bi pratio promene u oplo-
djenju unutrasnje mase. Senka
je pala na drvo i svojim zupci-
ma usla u njega i presekla ga.
Rodila se ,presetena forma”.
Isprva su se forme, mada izjede-
ne senkama, odrZavale jedna na
drugoj, ali se kula ubrzo srusila.
»Slomjena forma” bila je logicni
rezultat pohoda senki ka mate-
rijalizaciji. Ona je pronasla svoj
materijal u cementu koji. je ko-
herentniji i samobitniji, ¢iji he-
mijski- ukus jasno asocira na
unutrasnju eksploziju materije.
Forma se opet vratila svom ele-
mentu koji €as uzima oblik nad-
grobnih spomenika i preistorij-
skih dolmena, ¢as se izjednatuje
sa usijanim i Sturim kamenom
makedonskog pejzaza, a &as
podseta na ostatak od atomske.
eksplozije ili ohladjeni meteorit
sa mekog belog sunca. Pri svemu .
tome ,slomljena forma” nije iz-
gubila u potpunosti svoj figu
tivni oblik i ¢esto mu se vraca. -
Trenutno, Hadzi-Boskov radi u
gvozdju gde je forma mozda de-
ljiva 'do beskona®nosti. Da-1i ée
se ona rasprsnuti potpuno u
prostoru ili ¢e samosvesno uéi u
sklop ve¢ih masa preko Zzajed-
ni¢ke krvi metala? Prolaze¢i po-
red njegove kovaénice i livnice
za trenutak éujem zmijsko sikta-
nje zavarivada, i, mne Zeleéi, za-
mi§ljam slivanje -i arhitektonsko
ras¢enje formi odgonetnutih tek-
tonski. 5
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Prodlosti nema. KiSa glavatke pada u njene odi

Za koju latnu nadu noé éuvati u istom rukopisu

Uazduh oSamuéena tajno w lepotu njenu toci

Sliéno paprati beloj otrovnoj ¢asi soka

Popili smo no¢ crnu Cadj. Kise glavalke padaju i
[pljuste po krovu njenog oka

Upaliti zvizdeli rit u njenoj krvi

Lzvuci so iz morske vode ostrigu iz Skoljke izmamiti
Uatru na vetru u mokru zvezdu pripitomiti
Srebrno se stablo rasipa u provi :

Zapaljeni zvezdani rit w njenoj krvi

To ljubav je mora kad se na divlje ruke nasuce

U zemlji gde biljke od guste topline trunu u korenu
(Iz belog topa sunce puca vetar tuce)

Ureme je urezalo jedno leto u kofu na njenom ramenu
1 probudjena vatra 1z bele dubine guce

I sunce se u podne sa naSom krolju jednaci
Dok raste zelen Sevar noéu u mocvari
Ulece crn voz u jesen da se sa bregom sudari
Otpadagu brave sa njenog tela idu poZari
Sunce se sa pustinjom u cvetu izjednali

To ljubav je udenuti u levu dojku pticu pustiti je da

Kad svaka reka izmisle jedan goli dan

Ludi Dunav ne zna ili ée na jug ili na sever poé
Kad 7 ribe treba pretvoriti u zveri da podivlja san
Ptica udenuta v levu dojku peva i pesmom rusi no¢

Sadasnjosti nema. Kisa glavacke pada v njene oci

Za koju laznu nadu noé Cuvati u istom rukopisu
Uazduh oSamuéena tajno u lepotu njenu toé:

Sli¢no paprati beloj otrovnoj asi soka

Uoleli smo gorku tamu. Kise glavacke padaju i pljuste

[porusi noé

[po krovu njenog oka

Milan KOMNENIC

dragutin avramovski

kompozicija, 1960 (drvorez u boji)
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